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सआारत-सरदार द्वाप्ता प्रदत शोष दात्पृर्ति ( स्का 
इस झमैंनिदेज़--१६७४-५३ ) के अस्वर्गत तिर्ति 
अर कारों टिम्दू दिश्वविधाष्टय को ॥४५७ ईं* । 
चो- पुच« दी डपादि के छिए स्वीहूत प्रबंध « 


अं जल्‍ल+न >मस्सक 


पूज्य पिता जी को 
सूरएं सजभाण के उन भज्ञात छेसओं को श्य्ति 
में, मिनकी रचनाएं सूर-साहि्य के दिशाऊू मदन 
के निर्माग के लिए मींढ में दब गईं। 


भूमिका 


सुरदास के मनोइर काव्य से हिंदी का प्रत्येक विद्यार्थी परिचित है। सूरदास और 
समकालीन भक्तों ने बहुत हो परिमार्शित और व्यवस्थित त्रजमाषा का प्रयोग किय 
निस्तंदेह उन्होंने ऐसी काव्य-भाषा वा एकाएक आविष्कार नहीं किया होगा। उसमें 
लिखने की परंपश बहुत पुराने काल से चछो आती रही द्ोगी। केवल काव्य-भापा र 
में ही बह पुरानी परंपरा का बाइक नहीं रही होगी, (उसमें छंद, अलंकार और रस 
प्रंध भी घन चुके होगे । जिन छोगों ने हिंदी मापा के स्वरूप पर विचार किया है थे मा 
कि साहित के उत्तम बाइन के रूप में अजमाया यूरदास से बहुत पहले ही चछ् निक्रठी 
परन्तु उस पुरानी भाषा का क्‍या स्वरूप था, उसमें कैसे काव्यरूप प्रचडित थे, अप 
प्राप्त रचनाओं से उस पुरानी भाषा गा बया संबंध था इत्यादि बातों पर अभी ठक ब्य 
और प्रामाणिक रुप से विचार नहीं हुआ । एक तो ब्रजमापा के क्षेत्र में लिखी गई 
ज्राचीन रचना वा पता नहीं चलता, दूसरे जो कुछ सामग्री मिलती है उसकी प्रामा 
संदेह ऐे परे नदी हैं| इस विषय में इसोलिए, कोई मदत्वपूर्ण विदेयन नहीं हो सका | 

इधर जब से विश्वविद्यालयों में व्यवस्थित रूप से शोधकाय होने ८गा है तब से 
सामग्रियों की पोज मी प्रमति कर रही है। काशी नायदी प्रचारणी समा छूममग ६० ए 
अप्रकाशिव दिन्दी पुस्तफोंकी सोच का भहत्तपूर्ण ऋष करो आ रधे है। इधर उत्तर थ 
ठिवा राजस्थान, विद्ार भाई साज्यों में मो खोज का कार्य आरंम हुआ है। अपभ्रंः 
पुणनी हिंदी के अनेक दुलम प्रंथों फे मुसंगरित संस्करण मी प्रद्मशित होते था रहे है 
समय देश के विभिष पेल्द्रों से उत्साइ-दर्धरू समाचार मिल रहे हैं; दो छे।ग पुसनी 


विविध पद्दों दा अध्ययन कर रहे हैं वे अब उतने मठशय नहीं हैं. शिठने आज से श 
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था, यह तो रामी यानों आए हैं यर उसरा ग्रामागित्र और शारियां रीउेनन नही दमा 
सा । निस समय नि शिउ्प्रशादशी को यह कॉम करने को दिपरा था उस सम करें थियों से 
आशंका प्रकट की थी हि इत संबंध में सामप्री ददुत कम मिठेगी। परत मैंने उन्हें साइम 
पूर्यकजाम में लग जाने की शद्ाद दी। शिपप्रसाइबी छगत और उत्माई के साप काम में 
जुद गए | शुरू शुरू में ऐसा लगा हि मिप्रों की आराकाएँ हो सरी ठिंए शोंगी, पस्य मैते-मैसे 
पाम पता गया, यैसेन्यैसे यह राए होता गया हि आाशंकाएँ निराधार थीं। मुमे धरसन्नता है कि 
शिषप्रसादशी पा यह काय विद्वेशन को र्तोग देने येश्य दि भुआ है। इस फार्य को पूर्ण 
करने में फई कठिनाइयाँ थी। विमिन्न श्ञात-भशात मांडारों से यूरपूर्व अनमाया फी सामग्री 
दूँढना और फिर उसका भाषा और साहित्य शाल््र फी दटि से परीक्षण फरनां एक अत्यन्त भम- 
शाध्य कार्य था। शिवप्रतादशी ने फेयल नई साम्रप्री हो नहीं दूँढ़ निश्मही है, पुणे हिंदी 
सादित्य और भाषा-विषयक अध्ययन को नया दृशिक्रोण भी दिया है। उन्होंने युक्ति और प्रमाण 
के साथ यद्द सिद्ध किया दै कि १००० ईस्वी के आसपास शौरसेनी अपर््व॑श की अपनी जस्म- 
भूमि में जिम प्रशमाषा का उदय हुआ, झारंभ में, उसफे सिर पर साहित्यिक अप्रैश की छाया 
थी और रफ्त में शौरसेनी भाषाओं फी परंपरा तपा अन्य सामाजिक ततों का ओग और बल 
था। यह भाषा चौदइवी शताब्दी तक अपश्रश-पहुल संशा शब्दों घौर प्राचीन काव्य प्रयोगों के 
आवरण से देंकी रहने फे फारण परवर्तों ब्रजमाषा से भिन्न प्रतीत होती दे पर सापा वैशनिक 
कसौटी पर घह निस्‍्सेंदेद उसी का पूर्वरूप सिद्ध द्ोती है। फमी-फर्मी इन तद्धव शब्दों और 
प्राचीन प्रयोगों फे फारण भ्रम से इस भाषा को 'डिंगल” मान डिया ज्ञाता है। इस प्रप्तग में 
डिंगल और पिंगल भाषाओं फे अन्तर को स्पष्ट करने में थी शिवप्रसादजी ने बहुत सम्तुलित 
दृष्टिकोण का परिचय दिया है। उन्होंने प्राकृत पैंगलम्‌, प्ृष्यीराण रापो और औक्तिक अंथों में 
प्रयुक्त होनेशली ध्रजमाषा के विभिन्न स्परूपों का यहुत अच्छा विवेचन जिया है। औफिक प्ंयों 
की भाषा फा विश्लेषण करने के थाद वे इस नतीजे पर पहुँचे हैं कि इन गंथोंढी भाषा 
लोकभाप की आरंमिक श्रव॒स्पा का अत्यन्त स्पष्ट संकेत करती है। इस मापा में थे सभी नये 
तस्व + तत्सम प्रयोग, देशी क्रियाएँ, नये किया-विश्लेषण, संयुक्ततालादि के क्रिया रूप अपने 
सइज दंग से विकतित दोते दिखाई पड़ते हैं। यह माषा १४वीं शी के आस-यास सुसच्मानों 
के आक्रमण और ब्रादाण धर्म फे एमरुत्थान फे दोहरे कारणों से नई शक्ति, और संदर्प से 
उत्पन्त प्राणकत्ता लेकर ब्रड्टी वेशी से विकृप्तित शो रही थी, १४वीं फ्रे आस-पास शसका रूप 
रिपर ही चुका था। 


मैंने 'हिंदी साहित्य का आदि काल! में लिया था कि 'सही बात यह है हि चौदहयों 
शहादी तक देशी भाषा के साहित्य पर अपश्रेश भाषा के उस रूप का प्राधास्य रद्दा है जिनमें 


[गत 

तद्धव शब्दों का एकमात्र राज्य था। इस बोच धीरे-धीरे तत्सम-बहुल रूप प्रकट होने छगा 
था। नदों दसवीं शताब्दी से ही बोलचाऊ की भाषा में तत्तम शब्दों के प्रवेश का प्रमाण 
मिलने छगता है और १४वीं शताब्दी के प्रास्म्म से तो तत्मम शब्द निश्चित रूप से अधिक 
मात्रा में व्यवद्दव होने छगे। क्रियाएँ और विमक्तियाँ तो इंपद्‌ विकसित और परिवर्तित रूप में 
बनी रहीं पर तत्सम शब्दों का प्रचार बढ़ जाने से भाषा भी बदली-सी जान पड़ने लगी। 
भक्ति के नवोन आन्दोलन ने अनेक छौकिक बन-आन्दोलनोंकी शा का पल्ला पकड़ा दिया 
और भागधत पुराण का प्रभाव बहुत व्यापक रूप से पढ़ा । शांकर मत की दृढ़ प्रतिष्ठा ते भी 
ब्रोल्चाल को मापा में, और साहित्य को भाषा में मी, तत्सम शब्दों के प्रवेश को सद्दाय दिया | 

तत्सम शब्दों के प्रवेश से घुरानो भाषा एकाएक नेवीन रूप में प्रकड हुई, यद्यपि वह उतनी 
नवीन थी नहीं। मुझे प्रसन्नता है कि शिवप्रसादजी ने तत्कालीन साहित्य की भाषा का जो 
मंथन किया है उससे यह व्यक्तव्य और मी पुष्ट और समर्थित हुआ है। शिवश्रसादजी १२वीं 
से चौदहवीं शताब्दी तक के उपलब्ध ग्रंयोंद्ी भाषा का वैज्ञानिक विश्लेषण करके अनेक 

महत्तपूर्ण निष्कर्षों पर पहुँचे हैं। बरदास के पूर्व के कई अश्ात और अल्पश्ञात बजमभाषा 

कवियों की रचनाओं के आधार पर उन्होंने इस काल की भाषा, साहित्य और काव्य रूपों का 

बहुत ही उद्वोधक परिचय दिया है। इस निर्नंध में १४वीं शताब्दो से १६वीं शताब्दी के बीच 

लिखे गये भ्रजभापा-साहित्प का जो अब तक अशत्त या अल्लज्ञात पा, सहुचित आाफडन 

होने के कारण, यूरदास की पहले की ब्जभाषा को छुटित शृंखला का उचित निर्धारण शो 

जाता है) 


विद्वानों की धारणा रही है कि बज॑माषा में सगुण भक्ति का काब्य अ्शप्रदेश में 
बल्लभाचाय के आगमन के बाद लिखा जाने लगा। शिदप्रसाद जी के इस निबंध से इस मान्यता 
का डचित निरास हो जाता हे) प्षगुण भक्ति का ब्रजमापा-काव्य यूरदास के पूर्व आरंभ हो 
चुका था जिसका संकेत प्राइतपैंगल्मू तथा अन्य अपक्रेंश रचनाओं में चित्रित कृष्ण और 
राधा के प्रेम-परक प्रसंगों तथा सतुतिमूलक रचनाओं से मिलता है। जैन-काव्य के डिपय में 
हिन्दी बिदानों के मन में अभी उतना आकर्षण नहों हुआ दै डिठना होना चादिए! मैंने 
दिन्दी साहित्य के आदिकाछ में लिखा था कि इधर कुछ ऐसी मनोभावना दिखाई पड़ने लूमी 
है कि धार्मिक रचनाएँ साहित्य में विदेन्य नहीं हैं | मुझे यह बात डचित नहीं मादूम शेती | 
घार्मिक प्रेरणा या आध्यात्मिक उपदेश का होना काव्यत्य का बाधक नहों समझा जाना 
चाहिए. । शिवप्रसाददी ने रुखपूर्व ऋजमापा के लैन-काव्य का बदुत सुत्दर और सन्तुलित विवे- 


चन किया है तथा पूवंदर्तों अपभ्नेश और परवतों अजमापा काव्य के अध्ययन में उसका उचित 
मह्य भी दिखाया है| 


ब्रजभापा के साहित्य-रूप ग्रहण करने और विभिन्न भौगोलिक और साहितक चेत्रों में 
उसके प्रतिष्ठित होने का इतिद्ास भी बहुत मदत्तपूर्ण है। शिवप्रसादजी ने अनेक प्रडार के 
काव्यरूपों के उद्धव और विकास की बात युक्ति और प्रमाणों के वछ पर सम्रकाई है। चरित, 
कया, वार्ता, रासक, बावनी, लीला, विवाइलो, वेलि आदि अत्यन्त प्रसिद्ध काव्यरूपों फा विस्तृत 
अध्ययन करके उन्होंने मध्यकाीन काव्यस्थों के अध्ययन को नई दिशा प्रदान की है। अप एम 
सूरदास के पूर्व की अ्षमाया के निश्चित रूप को अधिक स्प'ष्टवा के साथ समझ सकते हैं| 
परिशिष्टमें इस साहित्य की जो बानगी दी गई है वह स्पष्ट रूप से सुर-पूर्व ब्रजमापा-साहित्य को 
समृद्ध परंपण की शोर इंगित करती है | 


इस गप्रद्चर ढॉ० शिव्प्रसाद हिंद द्वारा प्रखुत यह अबन्ध यूरददास के पूर्व की ब्नमापा 
और उसके साहित्य का बहुत सुन्दर विवेचन उपस्थित करता है। मेरे विचार से यह निर्भष 
हिन्दी के पुयने सादित्प और भाषा रूप के अध्ययन का खत्यन्त मौलिक और चूतन प्रयास 
है। इससे लेखक फी यूद्मदशि, प्रौद़ विचारशक्ति और मौडिक अन्वेषण प्रतिभा का परिचय 
मिल्ववा ऐै। 

मुझे इस निमंध को प्रराशित देखकर अत्यन्त प्रसन्नता हो रही है। मेय विश्वास है कि 
सद्वदय दिद्ान्‌ इसे देखकर अवरय प्रसन्न होंगे। मेरो द्वार्टेक शुभकामना दै कि आयुध्मात, 
भी शिवप्रसाद अधिवाधिक उत्साई और छगन के साथ नवीन अध्ययनों द्वार सादित्य को 
सगूद करते रहें । 


कार्य, ) +-इजारीप्रसाद दियेदी 


दीपावली, से २०१५ 


आभार 


सूएपूर्व ब्रजमापा और उसके साहित्य का इतिशस अस्यंद अरपट और दुद्दाच्छुन्रप्राय 
रहा है। सूरदास को अजमाषा का आदि कवि मानने भें बज़भाषा के प्रेमी चित्त को 
उल्लाझ और गब का अनुमव भले ही दं।ता शो, लो स्वाभाविक दै, क्‍्योंडि व्यारम्मिक अवस्था 
में इतनी महती काव्योपलन्धि किसी मी भाषा के लिए मौरम की वस्तु हो सकती है, कित्तु 
संत्याभिनिवेशी और भाषा-विकास के अनुसंघित्सु निरंतर उस टूटी दुई #टंशला के संघान 
थी भाशा से परिचात्थि होते रहे हैं जिप्तने अपनी पृष्ठभूमि पर छर जैसे अप्रतिम प्रतिभाशाढी 
मद्गाकबि को प्रतिष्ठापित किया | किन्तु अनुसंघायकों को यइ आशा आधारभूत प्रामाणिक 
सामग्री के अभाव में कभी भी १ःछवठी नहीं हुई क्योंकि दसवीं श॒त्ताब्दो से सोलइवबीं तक के 
अज-साहित्य का संधान पुस्तकों में नहीं उन शात-अविज्ञात भांडारों में हे सकता या जी 
अद्यावषि अव्यवस्थित हैं और अपनी उदरस्य सामग्री के विपय में अकल्पनीय मौन धारण 
किए हुए. हैं। 


सन्‌ १६५३ में गुरुवर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी से जब सूखूपूर्व ग्जमाषा 
साहित्य के संघान का यह भार्य मुझे सौंपा लो मैं उस अशात सामग्री की ग्राप्ति के विषय में 
किंचित्‌ आशान्वित अरूर भा; किल्तु अपनी सीमित शक्ति और भांडारों में दबी सामग्री को 
पघुष्कल राशि का भी मुके पूश ध्यान था। संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश, राजस्थानी और न 
जाने अन्य कितनी भाषाओं में लिखे हस्तलेखों, गुटकों में से दूर-पूर्व ब्जमापा की सामग्री 
खोज निकालना तथा मित्न-मिन्न लिपियों में लिखे इन अवाच्य लेखों के विचित्र अदरों को 
उकीलने के धांद भी जो सामग्री मिलती, डसकी प्रामाणिकता के विषम में संरेह-होन हो 
पाता एक कठित कार्य था । जयपुर पुरातत्व मंदिर के संमान्‍्य संचालक मुनिजिन विजय नी, 
आमिर भांडार के कार्यकर्ता भी कस्दूरचन्द कासछीवाल, अभय जैन पुस्तकालय बीकनेर के 
सेचालक श्री अरचन्द नाइट, भौकुंज मथुरा के श्री अनल्लम शरण, काशी नागरोप्रचारिणी 
समा के अधिकारी जन, अनूप संत्कृत लाइब्रेरो बीकानेर के पुस्तकाल्याध्यज् तथा अन्य कई 
अल्पशात भांडारों के उत्सादी जनों ने यदि मेरी सझ्ञयता न वी झ्ोती, ते अजमापा की इस 
घुटित कही को जोड़ने का यद यल्िचित्‌ प्रयत्न भी संभव न हो पाता । 

इस्तलेखों में प्रास सामग्री के श्रत्यवा सूर-यूर्व अजमापा से संबद्ध पकाशित सामग्री का 
मो उक्त हृष्टि से अध्ययन आवश्यक प्रतीत हुआ । किसी भी माषा को मध्यान्तरित अवस्था का 
अध्ययन उसकी पूबव्तों और पखवर्तों अवस्था के सम्पकू आकलन के बिना संभव नहीं है 
सर-पूर्व बजमापा के स्वस्य-निर्धारण के समय परवर्दी ब्रजमाया से उसके संत्रंधों का मिरूपण 
करते समय डा० धीरेंद्र वर्मा की पुस्तक 'अजमादा' से बहुत सशयता मिली। छेखक उनके 
प्रति अपना विनश्न आमास ब्यक्त कर्ता है । 

इस प्रबंध के लिए. उपयोगी सामग्री एकत्र काने मैं अन्य भो कई सहझूनों ने अपना 
अपूल्प सहयोग दिया है। मुगाशठी विश्वविद्यालय के असमिया विमाग के अध्यक्ष डा> 





विरचिकुमार बइआ से शकरदेय के बरगीतो के दिपय में बदुत सी झृशतत्य बातें बवा | 
बठऊत्ता नैरानह हाइमेरी फे अ्रषित्र्यों मे डा> जे* आर* वैज्वस्यइन के अप्राय अजमापा 
स्याकरण की प्रतिशिी करने को थआ्राजा प्रदान को। मुनिनिन विजय जी ने कई शात-अगाव 
कर्यृंक-भ्रीक्तिकरचनाओं के इस्तशेस और छोे दुए मूउ-रूप (बो तब तह प्रदाशित नहीं थे) 
भेजकर छेखर को ओत्यादिय डिया है. इन समी सब्नों के ध्रति मैं अपनी हार्दिड हृदगता 
शात्रित करता हूं । 
आचार्य इनारी प्रसाद द्विवेदी इस प्रंथ प्रगयन फे समवाय शरण रदे हैं। उनके स्नेह 
सौजन्य के लिए, धन्यवाद देना मात्र औपचारिक अपच अद्म्प पृश्ठा होगी । 
दो शब्द प्रमरंध के विषय में मौ कहना अग्रा्ंगिद़ न होगा। नाम से हगता है हि 
यह प्रबंध दो भागों में विमानित होगा, मापा और साहित्प। डिल्त ऐसा नहीं है। 
प्रबंध मापा भर साहित्य के दो अछग-अडग संडों में विमाबित नहीं है। युः-पूर्त जबमापा 
और इसके साहित्य फा क्मबद धारावाहिक विवरण और विवेचन इस प्रबंध का उद्देश्य रहा 
है, इसलिए विप्य के पूर्व और साँग झ्वगमन के ठिए दसवीं से सोलइबी शताब्दी के 
मजमापा साहित्य को तीन भागों में बांट दिया गया है। उदय काछ, संकान्दि कछ और 
निर्माण काल । दसवीं शठान्दी से पहले को मध्यदेशीय मापाओं का अध्ययन वजमाषा के 
रिक्पन्क्रम के रूप में उपस्थित डिया गया है। क्रत्यनुसादी क्रम से कद्ियों और उनकी 
रचनाओं का पस्चिय यथास्थान दिया गया है, ठया वहां उनके झाछूनिर्यय और 
जीवन-इत्तादि के विषय में विचार किया गया है। आपरपकतानुदार स्फुट रूप से ठनकी 
भाषा के वारे में भी यरत्किचित संकेत दिया गया दै। इन ठोन स्तरों में त्रिमझ सूरयूष 
अ्रनमाषा और उसके साहित्य की प्रमुख प्रदृत्तियों का कालक्रम से विर्टेपण देने के साय ही 
उनके परस्पर सम्बन्धों और तत्रनिद्दित एकशूबरठा को दशनेका प्रयत्ञ जिया गया है। अध्याय 
तीन और चार में ब्रजमापा के उदय और संक्रान्विक्ालीय अबस्पा का वैश्निक विश्लेषण 
प्रस्तुत किया गया है। अध्याय छु में १४वीं से १६वीं शताब्दी के बीच लिखित इस्तटेखों के 
आधार पर आरंभिक ब्नमापा के व्याकरिण रूप का विवेचन है। श्रन्त के दो अध्यायों में 
सर-पूवे ब्रजमापा की प्रमुख काव्य-घाराओं और काव्य रूपों का आकठन और मृल्याइन 
उपस्थित किया गया है | ४ 
इस प्रबंध के प्रकाशन में भी कृष्णचद्धवेरी ने नो ततरवा दिखाई है उसके लिए वे 
घन्यवाद के पात्र हैं। मारतीय श्ानपीठ के व्यवस्थापक भीवाबूछाठ बी जैन प्रगुन्न ने मुद्रण में 
असाधारण पधैयय और उत्साइ का परिचय दिया है इसके डिए मैं उनका आमारी हूँ। पूछ 
सम्बन्धी झुटियाँ, काफी सावधानी के बावजूद, रइ गई हैं, आशा है उन्हें वित्ञ पाठक 
मुघार लेंगे । 


का० वि० वि० वाराणसी शिवप्रसाद सिंदद 


हिन्दी विभाग ] ि 
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विषय-सूची 
( भंक परिध्छेद्संस्या के सूचक ह ) 


१. प्रास्ताविक 


ब्रजमाषा के उदय-काल के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों की धारणायें, १०२-अत्रइवीं 
शताब्दो में ब्रश्भापा के आकस्मिक उदय माने जाने के कारण ३-४ इस मान्यता की छटियां 
और सीमायें : मध्यदेशीय भाषा की महती परम्परा १७ वो शठान्दी में क्डमाषा का उदय 
मानने से छुठित-विक्रमी दसवीं से १६ वीं शदान्दी तक की मध्यन्तरित घुटित #ंखला के पुनर्नि- 
माण का प्रस्ताव-आधारमभूत सामग्री और उसका पुनर्निरीक्षप-३-१२, अजमापा सम्बन्धी कार्य, 
आरम्भिक ब्जमाषा के अध्ययन के अमाव में इन कार्यों को अपूर्णता १३-१४, आदिकाछीन 
तया भक्तिकाब्य फी एृष्ठभूमि-आरंभिक हुज-काब्य, इस साहित्य के तथाकथित अमाव के 
कारण परवतों सादित के अध्ययन में उलन्न कठिनाइयाँ--साहित्यिक प्रशृत्तियां और काध्यरूपों 
के अध्ययन के लिये दसवीं से सोलइवीं शताब्दी के अजसादि का संघान आवश्यक 
१५-९७ 


२, ब्रजभाषा का खिंथ : मध्यदेशीय इन्दो-आयन 

मध्यदेश-उसकी सापा-रम्पयं का अजमापा के रिक्‍्य के रूप में अध्ययन, १८७ 
मारतीय आयंमाषा का आरम्म-छुद्सू , १६-आयेमापा के अन्तबेदों और वहिवे्तों विभाजन- 
इस विभाजन के मापा शास्त्रीय आधार-इनकी विशेषदायें और शुटियों, २०-वैदिक मापा की 
ध्वनि अक्रिया : स्वर संप्रसारण, स्वस्मक्ति, स्वयगम तथा र-छ की विनिमेयता-बजमापा के 
विवास में इनका योग, २१-वास्य वित्यास में कर्ता, कम, किया वा अनुक्रम, ठपसर्ग और 
भाषा विशिरि्ता, २२-मध्यदेशीय छुत्दस्‌ देः आह्मणों में परियद्दीत रूप से ध॑स्टृत का निर्माण 
बौद्ध भारत में भाषा स्थिति, २३-२४-अशोक के शिलालेसों की मापा-क के विभिन्न परिवर्तन, 
आदि सवर-छोप तथा अन्य ध्वनि विद्व', २५-पालिः मध्यदेश की भाषा-ालि भाणां के 
घ्यनिरत्त और रूपतत्व का विसलेषण, बबमाप्रा के निमांग में इनकझा प्रमाव, २६-२७- 
नाटकों वी प्राहतें ? मष्राष्रो शौरसेनी का कनिउ रूप-श्राकृ्ों में ्वनि और रूप संब्रंपी 
विकास-नब्ध आर्य भाषा पर इनक दभाव, २८-२६-शोरसेनो श्राइठ डी आपपादिक 
विशेषवाएं, १०-अपक्रंश: प्वनि और रूप-अजमाषा के गटन-निम्ाय में श्सस्य 
योग, ३१-१४ । 


३. प्भाषा का उद्गम : झोरसेनी अपक्रेश (दिकमी १०००-१२००) 


अपन्रेश भौर सब्र आय माषाएें, ३९-१६-शौरसेनी अरफश बह बी मापा ची- 
मध्यदेश से दस़॒ता सम्दन्‍्य, ३+-४०-पावृठ सणऋरएद में देमरसद्र-संकडत होरी डी भापा- 
देशी हिदेशी दिद्ानों ढो घारणा कि दए माण मप्परेशीष है, ४९-जुदेक गुजयती विद्वानों 


रचनायें, भाषा, २४१-४२--जैदू बावरा, २४१-४४--एढावओे हिल्दी में प्राचीन नबमाषा 
के तत्व, रधप | 


हिन्दीतर प्रान्तों के त्रजमाषा कवि 

अन्य प्न्दों में अ्बमापरा की शिविति--२४६--अमम के बवि-शंहरदेव, २४३-- 
रचनायें, मापा, रेइ८--माघवद्ेव, २४६--मशराप्ट्र के अबकृदि, २५०--गुजरात के 
अगमाषा कवि, २५१--मसाछण के टशमसछत्द की अबरविवारये, २५१--भी केशव कापत्य छा 
कृष्ण क्रीडा काव्य--२५३ । 
६, आरंभिक प्रजमाषा : भापाशासीय विश्टेषण 

१४वीं से १६वीं फे १३ इस्तलेसों की माया पर आपारित विउेचल, २५४-२५५१-- 
ध्वनि विचार, २५६-२८६--रूपतत्य, संहा, बचने, विमक्ति, सर्रनाम, सवनामिक विशेष, 
परसर्ग, विशेषण, क्रियापद : सहायक किया, मूल क्रिया, स्थनास्मह% प्रत्यप आदि का दिल्लुत 
विवेचन, २६०-३४२ | 


७, प्राचीन ब्रज-काव्य : प्रमुख काव्य-धाराएँ 


मजकराव्य की मूह-प्रदत्ियाँ: मक्ति, शौर्य, शंगार का स्प, ३४४--जैन काव्य, 
३४५--इस प्रधान प्रशत्ति की उपेक्षा से उसन्न कठिनाश्याँ--मेहत्त, ३४६--जैन कास्प में 
लग-जीवन का चित्रण, हे४७--शंगार और प्रेम भावना; ३४८--व्यंग्य विनोद तथा नीति 
बचने, २४६-४०--मच्चि काब्य : मक्ति के उदय के वियय में विमिन्न घारणायें, ३५१-२५२--- 
इस प्रकार के विवादों का मूल कारण । मध्यदेश की नव्यमाषा में १६वीं तक मक्ति काब्य का 
अमाव रहा है, ३४३--अमाव कल्पित है--अजमापा में १६वीं के पहले का मक्ति-सत्य, 
३५४४-देम व्याकरण के मक्तिपरक दोहे, ३५५--प्राकृ्पैंगछम्‌ में मक्ति ऋच्य की रचनायें, 
३४६--सन्त कवियों के सथुण मक्ति के पद--निमगुंण और सगुण का मिथ्या विवाद 
३५७-१५८--छंगीतछऋर कवियों के आत्मनिवेदन और मक्ति के पद, ३५६--कृष्ण भक्ति के 
दूसरे काव्य, ३६०--२४ंगार शौर्ष तथा नीठिपरक प्रशचिका विकास, ३६१--शन्नार और भक्ति, 
३६२--ऐट्टितापरक श्रज्ञारिक काब्य के मूल खोत, रे६४--गाया सतशदो की कुछ गरायाओं 
और यूरदास के पदों में अद्भुत-भाव-साम्य, ३२६४--अंज के प्रेम के दोढे, ३६६-- 
कामोद्दीपक शगार के पुराने दोहे, ३६७--नसशिख तया-रूप निरूपण, ३६८--चन्दइरदाई 
के फाब्य में शंगार-वर्णन--छिताई वार्ता आदि में नवशिख, २६६---वीरता और शौय॑--मूठ 
प्रवृत्ति का विकास, ३७०--द्वेम संकलित दोझों में शौयं का मार्मिक चित्रण-सामाजिक पृशनूमि, 
३७१--प्राकृतपंगलम्‌ में बीर-काव्य सम्बन्धी फ़ुटकल रचनायें, ३०२--नोतिकाब्य, ३७३-७४-- | 


८. प्राचीन ब्जके काब्यहूप : उद्गम खोत और विक्रास. 

हा काब्यरूप क्या है २७६--काव्यरूपों का निर्माण--उद्धव और विकास की प्रक्रिया 
३७७--चरित काब्य-लक्षण, विविध नाम, विरोषतायें, अजमापा के आरम्मिक चरित 
काब्यों का स्वरूप, कथा-रूदियाँ-लच्मग सेनप्माइती कथा की रूड़ियाँ, छिताईं वार्य और 
प्रथम्न चरित में कयामिपराों का प्रयोग ३७८-३८६--कथा-वार्ता-संस्कृत आालंकारिकों 
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के निर्धारितरूतृण, संस्कृत, प्राकृत अपश्रंथ को कथाओं में अन्तर, प्राचीन द्वजकथा-काव्य 
इ/७-३६ ०--रासक और राठ़ो | रासक का विकसिनशीर अये और स्वरूप, आलंकारिकों के 
छद्ृणग--मस॒ुण रा्तक से छीला काब्यों का उक्वरन्देश, रासक और पृृष्वी राजशसो, ३६१- 
३६२ लीला काव्यः लक्षण और विकास लोकात्मक काब्य-प्रकार,--छत्य और गेयदा-ब्रजमाषा के 
लीछा काव्य, ३६३-२६४--पदकठ और बारइमासा--शाप्नीय और लौकिक पद्ध, उद्दीपन- 
काव्य, सेग्रेग और वियोगकी स्थितियोंसे इसके रूपका सम्बन्ध--पिंगछ, बज, गुजराती, मैथिली, 
राजस्थानीफे बारइमार्सोका सत्तुलनात्मक अध्ययने ३६६-३६८--वेलि-काब्य रे६६-४०० 
बावनी ४०१-०२--विप्रमतीसी ४०३--गेय मुक्तक--गीतियों के विकास का इतिहास, लक्षण, 
ब्रज में गेय-पदों का स्वरूप ४०४-६--मंगल-काव्य ४०७। 
२, उपसंदार 

भाषा और साहित्य के विवेचन से प्राप्त निष्कर्ष और उपलब्धियाँ । ४०८-१६ 
१०. परिशिष्ट 

१४वीं से १६ वीं दिकरमी शताब्दी में लिसी गई रचनाओंके इस्तलेखों से उद्धृत अंश। 


११. संदर्भ भन्‍्थ-सूची 


/दुन पदों के सम्बन्ध में सबसे पदखी बात ध्यान देने को यई है कि चख्ती हुई अनमापा 
में सबसे पहली साहित्यिक रचना होने पर मी ये इतने मुद्दौैल और परिमार्थित दैँ यइ रचना 
इतनी प्रगल्‍्म और काम्यांय पूर्ण है कि आगे होने वाले कवियों को उक्तियाँ चर का जूठी सी 
ज्ञान पड़ती हैं भलः सूरसागर किसी चछी भातों हुई गोत-काप्य परम्परा का---चादे वह 
मौखिक ही रही हो--पूर्ण विडास सा प्रतोत होता है ।” 

आचार्य रामचन्द्र श॒क् 


प्रास्ताविक 


6 ३, विक्रम फी पत्तहवी शठाब्दी के पूर्याद में अडमापां में अरपन्‍्द उपड्ीट़ि फे 
साहित का नि्मोण हुआ । ऐसा समझा बाता है हि फेयल पचास वर्षों में इस मापा ने अरने 
साहित्य की उत्कूटठा, मधुरता और प्रगल्मता के बल पर उत्तर मारत की सर्रधे४ माषा का 
रदान प्रश्ण कर लिया। मरक्ति-आन्दील्न को प्रमुण भाषा फे रूप में उप्तक्न प्रमाव समूचे देश 

* में श्घादित हो गया और गुबरात से बंगाल तक के विभिन्न सापरा-मायियों ने इसे “पृरुषेततम- 
भाषा! के रूर भें अरनाया ठुपा इसमें बाय्य-धणयन का प्ररय सी दिया । एक ओर मएप्रभु 
वह्माचाय ने इसे पुस्पोचम भाषा की आदयसद संटा दो क्योंकि मइ उनके आर्य देव 
कृष्ण को झन्म-भूति को मारा थी, दूसरी ओर कग्य भोर सादित्य के परमी रुद्ददयों ने इसे 
'प्राषामणिं की प्रतित्ष प्रशान ढो। शा० प्रियसन ने हिन्दी के अमिशद सादिए के पाप्पम 
के रूप में प्रतिद्रित इस भाषा को प्रधानवम बोली ( 723॥0005 |गेजल्पंफ़्स ) बद्ा है। इसे 
दे मप्यरेश बी आदर्स माय मानते हैं।' झत्दार के कवियों की रचनाओं गा सौडर भर 
झौन्दर्य अपरदिम था ॥ उनके संभोलफप पढ़ी से आप रोकर रूपा: अ$श९ इस भाषा के मच 
हो गए । डा» चाटर्ग्प ने इसी टस्प गो ओर संक्रेत करते हुए हिला है डि 'दाजर के सह 
(ढ़ रिरेशी दिेश के रिये छो भाषा केरद मनोर॑बन गौर धाक्षिपक क्र ध्य ८रोग- 
माई थी पएी उसके भाएीपहुत पौइ सुद्राट भडरर दे: बाड़ तड़ दूर पदडित रपाभातिड 
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प्रयोग की भाषा बन गई ) यदि हम उत्तर मारत के उस काल की किसी भाषा को आदशाही 
चोली' कहना चाहें तो बह निश्चय ही ब्रजमाषा होगी |” इस प्रकार ब्जमाषा मक्त कवियों की 
वाणो के रूप में जन-सामान्य के लिए. आदर और भद्धा की इस्तु बनी तो साथ ही अपनी 
मधुरिमा और संगीतमयता के कारण वह अकबर जैसे राजपुरुषों फो आकृष्ट करके उच्च वर्ग के 
लोगों से भी सम्मान पा सही ! यह अजमाषा छा अपूर्व प्रभाव था कि पंजाब, महायाप्र, 
गुजरात, मध्यदेश और बंगाल के कवियों ने समान रूप से इसमें रचनाएँ दौं! इसका एक 
मिश्रित रूप ब्रजबुलि के नाम से पूवों प्रदेशों में साहित्यिक भाषा के रूप में बहुत दिनों तक 
प्रचलित रहा | धंगाल के गोविन्ददास और शानदास जैसे मध्यकालोन कवियों ने तो इस मापा 
में कविताएँ लिखीं ही, परवर्तो काल में रवीन्द्रनाथ ठाकुर भी इसके माधुर्य से श्ाकृष्ट हुए 
बिना न रहे, उन्होंने 'मानुसिंह ठाकुरेर पदावली नाम से अ्जजुलि के पदों का एक संग्रद प्रस्तुत 
किया । डा» चार्दुज्या इस ब्रजबुलि के बारे में लिखते हैं कि 'ये कविताएँ इस बात का प्रत्यव 
प्रमाण हैँ कि एक कृत्रिम भाषा को समूचे छोग काव्य-लेखन का माध्यम बना सकते हैं। 
बंगाल में इस मापा की स्थिति की तुलना मध्यदेश के बाइर प्रचलित शौरसेनी अपभ्रंश और 
पियल से की जा सकती दै ।” यह था ब्जमापा का प्रभाव १७ थों शताब्दी में जिसने सम्पूर्य 
उत्तर भारत छो कृष्ण काम्प की एक नई चेतना से परिस्फू्त कर दिया था । 


8२. १७ था शताब्दी के पूर्वार्द में विकसित ने वाली ध्जमापा का आरम्म दुरदास 
के प्रादुर्माव के साथ ही माना जाता है। सामान्यतः शारदास को अ्जमापां का झ्यादि कवि 
पह्टा शाठा है। इस प्रड्मर विक्रमी १५८० फे आसणस से इम ब्जभाषा का आरम्म मानते 
रहे हैं। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य फे इतिहास में धूरसागर की माषा फे 
प्रसंग में इस मान्यता पर युछ संश्ेय और दिविधा ब्यकत की दै। उन्होंगे लिखा कि पुन पदों 
के सम्बन्ध में सबसे पहश्छी धाव प्यान देने की यह दे कि चछती हुई प्जमाषां में सबसे पहली 
शाहित्विक रचना होने पर मी ये इतने मुशेज्ल और परिमार्शित हैं। मद रचना इतनी प्रगहम 
और ब्यय्थांगपूर्त है कि आगे इने दाले कठियो की उक्ियाँ यूर की जूदीसी घान पहती हैं। 
अठः धूरसागर डिसी चक्की आती हुईं गौत काव्य परम्परा का--चादे थइ मौलिकदी रही 
इ--पूर्भ विक्षम सा प्रतोत होता है शुक्तर्जी फे मन में रान्देह स्पए है। थे प्रमाशों के 
अमाव में रुग्मागर को बजझापा की पहली रचना मानने फे लिए वियश ये किन्तु इतनी 
शारिमादित भाषा को इतनी उत्तृ४ रखना का आकश्मि* उदय स्वीकार करना उन्हें उचित 
ने छग । परिचामतः उन्हें एक गौत-काध्ययरगरण--मठे ही यह मौटिक रही हो-की 
कहरना करती पढ़ी । यह उनेदी वितशटा थी; सदि इसे परीद्ठे उनका शव गद्मामिनिय 
हे! दकर हनन हो है। डा« परेद्र वर्म्य ने आरिशत् की यत्ियित प्रात सामग्री का शिते 
देश डिश और इडमादा के अध्ययन की इश्टि से इस हामग्री का परीदण करके ये इस नि 
अर इटुंदे हि दिन्दी राटिय के अधिश्राड से हमें ढोई देखो गिरवस्त सामग्री नहीं मिलती ओो 
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प्रासताविक ह 


अजभाषा के प्राचीन इतिहास पर विशेए प्रकाश डाछ सक्रे ।! योनी ने स्पष्ट कहा कि पृष्वीयज- 
राणो की मापा मध्यक्लीन अडमादा है, राजस्थानी नहीं; जैसा कि साधारणतया समझा जाता 
है क्लत्तु इस रचना के 'संदेहात्मक और विवादप्रत्त' होने के कारण इसे वे ब्जमापा के 
अप्ययन में सम्मिठित न कर सक्रे। इसीलिए डा० यर्मा ने भी ब्जमापा का वास्तविक 
आरमम यूरदास के साथ ही स्वीकार किया। उन्होंने लिखा कि द्वश्रमापा और उसके 
साहित्य का यास्‍्तव्रिक्र आरम्म उस दियि से झ्ोता है जब गोवर्धन में थरीनाथ जी के मंदिर 
का निर्माण पूर्ण हुआ और मद्ाप्रभु वक्षमाचाय ने सगवान्‌ के स्वरूप के सम्मुख नियमित 
रूप से कीर॑न की व्यवस्था करने का संकल्प किया | खुस्दास अनमाया छे सर्वप्रथम तथा 
सर्वप्रघान कवि हैं।” डा« सुनीतिकुमार चादुच्यां ने रपट रूप से सुरदास को ब्जमापा का 
आदग्मिक कवि हो नहीं कहा किस्दु अजमापा का जो उदयवाल बठाया, उससे यद्दी निष्क्पे 
निकलता दै। उनरे मतातुसार 'ब्रबभाष १६यों शतान्यों में प्रकाश में आई,” हांला कि 
उसी पुस्तक में एक दूसरे स्थान पर डा० चादर्ज्पा छिजते ई कि व्रजमापा १२०० से १८३० 
ट्री तक के मुदीपेफाल के अधिकोंश मात्रा में सारे उत्तरी भारत, मध्यमारत तथा राजपूताना 
और कुछ दृदतक पश्मावर की सर्दभेष्ठ साहित्यिक मापा बनी रही ।” (० प्रियर्सन ने सूरदास 
को अजभाषा फा प्रपम कवि नहीं स्वीकार किया । उनके मत से १२५० के उन्दतरदाई ब्रजभाषा 
के प्रथम फवि हैं। १६वीं शताब्दो में सूरदास इस माषा के दूसरे कवि दिखाई पड़ते है। 
बीच के ३०० वर्षों का साहित्य तिलक अन्धकार में पड़ा हुआ है । 

8 ३. उपयुक्त विद्वानों के मर्दों का विश्लेषय करने पर स्पष्ट मालूम होता दे कि ये 
सभी विद्वान्‌ किमी न किसी रूप में यूरदास के पूर्व ब्रजमापा की स्थिति स्वीकार करते हैं, 
किन्तु प्रामाणिक सामप्री के अमाव में सूरदास के ५हछे की ब्रजभाषा और उसके साहिस्य का 
कोई समुचित विश्लेषण प्रस्तुत न कर सकने की विवशता भी व्यक्त करते हैं| 

8 ७, भारम्भिक ब्रश्ममापा का परिचय-संक्रेत देनेवाली जो कुछ सामग्री इन विद्वानों 
को प्रात्ठ थो बई इतनी क्ष्न, विक्रीर्ण और अव्यवस्पित थी. कि उस पर फोई विस्तृद विचार 
सम्मब न था। जो कुछ सामग्री प्रकाशित हो चुडी थी, उत्तको प्रामाणिकता संदिग्ध थी, 
इसलिए, उसके परोक्षय का प्रश्न द्वी नहीं उठा । सनन्‍्तों की रचनाओं का भाषागत विवेचन 
नहीं हुआ, श्ौर उसे 'मिश्रित, 'सधुस्कड़ी' या खिचड़ी! भाषा नाम देकर काम चलता 
किया गया। इस प्रकार प्रात सामग्री का भी सद्दी उपयोग न शेने के कारण सूरदास के पहले 
की ब्जमापा का इतिहांस पूर्णतः अलिखित ही रह गया । मध्यदेश को मापा-परम्पय छान्दस 
या वैदिक मापा से आरम्म दोकर शौरसेनी श्रपम्नंथ तक प्रायः अविच्छिन रुप में दी प्रात 
होती है। अजमाषा का ठदय यदि १६वीं शवान्दी के अन्ठ में मान लिया जाता है तो इस 
महती परमरा का कुछ सौ वर्षों का इतिदास छूठ जाता है और ऐसा डान पड़ता है कि इस 


१५ श्जमाषा, हिरुस्तानी एकेडमी, प्रयाग, १६४५४, ए० २० 
२३. ब्ी ० २१-२३ 

३, भारतीय आय॑भाषा झलौर हिन्दी, १३७४, जू० 4१५ 

४. चद्दी छू७ १८६ 

$. 73०० ३४५ 9प्राएथछ ज॑ क्‍95:3, ५४० प5 एक+ ३ 9, 7-73 


र्ं सूरपूते जजमापा 


गौरवमयी पर की शंख बीच में संडित और घुटित रूप में भात दोती दे ॥ मेरा विचार 
है कि ऐसी यात नहीं है। परिश्रम किया जाय तो इस भूले हुए इतिदास का पुनर्गठन सम्मव 
है। इस निमन्ध में इसी थुटित शंखछा को छोड़ने का प्रव्न किया गया है। यूंर-पूर्व अजमापा 
का अर्थ १०००-१६०० विक्रमी की आरम्मिक अनमापा से है। वैसे यूरदास का आविमांव 
१९वीं श्ती के उत्तराघ में हुआ । किद् बैसा डा० दीनदयार गुम ने ऐतिदातिक विश्लेषण के 
आधार पर सिद्ध किया है कि अश्दाप के कवियों की स्थिति भ्रीनाथज्री के मन्दिर में १६०६ से 
१६३५ तक थी' इसलिए यूर-पूर्व का अर्थ साघारणवः १६०० के पहले ही समझना चाहिए। 

६५. उत्तर भारत की प्रायः समी सादित्य-मापायें मध्यदेश ( देलिये ६ १८ ) की ही 
बोलियों का परिप्कृत रूप थीं: वैदिक मापा खास दौर से ब्राह्मण ग्रन्थों को माप्रा ठया 
संस्कृत, प्राकृत काछ की मुख्य भाषा पालो जो मगघ की नहीं बल्कि मध्यदेशीय शौरसेनी का 
दही एक रूप थी ( देखिये ६६ २६-२७) पश्चात्‌ शौरसेनी प्रांत वो अपने परवर्ती विऊम्ित 
रूप मद्गाराप्ट्रो प्राकृत के रूप में ( देखिये $ २८) समूचे देश की साहित्य मापा हो गई यी | 

बाद में इसी प्रदेश की शौरसेनी अपश्रंश ने गुजरात से बंगाल तक की शिर मापा का स्पान 
प्रात्त किया । शौरसेनी अपश्रेश का कनिष्ठ रूप अवहृद्द तथा पिज्जछ नाम से सम्पूर्ण उत्तर 
भारत में प्रचलित था | इन तमाम मापाओं की उत्तराधिकारिणी हुई ब्रजमापा । 

8 ६. नव्य भारतीय आयंभाषाओं के विकास का काछ १० चीं से १४ वीं शताब्दी 
के बीच माना जाता है। चार सौ वर्षो का यह समय सम्पूर्ण, मारतीय इतिहास में झत्यन्त 
उयल-पुयछ और संक्रमण का रहा है ) यद्यय्रि मारत में विदेशी बातियों का आक्रमण बहुत 
पहले शुरू हो गया था किन्तु ईस्वी सन्‌ की सातवीं शताब्दी से जो आक्रमण शुरू हुए उनका 
कुछ मित्र रूप रहा। १४ वीं तक ये आक्रमण किसी-न-क्रिसों रूप में अनवरत होते रदे। 
कुछ विद्वान मुसठमानी आक्रमण को नव्य आयंभाषाओं के द्िप्रगामी विकास में सहायक 
बताते हैं। डा० चादुज्यां के मतानुसार “यदि मारतीय जीवन की घारा पूर्व-निर्शित दिशा में 
ही बढती रदती और उस पर बाहर का कोई भीपय आक्रमण न हुआ होता वो संगवतः नम्य 
भारतीय श्रायभाषाओं का श्रीगणेश तथा विक्स दो एक शवान्दी पश्चात्‌ दी झेता ।”* दाल्यंकरि 
भाषाशात्ियों का एक संधदाय (स्ाम्यवादी) इस प्रकार की घारणा का विरोध करता है क्यों 
कि उनके मठ से यग्यऋत्तियाँ, आक्रमण या विप्लव साम्राजिक ढांचा बदलने में तो सद्दायक 
होते हैं किन्तु वे माया के ढांचे में परिवर्तन नहीं ला सकते क्‍योंकि मापा समाज के दांचे का 
अंश नहीं आच्छादन ( $०एचः #£एलणर ) है |3 फिर मी मुसलमानों आक्रमय से समाबे 
के निचले स्वर पर अलर््य रूप से विकसमान मापा-तत्व जो अपनी संइजगति से नया रूप 
ग्रहण करते, वे उयल-पुथछ और उद्देलशन के कारण ऊपरी सतह पर आ गए और माषा- 
दर्विर्तन कुछ ठज़ठा से हुआ। मुसठमानी आक्रमण से इन नव्य मारतीय भाषाओं के 
साहित्य को मुकसान मी हुआ। अर्थविकत्तित या अगिकतित माषाओं में डिसे गए सादिल 
को मुरद्धा के एक सबछ आधार तल्थाीन रघवाड़े डी ये जो इस आक्रमण के बाद नश हों 


3. अश्याप और वद्चम-सम्यदाय, प्रयाग, संदद्‌ २००४ एड १६ 
. २. भारतीय आायमभाषा और हिन्दी, छू० १०६ 


7ए । मुसलमानों के आक्रमण, मिश्रण और मेलजोछ से उत्पन्न परिस्थितियों के कारण १३ वां 
[वाब्दी के आसपास दिल्ली मेरठ की माषा की ज्यादा तरजीइ मिली और पंजात्री तमा खड़ी- 
गेल्ली के मिथण से उत्तन्न यह नई मापा फारसी शब्दों के साथ रेखता या 'हिन्दबी' के नाम 
) चल पड़ी। किन्तु उस नई माषा को पर्मपराप्रिय जनता को ओर से कीई बड़ा प्रोत्ताइन न 
प्रा | दिन्दुओं की सांस्कृतिक परम्धरा का नियांइ मुसलमानों प्रभाव से असपए अन्य बोलियों द्वाय 
है होता रहा । अ्जमापा इनमें मुख्य थी मिसका साहित्य राजपूत दरबारों और धार्मिक संस्थानों 
गण सुरक्षित हो सकता था किन्तु मुसलमानों के आक्रमण का सबसे बड़ा प्रभाव इन सॉश्कृतिक 
फैद्रों पर दी हुआ, और यह्किंचित्‌ साहिस्व सामग्री मी जिसके प्रास होते की आशा हो सकती 
वी, नष्ट हो गई। ईस्वी सन्‌ की दसवीं और १४ वीं शताब्दी के बीच मध्यदेश में देशी मापा 
व लिखा हुआ साहित्य बहुत कम मिलता है। इसका प्रमुख कारण इस आक्रमण को माना जा 
ता है। किन्तु जो साहित्य प्रात्ष है, चह नितान्त उपेक्षणीय नहीं । डा० इजारीप्रसाद दिवेदी 
। दीक ही लिज़ा है कि 'इस अंधकार युग फो भ्रकाशित करने वाली जो मी सामग्री मिल जाये 
से सावधानी से जिछा श्खना करेंत्य है। क्योकि चइ बहुत बड़े आलोक की संभावना छेकर 
शई है, उसके पेड में फेवल उत्त झुग के रतिक दृदप की चड़कन हो नहीं, फेबल मुशिक्षित 
देत के संयत और सुचिन्तित बाकपाय्व का ही नहीं, बल्कि उस युग के सम्पूर्ण मतुष्प फो 
।दुभासिद करने वी क्षमता छिपी होती है ।* 
अपन्रेश मापा फा जी सादिस् प्राप्त होता है उसमें अधिकांश पश्चिमी अपभ्रंश का 
॥ १६ थीं शताब्दी के आसपास के साहित्य में प्रान्तीय प्रभाव मिलने छगते हैं। शुजात 
श थी रचनाओमिं प्राचीन रह्स्यानी के तल्व तथा िद्धों के गाों ( दोहों में नहीं ) की 
पए में पूर्वी प्रदेश की भाषा या मायाओं का प्रमाव दिलाई पड़ता है। फिर भी ६०० से 
२०० तक बा अपश्रंश सादित्य अधिकांशतः शौरसेनी अपभ्रंश वा दी साहित्य है। 
रिनिप्ठित अपक्रंश की रचनाओं में इम पशभाषा के विशास-दिन्दु था सकते हैं। 
दुत से विद्वान इन रचनाओं पी भाषा को फेवल शौरसेनी अ्रपश्न॑ंश नाम के आधार पर ही 
जमा ( शौरसेनी मापा ) से सम्बद नहीं मानना चाइते, किस्तु यदि घ्यनि और रुपतत्वों 
। धश्टि से इस्ले प्रमाणित किया जाये तो अवरय दी यद सम्बन्ध साघार कट्टा बायेगा। आगे 
ह पर विस्तार से विचार जिया गया है। 
भ्यारहवीं शतान्दी के ठीक बाद को जो छामग्रो प्राप्त होती है, उसमें सप्से महस्वपूर्ण 
प्रचन्‍्द्र के प्राकृत व्याकरण के अपभ्रंश दोदे ईं। गुलेरी जी ने बहुत पहले नागरीप्रचारिणी 
जैका के भाग २ अंक ५ में हेमचन्द्र के दोशों तथा इसी तरह के बुछ अन्य फुटकल दोहों 
” संकलन (पुरानी हिन्दी! के नाम से प्रकाशित कयया। गुलेरी जी ने छत्र इस संग्रद्ध को 
खुत किया था तब इनके आधार भध्न्थों का न तो व्यवस्थित तथा वैड्ानिक संगाइन डहुआया 
रन तो इनके भाषा तथा साहित्य सम्बन्धी मूल्यों का कोर विवेचन थी किया गया था। 
हेरी जी ने ध्टी विद्ता फे साथ इन दोहों में पुयनी हिन्दी के माणराततों दो डूँढने का 
तन किया । अग्न्नेश को जे मो सामग्रो उस सम्र उपलब्ध थी उठझ मंमीर अच्यग्न 
होने जिया था श्रौर यदी कारण है कि उन्होंने शन देशें को माया डो अपन्भंश से मित्र 


$- श्रिदों सादित्व का भादिकाक, पटना, १४५२, ६० २७ 
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बताने तथा दिल्‍्दी की ओर इनकी उन्पुलता प्रमाशित करने का साधार प्रयत्न हिया | 
डा« धीरेद्ध थमा 'पुरानी हिन्दी? में संकलित दोड़ों की माया को हिल्‍्दी की अपेद्ा राजस्थानी 
से अधिक सम्बद मानते हैं। यर्मा जी ने ठिपा है कि 'दनडी (दोड़ों की) भाषा अवानतया 
प्राकृत के अन्तिम रूपोंसे मिलतो-यु्ववी है तथा उसमें आधुनिकता रहुत कम मिल्ती है, अर 
तडँ प्राप्त आधुनिकता का पु (जैसे स मविष्य, मूर्धन्यप्यनियों का विशेष प्रयोग) इमें आधुनिक 
भारतीय धाय॑ भाषाओंरि मध्यवर्स की अपेदा पश्चिम बे का अधिक स्मरण दिलाता है । 
बर्माजी इन अपभ्रंश दोहे से मध्यदेश की मापाओों का मी सखन्ध मानते दें किलु कम | प्राझुव 
का प्रमाव इन दोहों पर स्पष्टतः ही दिखाई पड़ता है। देमचन्द्र ने प्राकृत की अ्रन्तिम अवस्पा 
के उदाइरणों के रूप में ही इनका संकन मो किया था, परन्तु इनमें सुबन्त और विडन्त 
दोनों ही रूप में नई पीठिका के बीजांकुर बर्तमान है | ध्वनि तत्त, रूपतत्य के (संता, सबंनाम, 
परसगे, क्रियापद और वाक्य-विन्यास के) आधार पर इन दोों की मापा का अजमापा हे पूर्ण 
सम्बन्ध दिखाई पड़ता है ( देखिये १६ ५१-८१ ) देमचन्द्र के व्याकरण के दोहों की मापा 
शौरसेनी अपश्नंश का प्रतिनिधि रूप मानी जाती है। शौरसेनी श्रपश्रंश वा उद्गम स्पाने 
ब्रअभाषा अदेश ही था। देमचन्द्र ने किन किन प्राचीन प्रस्थों से ये दोदे चुने इनका कोई 
संघान नहीं मिलता, कुडेक का संधान मिलता भी है ( देखिये 6३ ४८-४६ ) ठो ब्ाँ मी 
मूछ रचनाकार का पता नहीं चल पाता, इसलिए इन रचनाओं के बारे में निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता कि इनका निर्माण कहाँ हुआ। इस प्रश्न पर विस्तृत विचार 'ब्रजमापा का 
डदूगम : शौरसेनी अपन्नंश? शीप॑क अध्याय में किया गया है। देमचन्द्र के दोढों को 
डा ०चाहर्ण्या बजमापा की अधिकतम समोपसत्थ पीठिका बताते हैं। डा० चाद््यों ने कई दोों 
का हिन्दो रूपान्तर भी प्रस्तुत किया है और उनके मत से पश्चिमी अपभ्रंश ( देमचन्द्रमअणीव 
व्याकरण में उदाइत दोदे) को एक तरद से ब्रजमापा और दिन्दुस्थानी की उनके विल्कुल पहले 
की ही पूर्वज कहा जा सकता है। पश्चिमी अप्रेश के साथ ब्रजमापा का इतना अधिक लगाव 
देखकर दी तो डा० ग्रियर्सन ने इसे मध्यदेशोय भाषावर्ग को प्रतिनिधि भाषा कहा था। 
शौरसेनी अपभ्रंश की तो बात दी क्या है, देमव्याकरण के प्राकृत माग में भी बहुत से ऐसे ठल 
हैं जो बजमाषा के विकास को समभने में सद्दायक हो सकते हैं । नवीन शोध के आधार पर 
यह प्रमाणित द्वो छुका है कि महाराष्ट्री प्राकृत या प्रधान प्रात शौरसेनी का हो अग्रसरीभूत 
रुपान्तर थी (देखिये $$ २८-२६) । देमचद्ध के आ्राकृत ब्याकरण में जिस आ्रकृत का विवरण 
है बह शौरसेनी अपभ्रंश की पूर्वज थी, इसलिए. उस में ब्रजभाषा के तत्वों की उपलब्धि 
असंमव नहीं है। 

8 ७. मच्यकालीन भारतीय आ्यमाधा का अन्तिम स्तरीय विकास अपम्रेश तक पहुँचता है 
जिसके घाद नव्य भाषाओं का उदय द्ोठा दे । १३ वीं से १४ दीं शताब्दी का काल मध्यकालीन 
भाषाओं से नव्य मापाओं के रूप ग्रहण करने का समय है। इसे संक्रान्तिकाल कह्टा जा सकता 
है क्योंकि इस काछ की थो भाषा उपलब्ध दती है उसमें न तो पुरानी भाषा के सब ख़त्तण लोप 


$- पुरानी हिन्दी, नागरी प्रचारिणी समा, काशी, संबत्‌ २००५ ए० ८ 
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ही हुए दीखते हैं न नव्य भाषाओं के समी लक्षण स्पष्ट रूप से उद्मिल् ही हो पाए, है] 
उत्तर भारत में इन दिनों संस्कृत, प्राकृठ और साहित्यिक अपभ्रेश के अठिरिक्त तीन और प्रबल 
माषाएँ दिखाई पड़ती हैं। राजस्थान-गुजरात के जेत्र में गुजेर अपभ्रंश से विकसित तथा साहि- 
लिपिक शौरसेनी अपप्रेश से प्रभावित देशी भापा जिसे डा० तेसीतोरी ने प्राचीन पश्चिमी 
राजस्थानी नाम दिया है, शौरसेनी अपभ्र श के मूलत्षेत्र मध्यदेश में श्रवहद् और पिंगल 
जाम से साहित्यिक अपभ्रेंश का दही एक कनिठ रूप प्रचढित था जिसकी आत्मा मूलतः 
मत्य भाषाओं से अनुप्राणित यी किन्तु जिसपर शौरसेनी अपन्रंश का भी पर्यातत प्रभाव 
था । पू्वो क्षेत्रों में कोई महत्वपूर्ण सामग्री नहीं मिलती किन्तु ज्योतिरीश्वर ठाकुर के वर्ना 
कर, कीर्तिल्ता के कुछ प्रयोगों और बौद्ध सिद्धों के कतिपय गोतों की माषा के आधार पर एफ 
व्यापक पूर्वी मापा के स्वरूप की कल्पना की जा सकती है। अवदृदढ़ और पिंगल ब्रजमाषा के 
पुराने रूप हैं। इनके नाम, रूप ता ऐतिक्षत्तिक विकास का विस्तृत विवरण ठोसरे अध्याय 
'्ंक्रान्ति-कालीन अजमापा में मस्तुत किया गया है | संक्ान्तिकाीन ब्रजमापा की दोनों शैलियों, 
अवहदूठ शैली तथा पिंगछ या चारण शैल्ली का भाषा वेशनिक अच्यपन उक्त अध्याय का विषय 
है। अवहदठ चूँकि प्राचीन परग्पया का अनुगामी या इसलिए इसमें मध्यदेशीय नव्य भाषा के 
हत्व उतनी मात्रा में नहीं मिलते जैसा कि विश्वल रचनाओं की भाषा में, फिर भी अवरष्ठ 
ब्जभापा से घनि्ठ रूप से सम्बद कहा जा सकता है। अवश्य की रचनाओं मे प्रात 
वैंगलम्‌, एन्देशरापक, क्रीलिंलता, नेमिनाय चौपई, थूलिभदफागु आदि अत्यन्त महत्वपूर्ण 
रचनाएँ है, जिनकी भाषा में अजमाषा के वीजांकुर वर्तमान हैं] पिज्ञज्ञ की प्रामाणिक रचनाओं 
में भ्ीधर ब्यास वा रणमझछाल्द, प्राइत्पेंगलम्‌ के इग्मीए-सम्ब््धो तथा अन्य चास्ण शैली 
के पद गदीव होते हैं। प्थ्बोराजणततों के प्रामाणिक छपपयों की मापा तथा परवर्तों संस्करणों 
की भाषा की मुख्य विशेषताएँ तथा इनमें समुपल्य्ध अजभाषा के तत्वों का विश्लेषण भी कम 
महत्वपूर्ण नही है। 


8 ८. संक्रान्तिकाल ( १२वीं-१४वीं ) में उपयुक्त अ्रवश४ और पिद्जल अथवा चारण 
शैली के अतिरिक्त बजमापः फे बोडचाल के रूप की भी कल्सना को था सइती है। पिद्नल 
या अवदृ घन-सामास्य बी सापायें नहों थों॥ विज्ञेड और अवृष्ठ ठप काछ की साहित्यिक 
भाषाएँ थी अर्थात्‌ कृत्रिम भापाएँ। बबमाएा का एक क्षेत्रीय रूप भी रहा होगा | मध्यदेश 
में बोली जानेवाडी #नसापत के: तत्कालीन रूप के अनुमान का कोई आधार नहीं है। १२वीं 
१६वीं फे बीच के दुछ च्रौक्तिक ग्रन्थ प्रास होते हैं। औक्तिक का भर्थ है उक्ति या बेडी। 
इस प्रकार के अन्यों में तत्कालीन बे।लियों के व्याकरय दिये हुए हैं! इनमें से कोई 
भी मप्पदेशीय उक्ति या घोदी का पन्प नहीं है। उकिव्यक्तिपकरण, उक्ति रक्षाकर ( जिसमें 
तीन उक्तिअन्ध सेकदित हैं ) तथा मुग्धावशरेध औदिक आदे रचनायें संक्रान्तिकालोन देश्य 
भाष/रूपी के अध्ययत में बहुत सहायक हो सकठी है ॥ इनमें छे उक्तिष्वक्ति प्रकरण क्रो रचना 
अाशो में हुई है, मुग्धावरेध को गुजयत में तथा उक्ति रक्षाकर की रचनाएँ गुनयव-राजस्थान 
में ठिखी हुई हैं। इनको माषा फे संदुच्नात्मकह अध्ययन के आधार पर इस औतिक 
अडमापा अर्पाद बोछचाछ को ब्रबभाषा ध्य एक अनुमानिव ( #.7०४ै८४८०)) रूप निर्धारित 
कर सकते 8 परदर्तो अजमाणा में मी द्ायः दो रूप मिलते हैं औकिछ शैटी थौर धारण 


6. सूरपृर सजमावा 


शी । दुग्मनद्मत आदि मछ कवियों की माया विन्नठ या अयइद्द शैंठी से विकसित नहीं हुई, 
बल्कि उसका विकास औकिक बज से हुआ। नरहरि मदन, गढ़ भूपय आरि की शैली में चारग 
या विज्वल शैली का विकास दिखाई पढ़दा है। प्रात्त औिक प्न्यों के आवार पर मैंने 
प्रमाषा के अनुमाति औकिक रूप की कह्पना की है ( देलिये $$ १४१-१५२ ) ! 

8९. विकमाध्द १४०० तक ब्जमाया का एक स्पष्ट और व्ययस्यित रूप निर्दित हो 

सुत्रा था | विक्मी १४०० से १६०० ( अर्थात्‌ यूरद्ास के रचनाइल तक ) के बीच डिखीं 
हुई विधुर सामग्री मांडारों में दब्ी पड़ी हे। राजस्थान के बैन मांढारों में इस प्रझार की 
साम्री गुरद्दित है, रिन्नु इस्तलेखों की न तो वैशनिक यूयी बनी है और न ठो इस सामग्री 
को ऐतिदवातिक कात्नुक्रम में श्र्ग ही किया गया है | एक-एक गुसे ( संग्रह ग्ंथ ) में कई 
कवियों की रचनायें संकलित हैं, मिनका अदय-अछ्ग न ते। विवरण दिया गया है न तो रचनाओं 
का परिचय दी । मापा पर विचार करके विमान करना तो एक मारी काम है ही | इसी तर 
के अव्यवसत्यित भांडारों में मुझे प्राचीन ध्बमापरा को कोई बीस रचनाओं का पता चच् है 
जिनका स्वनाकाल निश्चित है। १६ यीं १७ वीं के डित्रिद्रक वाले गुठकों में ऐसे कवियों की 
संख्या मी बहुत लम्बी है जिनका रचनाकाल माडम नहीं, ड्िन्दु लिपिझल के आवार पर उनके 
पुराने होने का अनुमान किया जा सकता है। इस निवन्ध में ऐसो रचनाओं का वितरण नहीं 
दिया गया है क्ष्योंकि इनकी संख्या बहुत छम्ती है और इनआ परिचय-परीक्षय वथा विधि-निर्णो- 
रण एक स्वतन्त्र प्रबन्ध का दिपय ड्लो सकता है | ब्जमापा की सबसे पुयनी श्ञात कृति 'प्रयुम्न- 
चरितः है जो आगरा में संवत्‌ १४११ ( १३५४ ईत्वी ) में डिखा गया। संवत्‌ १४४३ 
(१३६६ ईस्त्ी ) में बाखू मनियार ने इरिचन्द पुराण डिखा। प्राचोनब्रवमाषा के खतसे 
प्रसिद्ध कवि विष्णुद्स ये जिन्होंने १८६२ संबत्‌ यानी १४३५ ईंस्त्री में स्वर्गाणिह्य! की 
रुखना की | इनकी लिखी हुईं रचनाओं में “दक्मिगी मंगल, “मदामास्त' तथा 'सनेह सो! 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है | सनेह छोछा इिन्टी का संमबतः सबसे प्राचीन श्रमरगीत परस्य का 
काज्य है। विक्रेमी १५१६ ( १५५६ ईंस्वी ) में कब दामे ने लद्मशछेन प्रदूमावठी कया को 
रचना की | झ्ेँगर कवि की दावनी ( १५३८ विक्रमी ) मानिक कवि ( १४४६ विकमी ) की 
बैतालपचीसी, कवि ठक्कुरसी (१५५४० विक्रमी ) की पद्चेश्दिय वेलि, नायबयदात 
( १५४० विकमी ) की छिताईवार्दा, कि य्रेघनाथ ( १४५७ विक्रमो ) की गीला माषा, 
बआतसमलछ ( १५७० विक्रमी ) का नेमोश्वरगोठ, १६वीं शताब्दी में रचित 'विरहसव', धमदास 
( विक्रमी १४७८ ) का “घरमोपदेश” तथा कवि छीहल ( १४७८ विक्रमी ) की पं्मपदेछी, 
बावनी आदि ठथा वाचक सहजमुन्दर ( संवत्‌ १४५८१ ) का रतनकुमार रस इस काल की 
महत्वपूर्ण झतियाँ हैं । 

8 १०, इस काल की अप्रकाशित रचनायें मापा और साहित्य दोनों ही के अध्ययन 
दया उनके परवर्तों विद्यस को सममने में सदायक ईं। (४्वों-१६वां शवान्दी की खबरें 
प्रमुख साहित्यिक प्रहति निमुण सन्व-वाच्य की रहो है। अमाग्यवश सन्‍तों की रचनाओं को 
छेकर हैद्धान्विक ऊद्ापोइ तो बहुत हुई दै किन्तु इनकी मापा और साहित्य फे वास्तविक सूप 
को स्पष्ट करने का अ्यक्ष बहुत कम हुआ है। संठों की मापा को ही डिया जाये | प्रावः 
कह त्दी अन्‍ततक झोली गिकिन्‍जओी अझ्ाफकाजों, 0चरग्नेल आटि विशेषणत डटेडर भमापाडियलक >ज्न्क्त्न की 


“भारिताचवक छ् 


इमता मान छी जाती है। आचार्य शुक्ल ने सन्‍्तों की मापा के सिलसिले में इस “सघुकदी! 
शब्द को बार-बार प्रयुक्त किया है। डा० यमकुमार वर्मा अपने आछोचनात्मक इतिद्ास में 
निमुंगसतत-काब्य की भाषा पर विचार करते हुए लिखते हैं सन्त काव्य की मापा बहुत 
अपरिध्कृत है। सन्त काव्य इमें तीन माषाओं से प्रमावित मिलता है; पूर्दों हिन्दी, राजस्थानी 
ओर पज्ञाती /' मुख्य मापा क्या थी, इसकी चर्चा नहों को गई, प्रभाव अवश्य बताया गया । 
बस्खुतः सत्तों की भाषा को समभने के लिए हमें सम्पूर्ण उत्तर मारत की तालशलिक भाषा स्थिति 
को समभना होगा । सन्‍्तों के पहले एक सुनिश्चित काच्य भाषा थो अर्थात्‌ शौरसेनी अपश्रंश 
जो बाद में विकसित द्वोकर ब्रजमाषा के प्राचीन रूप 'पिंगछ' के नाम से प्रसिद्ध हुई 
पिंगल उस कार की सर्वेव्यापक सादित्य भाषा थी। डा० चाउप्यां ने ठोक ही छिजा 
है कि 'शीरसेनी अपग्र श का एक नदौनतर या अवाचीन रूप पिंगल नाम से राजस्थान और 
माल्या के कवियों द्वारा ग्रद्दीत हुआ। पिंगल शौरसेनी अपभ्रश साहित्यिक मापा और 
मष्यकादीन अ्जमापा के बीच की भाषा कहा जा सकता दै (७! बस्तुतः यह पिंगल सम्पूर्ण 
उत्तर भाएत में साहिणिक भाषा के रूप में व्याप्त हे गया था। पिंगल के ही तासी हिल्दुई 
कहते हैं| पिंगल या प्राचीन अजमापा के साथ-साथ दिल्ली, मेरठ की पश्चिमी दिन्दी, पश्ञावी 
के प्रभाव के साथ फारपी शब्दों के संमिभ्रण से 'रेख़ता” मापा का रूप अदृण कर रही थी 
लो बाद में कापी प्रचद्षित और व्यापक भाषा हो गई ! सन्तों का सादित्य इन दोनों माषाओं 
में लिखा गया है। मिश्रण, शिचड्ी, या सधुकड़ी विशेषय 'रेखता' में लिखे साहित्य की 
भाषा की ही दिया जा भ्षत्रता है, क्योंकि उसी में खड़ी, पत्चात्री, राजस्थानी और फारसी 
का मिश्रण हुआ था | रेखदा का अथ हो मिश्रण द्ोता है। काब्यमापा पिंगल अथवा पुरानी 
ब्रजमापां का साहित्य अत्यन्त परिष्कृत श्र शुद्ध मापा में है, क्प्रोंि इसके पीछे एक छम्ी 
परणरा थी, यद भाषा कापने सशक्त रूप ग्रदण कर चुकी थी | 
8 ११. ब्जमभाषा के आरम्मिक विकास को समझने के लिए, सन्त-साहित्य की मापा 
पर विचार होना चाहिए ।संदी की स्वनाओं का सबसे पुराना लिखित रूप गुस्यन्थ 
(१६६१ विक्रमी ) में उपलब्ध द्वोता है। गुरु्रन्य की रचनाओं में दोनों शैलियों को दिल्‍्दी- 
कविताएँ. संकडित दूँ | बजमभापा कहिताश्रों की संख्या भी रप्ती है करीब ५० प्रतिशत | 
सुख्यत्थ साइब की स्वनाओं में अजमाण का कापी प्राचीन रुप मुरद्धित है। नामदेव की 
अजमापा दश्दास दो ब्जमापा से स्पष्ट5: पुरानी माइम होती है। बहुत से विद्वान्‌ संती की 
रचनाओं की प्रामाणिकता पर सन्देह व्यक करते हैं। डा० दीनदयाल गुतत नामदेव को भाषा 
को हरदास को भाषा की पूर्व पोटिका तो मानते हैं कि उनके मत से दस भाषा के नामरेव-कृत 
ऐने में सन्‍्देद है, ढदाचित्‌ इजमारा डी मौलिक परम्परा ने उसे इस प्रकार ढी भाषा का रूप 
दे दिया | नामदेव को भाषा को सु्यास और दुभ्मनद्मत्त को भाषा की प्रश्भूमि मानते 
हुए भी डा० गुत एक मौखिक परम्परा ड्रो कल्पना करते हैं। यइ समझ में नहों आता 
कि दे नामदेव को इस प्रकार की मादा बा लेखक मानने में कौन-सा दोष देखते हैं। कशचित्‌ 


$. हिन्दी साहित्य का आलोचना'मक इतिहास, दु० स० १६५४, यू २६० 
१. राजस्थानी भाषा, ददुयपुर, १६४३ ईस्दी पृ« ९५ 
६. अश्दाप कौर बक्ुम सम्पदाय, प्रष्ठध १३ 

है. 


डा« गुम ने ब्रज़मापा बी बास्तविक् स्थिति को भुखा दिया है | नामदेव या डिसी सता कवि 
मा पिंगल या अनभाषा में कान्य करना थ्यादां स्वामाविक और कम आश्यर्यजनक है, क्योंडि 
बअबभापा की एक भुनिित और विकत्तित काब्य-परम्थरा थी, मो गुनरात से बच्चा तड़ के 
कवियों द्वारा समान रूप से पद्टीत हुईं थी। हिर इस भाषा के नामदेव कृत न होने सा प्रमाण 
भी बया है ! इसफे विपरीत नामदेव फे पदों की प्राचीनदा सिद्ध है क्योंकि १६६१ में टिमिद 
गुस्मन्थ में ये संकलित हैं। मौतिफ परमय से भ्रथटता या रूपान्तर कहाँ उत्पन्न महीं हुमा 
है। यदि सन्तों की भाषा में परियर्तन होने की आशंफ्रा है थो सूरदास की मापा में सोयर 
आशंफा रह ही जाती है। यूर्सागर को कौन-सी प्रति गुस्मस्य से पुरानी है। स्तों के 
मज॒मापा फे सम्पफ्‌ अध्ययन फे बिना यूरदास तथा श्रन्य कवियों फे माषा-साहित्य फा पूरे, 
परीक्षण नहीं किया था सकता । 
$ १२. सन्‍्तों ने एक ओर जहाँ अनमापा को सहज प्रेम, अदेवक आतमनितेदन, 
निष्फट रागपोध की पविभ्र मायनाओं से सुसंत्कृत किया वहीं तत्कालीन संगीतश् गाय 
कवियों ने इस भाषा में ग्रेयता, मधुरता और संगोत की दिग्यता उत्तन्न की। खुसरो, गोपाल 
नायक, बैमूहावरा, हरिदास और तानसेन जैसे ग्रायकोंने उन्चक्रोटि के साहित्य का निर्माण 
भी किया। इनकी रचनायें नवीन आहादकारी हयमयता से परिप्डुत हो उठीं। इस प्रकार 
१४ वीं से १६ थीं फे अजभाषा-साहित्य फो जैन कवियों, प्राचीन कया-यार्ग के लेखकों, 
प्रेमाज्यानक -रचयिताओं, सन्तों तथा गायक कवियों ने अपनी साधना से नई मास्रता प्रशन 
की । सरदास इसी साधना के उत्तराधिकारी हुए, उनके काव्यक्रो विक्रमाब्द १००० से १६०० 
तक की प्जमापां फी सारी उपलब्धियों सइ्ज रूप में प्राप्त हुईं। न केवछ मध्यदेश में 
रचित साहित्य को परम्परा हो उनको विरासत में मिली बल्कि गुबयत के मालण (१४ वीं 
शी ), महाराष्ट्र के नामदेव, त्रिलोचन, पंजाब के गुर नानक तथा सुदूर पूरब में असम के 
शंकरदेव की अज-कविताएँ भी शात-अ्रशात रूप से उनकी भाषा को शक्तिमता प्रदान ऋस्ते 
में सहायक हुएं। 
प्रजमापा सम्बन्धी कार्य 
ह १३, ब्रजमापा के शास्त्रीय अध्ययन का यत्किचित्‌ प्रयन बहुत पहले से द्वोता रहा 
है। श्रत तक के उपलब्ध व्याफरण-प्थों में सबसे पुराना व्याकरण मिर्जा खाँ का है बो 
उनके प्रसिद्ध ग्रन्थ 'तुदफपत-उल-हिन्द! का एक अंश है। वैसे नब्य भारतीय आय॑ भाषाओं 
का स्वरूप बोध फराने वाले शुछ औक्तिक ग्रन्य प्राप्त हुए हैं, किन्तु इनमें किसी निश्चित 
मापा का पता नहीं चछता | ओऔक्तिक प्रन्यकार भी अपनी भाषा को उक्त अपभ्रेश था देशी 
अपन्ृश ही कहते हैं ।' इस तरह एक निश्चित भाषा पर लिखा हुआ सबसे आ्राीन ब्याकप्ण 
मिर्जा ताँ का ही फ््मा घा सकता है। दा० सुनीतिकुमार चाद़प्यां ने इस ग्थ की भूमिका में 


ठीक ही छिखा है 'के अब सक प्राप्त साहित्य में मिर्जा खाँ का 'वुइफ़्तों नव्य मांस्तीय (84 
भाषाओं का सबसे प्राचीन ब्याकस्ण कश्शा जा सकता है, फिर्ड रह षा 'तुएफल-डल-हित्द 


१६७५ ईस्वी के कुछ पहले का लिखा हुआ प्रन्य है जिसमें ब्रजमाषा फे छन्दरात्र, अलंकार, 


ब, उक्तिप्पक्ति प्रकरण में भाषा को अपक्रंश ही कहा गया है 
3, 8 ठहब्फाणार7 ० १० पं] पर १४७, ब्कैग्एधजोप्लका, 934, कणरव्जददे कीफे, डा. 


मास्ताबिक शत 


नायक-नायिका भेद, साथ ही भारतीय संगीत, जिसमें भारतीय णग-रागिनियों के साथ फारसी 
संगीत का मी विवष्ण है, तथा कामशाल्र, सामुद्रिक और अन्त में हिन्दी-फारतों के तीन 
जार शब्दों का फोश प्रस्ठुत किया गया है। श्जभाषा की कविताओं को समझने के लिए, 
अजमापा के ध्याकरशिक रूप से परिचित होना आवश्यक था, इसीलिए मिर्जा स्राँ ने जजमापा 
फा संक्षित व्याकरण इस अन्य की भूमिका के रूप में उपस्यित किया। फ्रारसों उच्चारण 
के अम्पस्त मुसलमानों को दृष्टि में रखकर मिजां खाँ ने जजभाषा के उच्चारण और अनुलेखन 
पद्ति ( 0:0हपव]799 ) पर अलन्त नवीन दंग से विचार किया है। घ्वनियों के अध्ययन 
में मिजों खाँ का श्रम प्रशंसनीष है, किन्तु जैसा डा० चादर्म्यो ने लिखा है कि वे एक सावधान 
निरीक्षक तो प्रतीत ऐते हैं, परत उनके निष्कर्ष और निर्णय कई स्थानों पर अवैज्ञानिक 
प्रतीत होते हैं। उदाइरण के लिए मिर्जा खाँ दा को दाल-इ-सफ़ीफ़ अर्थात्‌ हर दा 
बहते हैं जब्र कि व” को दाल-इ-सकील यानी टीप €पसल्वए/ ०णाव ) मानते है । उसी 
तरह 'ड' की 'डाल<-मुश्किला' यानो दीर्घ और मद्दाप्राणघनिक “द' को ढाल इ-अस्कल 
अर्थात्‌ दीपंतम ध्वनि कह्दा गया है। यहाँ पर हस्व (॥/97 ) दीप ( सध्यर ) तथा 
दीरपवम ( छ८४जांध्ज ) आदि भेद बहुत अनिषमित और अनिश्चित मात्रानवीष कराते हैं। फिर 
भी मिर्जा खाँ का घ्वनि-विश्तेषण नव्य आरयंभापाओं के ब्वनिनतल के अध्ययन में बहुत बड़ा 

योग-दान है। मिर्शा लाने ध्याकशणिक शब्दों ( 070॥0०१९७| (ध्य०३ ) के जो प्रयोग 

किये हैं वे हिन्दी व्याकरण के नये शब्द हैं जो उस रुमय प्रयोग में आते रहे शोंगे । उदाइरण 

के लिए फरतव ( ४०४७ ) के भूत ( 7०४१ ) बर्देमान ( ?:८४०॥६ ) मविकस ( एफ ) 

किया ( एल०ल एथमपवंफ्रो० ) और इत्‌ ( 00०० ) भेद बताए गए हैं | 

मजभाषा का दूसरा व्याकरण बाबू गीपाडचन्द्र 'गिरधरदास' ने लिखा ो छुल्दोगद 
है और जिसे श्री जवाइरलाल चतुर्वेदी ने पोद्दार ग्रभिनन्दन अन्य में प्रकाशित कराया है। 
यद व्याकरण अत्यन्त संद्धित रीति से जजमापा को मूछ अ्याकरणिक विशेषताओं का उक्हेख 
करता दै। उदादरण फे लिए, परछर्ण और विभक्तियों पर लिखा यह छन्द देखें $ 

देव जो सो सुखी देव ले हैं से पूजनोय 

देव को नप्नत पूजे देइन के सति सित 
देव सों मिलाप मेरो देदत सो रमें मन 

देव को सुदीनों चित्त देवर को गृद्ट विस 
देव तें भ दूजो साथी देवन हों बड़े हू न 

देव कौ रसिक दांस देवन कौन गुन द्ित 
देव में विरति नति देवन में सतगति 

करो कृपा हे देव हद देदत द्ववों नित 

स्वाकरशिक नियमों का निरीदण स्पष्ट है किन्तु उसमें ब्याकरण की बारीकी नहों है। 
फिर भी १६ वीं शताब्दी में लिखे होने के सारण इस व्याकरण का महत्त निःसेरिग्प है। 

६ १४ अजभाएा का दैशनिर अध्ययन अन्य मास्तीर मायामों के साथ हो योरोदीप 
दिद्वानों के प्रपल से आश्म हुआ। १सूच ईसी में हल्द थो छाल ने अजमापा के 
कारकपरिमकियों और क्रियाओं पर एक निस्‍न्‍्य घखव डिया । उस निमन्ध में जबमापा-वैन्न 
ही मी चर्चा हुई । लव, डी ध्यल के मत से शडमापा बजर्भइल, स्वाडियर, मरतपुर रियासद, 


अखायेंद, घुस्देलगएद आईि स्थानों में बोली जानेयाठी माया का नाम है | हहदू जी रा कृत 
म्रममापा ब्याहरण का हिदी अनुवाद शक ही में आगद हिस्दी विद्यायीठ से ध्रह्मरित हुआ 
है। इस व्याकरण को देखने से इतना सपष् दो बाता है कि लेखक ने बहुत सरसरी हरीके 
से विदेशी छोगे| के डिए इस व्याकरण का निर्माण हिया है। १८४७ में गा्मी द ठासी ने 
पहखुई भाषण के कुछ उदाइरणो ( रिफ्तीग्राला।व तल [4 विाहुएह सजिाताई ) नाम प्ले 
पुस्तक लिंसी निममें म्रभमापा पर किश्चित्‌ विच्यर किया गया । तामी की एक और रचना 
(हिन्दी, हिन्दुई मुस्तखव्राव! १८४६ में पेरिस से निकटी जिममें हिल्दुईं यानी अजमापा का 
कुछ विवग्ण प्रस्तुत किया गया है। १८२७ में कटफत्ता से भी दब्हयू० प्राइम ने दिल्‍्दी और 
दिन्दुस्तानी का एक संकडन प्रकाशित काया जिम्तकी भूमिका में हिन्दी और अन्ममाषां के 
व्याकरण पर कुल विचार मिख्ता दै। जे आर० वैेज्ञन्यशन ने १८३६ में 'हिल्दी और 
म्भमापा व्याकरण ( ता शात आशा्णिपोप्ताव ताक ) का प्रदाशन काया । बह 
पुस्तक देलिवरी ( स्॥फ्ण5 ) के इंप्ट इंडिया कालेज के डिए प्रस्वुत की गई जिठझा 
मुख्य उद्देश्य भारत में कार्य करने के इच्छुक छोगों के लिए. दिन्‍्दी सारा का परिचय देना 
था | अजभाषा का परिचय देने की जरूरत इसलिए हुई क्योंकि इस मापा के प्रयोग प्रेमसागर 
में बहुतायत से मिलते हैं [१ इस प्रकार इस पुस्तक में अजमापां का गौण रूप से हो विचार 
किया गया | संरा, विसक्ति, सर्बनाम, क्रिया आदि के विवरण में अडग-अछ्ग सानों में 
हिन्दी और अजमापा के रूपों को एकत्र किया गया है। कहींकही लेखक ने अजमापा के बारे 
में कुछ विशेष विचार पाद थवप्पणियों में दिये हैं | ऐसे विचार काफी मदत्तपूर्ण हैं । उदाहरण 
के लिए आट्रार्थक आशा के अर्थ में लेखक ने जब और खड़ीबोडी दोनों दी खानों में 
“चडिये? लिखा है। बज में 'चलियौ! मी दिया है जिसको पाद टिप्पणी में स्पष्ट करते हुए 
डिखा गया है अ्जमापा रूप चलियौ ( 96 ऋण हु० ० गण एष 8० ) केवल मध्यमपुष्य 
बहुबचन में ही चलता है । वैलस्टयइन ने एक और पुस्तक डिखी है 'हिन्दुल्लानी मापा का 
व्याकरण, जजेभाषां और दक्खिनी बोली के संक्तित विवरण के साथ ! यह पुस्तक लंदन से 
१८४२ ईस्बरी में अ्क्राशित हुईं। इसमें अजमापा-अंश प्रायः वैसा ही दे बैसा पहछी 
पुस्तक में । 
ब्रजमापा सम्बन्धी संद्धिस किन्तु व्यवस्थित अध्ययन जा प्रिपर्सन ने लिंग्विस्टिक सर्प 
आबू इंडिया के ६ वें जिल्द में प्रस्तुत किया ) प्रियर्सन ने तज्ममापा के विविध रूपो का विवए्ण 
दिया। उन्होंने बताया कि अन्तर्वेदी, कन्नौजी, जादोवाटी, लिकरवारी, कैथोरिया, डांगी 
डांममांग, काछीमछ और डुंगपाया आदि बोलियां ब्रजमापा की हो स्थानीय रूपान्तर हे 
उन्दोंने ब्रजभाषा के साथ साथ कन्नौजी और बुन्देली के भी व्याकरण की खास-खास बाते 
( 900(00 0:बकग्राथ ) अछ्य करके प्रस्तुत कीं। इस प्रकार प्रियसन ने अ्जमाषा के 
अध्ययन की ठोस भूमिका स्थापित की, जो उनके व्यापक सर्वेक्षण से उपलब्ध आंकड़ों पर 
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प्राप्यापढ ३ 


अशषारित थी। शिविपज मे आजी दस समाज माइन इईंडोग्राइतल पररषियूदण' में थी बरफवा 
पर धांगपश बर्तो बी दिवार किया है । 
दिश्मत दे अहाश भार बे पमीव सायवेशनितं ने अदला झंगों, मालीज 
माणभो है ग्रप्परन हे; तिछाउने में अश्याया पर दियार दिया] बौग्स में भठग से पी 
शाश्गंगी बी साया ६१ एक शा निहूय दिखा ४ १८०३ ६० में हंग । दिगये अश्माया फे 
प्राचीन हपर९ रस्दा विधार दिया रद । 
इसी प्रतश! शर्नछे, लेमीडंशी आह थे भी शश्थाष पर परविरित विघार शिया) 
शान बेच में हिएरी एपरच में धमाएा एर छाती विल्पर में रिबरर विझ है। केखाा के 
शश्याए' भप्यवन 4 छुर३ श्रापार बरणू हो हाय हो 'प्रेमगर झीर पारजीजि' दुलर पी 
है। हृस्याश बी रिऐपश्ों ब१ निशश्ण देचयग मे. इग्दी पुरपरों शी मापा ये: भाषार पर 
पिज्ष) ेष्टग ने इ९पों, विश्भो, सरगामी भौ( विभदिों डी ध्युपाति टदने का पपाने 
किचन है, रो भापत मइछापूर्ण है। ३८३४ ईस्ट में बैग का मार मश्पूर्ग प्रस्य प्रम्नद्धित 
दुघ ही भराशप दिस्‍्टी का रुपमेद ग्पाधाय माना झट है । 
हिल्दी मादा मे धगसापा पर बहुंदे हाएं नहीं दुए। रिशगे रूव से दियार तो 4 
शगई मिशथ है रिस्‍ठ आशभावां के सलक्‍शि और स्यपरिषत स्यादरण दगुत ढम हैं। पैसे तो 
पुद्द परत! बी भूभिण में गमचर शुरक में, तथा पव्दारोश्ताइर में बदिवर रक्ाइर ने 
अश्भागरी इृष्ठ गगाभानिद दिशेषशों पर ग्रडरश डाड़ा है। सल्दि इनमें न हो पूर्य॑दा है 
ने रैशनिकतशा ( भी विश्:रीशस दाबरेयो का जश्मापा रशइरश' पुगनी पद पर दिखा गया 
है, पस्स्तु रह मह्णूत और शाम वो चीह है। जब्मापा पर हिरदी में द्रषम और शर्पाणिक 
मश्यपूर्ग बाई दा« धीरेद्रपर्मा ने प्रा दै। उन्होंने १६३८ ६ में देरिस पिरदतिचाझुप की 
हो# लि उपादि के: विए प्रदभापा १९/छा छांस ब्रब! नामसे प्रसन्‍्ध प्रछुत फिपा। शमी पुल 
भा हिल्दी स्पान्वर १६५४ में प्रषण से प्रशाशित हुआ। व्याकरण और मापा वैशनिक 
अपन में अन्तर शेता है। मजमाषा के उपयुक्त कापों में झुद्धेड़ को छोडकर घाढ़ी समी 
स्याफरण वी सीमा ग्रे ई। बंप हुए थे । डा» भीरेस्द्र वर्मा मे सर धधम इस महत्वपूर्ण मापा 
बा मायारादीय अध्ययन उपर्यित किपा | इस पुस्तक को सरसे घी विशेषता यह है कि इसमें 
मप्यश्सोन शमसाप्रा € १इबीं-२८बो ) तथा आयुनिक औकछिक अममापा का शुडमात्मक 
स्यवश्थिद अध्यपन डिपा गया है। लेखफ ने पढ़े परिभम से जजपरेश के दिस्सों से पिश्न धैलियों 
के इप वहाँ के छोमी के मुख से मुनकर एकत्र डिपा। इस प्रकार इस पुस्तक में साहित्यिक 
जज और बोलचाल थी शज का तारतम्प और सम्बन्ध स्पष्टलया ध्यक हो सका है ! किसी भी 
माषा-अनुमस्पित्मु के लिए परिरिष्ट में संकलित बोडियों के उदरणों और अन्त में संदर्न 
विस्तृत शब्द-यूची का महत्व निर्यिद है। ४ 


बदभाषा सम्बन्धी इन कायों का. +7 गा है. कि कदात 
के पहले अजमापा काट + तो बह निध्य 
ही ट्यी हृए * « की हजमापा के 
अम्ययन का 
3873. 
ल्‍ ० 


सा ल्‍ 
तर कीच 


गादित्य 


ह ९३, दसादी शाम्यी मे १६६ शाम के शव पर हगे बाते अवयाया 
परित्प कर सापर दरीचद नी हो मर है। इसे का के जुेह काय कद हे बरगेयें 
0.5१ गुट छरगीवरी हैं, शाप ही। है दमा कन्‍्षों के शरे हें, किलदू पा मी हारे 
(पक शीडव 8: कमोपत6द हहनि का प्रश्न कम डिए गये है, इनरी इ_माचिहच पाएं 
पडा तिकता औी कदारोई बए0॥ आना शा ने आने हिकिगादित के शीदान में 
भग्प्रय और पीता बात-हंलों ही मु के गादिया वर झल्वमनत| मात मे विमार 
का है। ९ दिखीजादिल के इ5 झीहूूस इत्य में इस वुग हे बाण सादिय डी पूरी 
पए्सया दो हरि मे रहदय विधा इतने का झऋग्या मी मे मियया। यों दी हो रेड 
धाज्ञीहप प्रस्प बना वह इसतिए हे दे बड़ों झगेह (घनाओों के आध अगे (0८॥० ल्तिएऐ 
के भप्यमन का कोई प्ररान नी दुआ।, मो आररपक और मइतायूर्ग पा। दा गमुमार 
४ माँ में झगते भराव:बताहाई इतिदास में दिशे के आरग्मिद का पर रिख्णर से विला 
भी( शारिलिड प्ररर्िरों ढो हद करने डा प्रप्न डिप्रा। गर्मो भी के धर्म में विद 
पद्धिय, दिंगत गादिय, से! शाद्िर भादि रिमागों पर सदापरतति प्रात सामग्री दा सतत 
डे गया, भो प्रयंक्नोप है, किस भर््रण, विवि और अब दियी के सादिप की अस्त 
शंय फे रिद्यस पी एड्यूपताओ पू्दाषपा रम्र नहीं हिपा गण है. अर मिदों और सन्‍तों फे 
था यैप्णप भछों के साहिप की सम रिपम प्रत्तिपों गा टागहम्प और हगाा नहीं दिशा 
पा, उसो प्रग्यर प्रायोन-साह्षिप फे राम, प्रशग, चघरित, पुराण, पराड़ो, पागुं, गरहमासा, 
कव, पेड, विधाडे आदि आम्प रूऐे फे उद्बम और सिफ्रास को दिशायें मो अधििवित 
दी रह गर। इसका मुझय करण इन इति्ठसअस्पों क्री सोमित प्रशिवि हो दे, इसमें 
न्देद्द नहीं । 

इंस्थी सन्‌ की देसप्रों से १४यी शी के साहित्य कर आहत वैशनिफ विवेचन 
्र० इजारीवरसाद द्विवेदी फे 'आदिकाठ' में दिखाई पड़ता है। दिवेदी जी मे आदिश्यज्ञ को 
पत्ष प्राप्त सामग्री का परीक्षण डिया, उसकी मुख्य प्रश्तियों को सोचा-विचारा और उन्हें बदतर 
नदी साहित्य की सही प्र्ठभूमि फे रूप में स्थापित भी किया। उन्होंने यसों आि मन्‍्यों 
/ यास्तविक मूल्यांकन उपस्थित किया) कआाज्यस्तौधत की इड्टि से और उनके बलुन्दौन्दर्य, 
उथानक रूढ़ियों, तथा तत्कालीन सांस्कृतिक चेतना के प्रतिफलन के प्रपन्ञ को दृड्टि में रलकर। 
गत में उन्होंने रास, आरपायिका, कद्दानी, सबदी, दोइरा, पागु, बसन्‍्त आदे ऋब्य रूपों 
॥ परिचय भी दिया जो हिन्दी में इस प्रकार का पहला प्रवास था | इसलिए यहाँ मी खाब्यसूपों 
; विकास का दिशा-संकेत मात्र ही हो पाया है, पूर्ण दिवेचन नहों। मजमाषा साहित्य की 
बसे बड़ी विशेषता उसके पदों और गानों की संगीतमप्रता है! छुरपूर्व जजमापा साहस 
॥ साल दनानेयाले संपीद कवियों, की स्वनाओं का अबतक सम्यक अध्ययन नहीं हो 

का दै--घूर और अन्य त्ज कवियों ने संगीत को साहित्य का एक अविच्छेय अन्न बना दिया 
॥ । इस तत्त को समभने के लिए गोपाल नायक, बैजू वाव॒रा, आदि गीतझारों की रचनाओं 
व्र अध्ययन प्रस्तुत किया गया है ( देखिये हहु २३८-४४ ) ! इसी सिल्लिले में मौर अब्दुल 
हिंद के 'हकायके हिन्दो' का मी उल्लेख होना चारिए। इस मय में लेखक ने हिन्दी के 








मस्तायिक जे 


भुपद और विष्णुपद गानों में छौरिक अगर के बण्य विपयों को आध्यास्मिक दंग से समझने 
मी कुझी दी है) लेखक ने अपने मत की पुद्धि के लिए स्थानर्थान पर प्रजभापा की स्चनाओं 
के कठिएय अंध उद्पृत डिये हैं ( देलिये ३१८५ ) जिनसे घूरदास फे पहले की बजमापा की 
समृद्धि फा पता चलता है | 
६ १६. १४वीं से १६ह्वीं तक के साहित्य का विवेचन सैद्धान्तिक ऊद्ापोड़ के रुप में 
ते बहुत हुआ दे, खासतौर से सिद्धसन्तों के सादित्य को समभले के लिए, पूरा ठंप्रन्‍्सादिध्, 
इठयोग-परम्परा, योगशाश्र आदि का सर्थाग विवेचन, भूमिका के रूप में सम्मिलित फर दिया 
जाता दै। किन्तु इस साहित्य का सम्यक्‌ रूप निर्धारण आज तक मी नहीं शो सका | एक तो 
इसलिए कि १४ से १६ सौ तक के साहित्य के इम सन्त साहित्य तक सीमित कर देते हैं 
सन्त भी एक सम्प्रदाय फे यानी निगुंण सन्त! जैन साहित्य, जिसका अभूत पूर्व विकास 
शौस्सेनी अ्रप्नंश में दिखाई पड़ता है तथा जिसका परवर्तों विवास घनारसीदातत जैसे सिद्ध 
लेखक फी रचनाओं में मिलता है, इस काह में अ्न्धकार में पड़ा रह लाता है। कबीर या 
अन्य संतों की विचारधारा के मूल में नाथ ठिदों के प्रभाव को ढूंढने का प्रयक्ष तो दोता दे 
किन्तु जैन संतों के प्रमाउ को विस्मरण कर दिया जाता है ) दूसरी ओर इन्दी में प्रेमाज्यानक 
काब्यों की परम्परा करा मतलब ही अवधी वाज्य गाया भाने छगा है। अबधी में भी 
प्रेमएपानफ फा क्षेत्र सूफी साहित्य तक सीमित रह छाठा है। मध्यकालीन भारतीय साहित्य 
में प्रेमाख्यानक काब्यों का अद्वितीय मइ् है । शौये और बोर्ता के उस वातावरण में शुगर 
को रसराज् की प्रतिष्षा मिली । इसीलिए रोमानी प्रेमाख्यानकों की एक अत्यन्त विकसित 
परम्परा दिखाई पड़ती है । इस प्रेमाख्यानक-परम्परा का आरम्भ मुसलमान सूफी संतों ने नहीं 
किया । यह मूलतः भारतीय परम्परा थी, इसको उन्होंने अइय किया और इनरे रूप में कुछ 
परिवर्तन भी | जायठी के पहले के कई प्रेमाख्यानक काव्य व्रजमाषा में मिलते हैं जिनमें कवि 
दामों का छत्मणसेन पद्मावती कथा ( १५१६ विकमी ) और नाययणदास को छि्ाई वार्ता 
( १५४० विकमी ) प्रमुख दैं। ये दोनों दिन्दू पद्धति के प्रेमारूपानक काव्य हैं| 
8 १७. जजमापा के प्राचीन साहित्य ( १२०००-१६०० ) का सबसे बढ़ा भदत्य इस 
बात में है कि इसमें मध्यकाल में प्रचलित बहुत से काव्य-रूप सुरद्धित हैं जो परवर्ता साहित्य के 
शैली-शिज्म को समभले के लिए अनिवायंतः आवश्यक हैं | तुड्सीदास के रामचरितमानल की 
विभिन्न कथानक रूढ़ियाँ और तब्रणढीत छोक उपादानों को समझने के लिए न केवल रास 
काव्यों का अध्ययन आवश्यक दे बल्कि जैन चरित काब्यों को भी समीदा होनी चाहिए) 
३१४११ विक्रमी संवत्‌ का छिखा हुआ अतिद्ध अजमाषा काव्य अचुम्नचरित' एक ऐसा ही 
काव्य है जिसके अन्तवती वस्तु-तत्त और शिल्प का अध्ययन आवश्यक है। इसी प्रकार मह्नछ 
विवाइलो, बेलि, जिलास आदि काव्य रुपों का अध्ययन भी प्राचीन मापा के इन काव्य रूपों 
के विवेचन फे बिना सम्भव नहीं। 
प्राचीन वजभाषा साहित्य की इस टूटी हुई कड़ी के न धोने से कई प्रकार की गुत्पियाँ 
सामने आती हैं। उदाइएण के लिए अश्छाप के कवियों की हौकिक प्रेमव्यज़गा और दोदे 


$. हकायके हिन्दी, अनुदाद ; सैमद अतडर अब्दास रिजवी, नागरी प्रचारिणों सभा, 
इाग्यो, संदत्‌ २०१४ 


घौपाई बाली शैली की पृष्ठभूमि त्शश करने में कठिनाई होती है | दा० दीनदबाल गुत ने 
सूती प्रेमास्यानकों की यरतु और शैली दोनों को दृष्टि में रतफ़र डिसा है कि 'अरछाप झव्य पर 
उस माग्तीय प्रेम-मक्ति परम्परा का प्रमाव है थो मारतवर्ष में यूतियों के घर्मअवार के पहले 
से दी चली आती थी, मिसको अश्छाप से अपने गुरुओं से पाया... शै इन प्रेम-गायात्रों, 
दोहा-्चौपाई की छुन्द शैली का नमूना अठ्ठ मर्कों के सम्मुख श्रवश्य था जिमझ प्रमाव नत्ददास 
की दशमस्कन्ध छी भाषा, रुपमझरी श्ादि की हैखी पर माना ना सकन्‍ता है ।” राघाकृष्ण के 
लोकरछाऊ प्रेम का स्॒रूप निश्रय ही मारतीय परम्परा से प्रात्त दुआ, और यह गुरुओं से ही नहीं 
मिलता अल्कि म्जमापा प्रेमाख्यानकों से मी मिन्य । उसी प्रकार यदि हमारे सामने बेवनाय की गौठा 
माया (१४५७ विक्रम) अथवा विष्णुद्रास का स्वर्गारोदण और महामारत कया (१४३२ विक्रमी) 
तथा मानिक की वैताल्पचीसी जैसे दोदे चौपाई में लिखे अजमापा ग्रन्थ रइते तो नन्‍्ददास को 
इस शैली के लिए, यूफियों का मुखापेद्ञी न बनना पता | इस तरद की कई समस्‍यायें साहिल 
के अन्वेपियों और विद्वानों के सम्मुख उपश्यित होती हैं, जिनका सही समाघान प्रस्तुत करने में 
हम विवशता का श्रनुमव करते द ) 

भाषा और साहित्य की ये समस्‍यायें वस्तुतः इस मध्यान्तरित क्डी के ट्वठ जाने से ही 
उत्पन्न हुई हैं। ब्रजमापा की एक सुप्ठ, उन्नत और सर्वतोमुख्री प्रगति की श्रविन्धिनन साहित 
परम्पय रही है | इस परम्परा की विस्मृत कड़ियों का संधान और उनका ययास्थान निर्धारण 
इस प्रचन्ध का मुख्य उद्देश्य है। 


4. भरष्टदाप भौर वद्चम सम्पदाय, ए० ३० 


ब्रमभाषा का रिक्‍्ध + 
मध्यदेशीय इन्दो-आयेन 


६ १८६ मणप्रदेशों हब॒माषा की उद्भप-थूमि है। संगा-यमुझा के काठे में अवरिषद 
यह प्रदेश अपनो महान साल्कृतिक परम्परा के लिए. सदैव आदर के साथ स्मरण किया गए 
है। भारतीय बाहमय में शस प्रदेश के मशत्त भर बैमप्र का एकाथिक दर उल्लेज मिलता 
है। भारत ( आर्यमादा-माषी ) के केर्द्र में स्थित झोने के कारण इस प्रदेश को भाषा को 


॥. मष्यदेश मूलतः शगा-पमुना के शोच का प्रदेश-- 
(७) दिमवद विस्थ्ययोम॑ष्य दश्पााम्दिशशयादपि ३ 
परत्यगेद प्रयागाश् मध्यदेशः मरढतितः ॥! [ मजुस्खतति १११] 
(खत) विनय पिटेक, सहादगा ५३३३२ में मध्यदेश को सीमा के भग्दर खंजगल 
अर्याव्‌ बर्लेमान दिद्वार का भागलपुर तक का इलाका समिमिछित दिया गया है! 
(स) एस्त पुराण ( 3१४ ) में सध्यरेण के कम्तपंसत मत्स्य, भरदरपृट, शुशुप, जुंगल, 
ढारी, कोशल, भथर, भकलिग, सलव और बृढ सम्मिलित ढिये गए हैं। 
(प) सृत-सादय के उस्लेखों के विषए में दृष्टटप शा० काय का बेरिक इटेस। 
( ₹ ) ढामयूद्र को जुएमंगसा टीढा। में टीकाढकार मे सप्परेश के दिपय में दशिए का 
शरद सतत रद्रृत दिया है। [संगादमुरदोरितदेके, राछ। ३७४६१ ] 
(च) फाझान, अछदेशगी हथा अम्य इतिइासकारों के मतों के लिए देलिये ४० 
“ धोरेद्र बरमों का छेख 'मप्परेश का विकास, भार अ« प्रव्रिडा झाग ३, संत्या 
॥ और टगढ़ो पुस्तक मण्दरेश' राष्ट्रमाए।-र रिपर्‌, पश्ता से इदारित 
३. (१) उछतएशशयूतस्प सडाशाइुपडम्मगः:] 
हशे हर चरित्र सिफेए्यरदिस्‍्दों सरेशागहा: ॥ [झत्रुच १४३०] 
] 


हा बंदूक शथाक हद हे थे! ब॥ ईंट पूरे हद कै शान शा बाप मा ने 
कद कती है आबाई हैं> के अयाय मैं अत धन्यज की हाय आयु हेड है हित 
कतों के विवाह्जीरिया का शरफिक कपय शो है; बदन भी व किकी के पुल जो 
माण के सतन्‍्टीर जियो के कप धापरेहीक इल्वर मे की हक वरुण हि, विशििशा 
शव के बाह कशहू*, वा, फौपदेनीयाहुत भौफ शपधत आते दम द्रोग ही माया 
हुई, हिएईु एव हाय पतिरत माप शे१ नहीं, बकिद घापतीक आन माता के विहार थी पर 
धर रा कान अगर है। सहमत इजीओे मावाावढव दरोद की अनमणां के शा मे 
डरपपा इ! दिश्यम हुए, बानी औैदोरायाका हे, धुषनमानी महिमा दे झात में, पर 
उस की हश्रीद हरो। शबईव इदतः हे हमें मायली एस में माना हाँ, पणा 
एक हाए शविए और शौप॑ हे पापों से पीपुर रएंडर एस माया में मरे शहि था हैया। 
हुमा, पहीं दी भो९ पदियुद हे पाक आधोलन है. प्रयुक्त धाध्यम के हा में शो पीए 
भर एपुए भाषा को धिषा ४ मिची, दिल्‍्तु रहे वैगर भर बगु"द बा हे बढ ऋण 
मई विधग) थी भो इऐ भरती पूरंज माग्पसों मे रिकबकम में दाग हुई। वैदिक माता हैं 
शौएेनी भाध/द हर की गए ऐड और दरिया गे राग: सनी वरपग के बोफ़ा 
में गिली। कर४ हर्यापा के उद्भव कोर रिकाण दा. कही अध्यप्त बिता इग परम्यय मौर 
पिप्त थे; सु दित भ्ारजन के धहपूए ही रहेगा । 


६ १६. माणीय आपमाषा हे इटिष्ठग झाषों के मात ब्रेण के शाप हो मारम्म 
होगा है। को के भादिस विश्गनपान के करे में मतगेर हो सच्या है, बदुत से रिशर, 
उन्हें पी पाएए से भाषा हुआ रप्ीशर नहीं करे, हिन्द या इस विपराद से इमाय फर् 
सीधा प्रपोशगन नहीं है। ईस्‍्यों पूर्ष १६०० के आस पास बडी शछाते दाकी श्रायमाणहारय 
इमें व्रग्यैदिक मत्यों में उपदण्ध इंसा है। आऋग्वैदिक़र माया अरयपंजनक़ रूप से पूर्तों रन 
और भफगानिखान में ण्से हुए तत्कादोन कबीनों को बे।सी से साम्प रखती है। ईंली सन 
२६०६ में प्रसिद बन विदान्‌ हरूगो पिंकटर ने एटिया माइनर के बोगाझदुई स्थान में बहुत 
से पुराछेलों का पता खगाया जिनगें आये देवताओं इच्ध ( इन्दू-अ- ) धूरष्प (शु स्यिस ) 
मस्त (मसन्तय ) यदण (उन्‍झब-न ) आदे के नाम मिच्ते हैं। बोगाज़उुई ईता पूर 
तेरइवीं शताब्दो में इत्ती साम्राज्य ढ्ो राबधानी था, ये लेख इसी साम्राज्य के पुयने रेडअत्‌ 
हैं मिन्‍्हें मिट्टी की पररियों पर कीलाढुरों में लिया गया है | इची फे इन पुरालेखों में शालिशोत् 
सम्बन्धी एक प्रस्य प्राप्त हुआ है. जिसमें उपर्युक्त आये देवताओं के नामों का प्रपेग हुआ है| 
इन आधारों पर आये जाति के प्राचीन कब्ीलोंका सम्बन्ध एशिया माइनर की प्राचीन 








(६३) मध्यदेश्या आरयप्रायाः शच्चुपचाराः [कामसूत्र २७२१] 

(३) थांल रामायण, १०८६5 

(७) काब्यमीसाँसा, अ० ७ 

(५) थो मष्ये सध्यदेश निदसति स कविः सर्वमाषानिपृण्णः [का० मो० १०] 

2६ ) प्रबन्ध चिन्तामणि, ढ० इजारीग्रसाद द्विवेदी का अजुबाइ ० ४५ तथा ६० 
७) देसनि की मणि यदि मध्यदेस सानिये--केशव, कविप्रिया 


' दभापा का रिविय ? सध्यदेशीय इन्दो-भायंन न] 


मितानी जातियों और उनके बनों के साथ स्थापित डिया जाता है।' इत्ती भाषा चखुतः मूल 
आय भाषा की एक शाखा है, जो योरोपीद माया के “सम्रानान्तर विकसित होती रही। इंदो- 
आर्यन से इसका सम्बन्ध सीधा नहीं कद्ठा जा सकता ।' मोस्तीय आर्य मापा फा सीधा सम्तत्व 
हिन्द रैरानी आय॑ मापा से है. जो अफगानिस्तान और हैरान के पूर्वों हिस्सों में विकसित हुई 
थी | अवैस्तों इस भाषा में लिखा सबसे प्राचीन मन्ष है जिसमें जरठोट्ू धर्म के प्राचीन मंत्र 
संकित किये गये हैं। पूवी' ईंगन और अफगानिस्तान के बुछ हिस्सों में बसनेवाली आये 
जाति की एक विकसित भाषा थी, जिसे दम इन्दोईरानी कह सकते हैं, लो मारतीय आर्य भाषा 
के प्राचोनतम रूप यानी वैदिक भाषा या छात्दस फे मूल में प्रतिष्ठित है ।* ऋग्वेदिक काल में 
आयों के क्ीले सप्तरिन्‍्धु में पूर्ण रूप से फैल चुके थे और उनका दव्राब पूर्व को ओर 
निरन्तर बढ़ने छगा था! %एग्वेदिक मापा उस आये प्रदेश की मापा है जिसकी सीमा सुदूर 
परिचमोत्तर की कुमा और स्वाव नदियों से लेकर पूरब में गंगा तक फैली हुईं थी । ऋग्वेदिक 
मंत्रों का बहुत बड़ा दिस्‍्सा सप्तसिन्‍्धु या पंचनद के प्रदेश में निर्मित हुआ। यह भी सहज 
अनुभेष है कि इस विशाऊ मंप्र-रासि का कुछ अंश यायावरीय आर्य-जन अपने पुराने ईगनी 
आवास से भारत में ले थ्राये हों । किन्द ऋग्वेद के अन्तिम मण्डलों के मंत्र निः्न्देह गंगा- 
यथुना के काठे में बसे हुए आयों द्वार निर्मित हुए दें जिन्होंने वैदिक घमम की स्थापना की, 
इसके साहित्य को क्रमत्रद्ध किया और उत्सव पर्षों के अनुसार मंत्रों को बिमक्त किया । 
्रष्यदेश के इन आय॑-जन्नों ने मारत के सर्वाधिक बैमवपूर्ण प्रदेश में बसे शेने के कारण 
अपनी स्थिति, संस्कृति और सम्पता के बछ पर सम्पूर्ण उत्तर मारत पर अपना प्रशुत्व स्थापित 
कर लिया | इस प्रदेश के घुद्धिवादी ह्राह्मणों और आमिनज्ञात्य राजन्यों ने अपनी श्रेष्ठतर 
मनोशत्ति के कारण आस-पास के छोमों को प्रभावित किया और मध्यदेश की तदडीब और 
॥ सम्यता फो पूरब' में काशी और मिथिला त्या सुदूर दढ्िण और पश्चिम के मांगों में भो 
प्रसारित किया ।” मध्यदेशीय आर्यों की मापा की शुद्धता का कई स्थानों पर उल्लेख मिलता 
है? किन्तु यह बाद के युग में मध्यदेशीय प्रमाव की बृद्धि का संकेत है | बर्त॒ुत: बैदिक युग में 
डददीब्य या पश्चिम की भारा को ही आदर्श और शुद्ध भाषा माना जाता था, ब्राह्मण अन्‍्धों सें 
कई स्थलों पर उदीच्य भाषा के गौरव का उल्लेख हुआ है। यह मान्यता साधार भी कही 

व. मे, हू, झा! : #लहण: पछ्ागर शव 7355 493 9२. 200, 8०१ एबााणलतह० 

मामा ०94%3 प४ण, 3, तब. गा. 

२. अदेस्ता भौर ऋगैदिक अन्द्रों की साथा के साम्य के लिए विशेष शृष्टव्य : इन्दो 
भायेन ऐंड इिन्दी, ए० ४८,५६ तारापोरवाला एलिसिंट्स आव दि साइनस आाद 
सोग्वेज ५० ३०१०-२४, ५पु७ दो० इय्ल्यू जैर्सन झृत अवेस्ता प्रेमर' 

३, भवेष्ता के ईरानी भाय-मन्त्रों और ऋतुओं या उत्सवों पर गाये जाने बाले वैदिक 
सूत्रों के तुलनात्मऊ भ्षष्ययन के लिए मार्टिन इाग का 'ऐसे आन दी सेकड लैंग्वेज, 
राइटिग्स ऐंड रिलीजन्स आव पारसीज़ ऐंढ ऐतरेय क्षण १६६३, द्ृष्टय 

३. 0संक्षम 8०णटे 020९8०970९7६ ०४ छटय8थ [.298००8०, 7326 9, 39. 

५. यह्ढः संद्विता २२० 

६. तस्मात्‌ उदीच्याम ध्शाउवरा बाग उच्चवे उदश् एव यन्ति बात्रय शिद्धितम यो वा 
तद्‌ भागरद्ृति, तग्य वा शुश्रूपन्‍्त इति (सांब्यायन या कोषीतकि आद्यण ७१६) १ 


जा सकती है। मध्यदेशीय आायों को इस प्रदेश में बसने के दिए अनाय॑ जातियों से विकट 
संधप लेना पड़ा था। कोल्ल, द्रावि और अन्य ज्ञातियों ने पदयद पर उन आक्रमण 
आयो' का सामना किया । परालय इनकी अवश्य हुई, किन्धु विजेता की संस्कृति और माया 
इनकी गौरमयी संध्कृति और भाषा से प्रभावित हुए. बिना न रह सकी। आर्य माता के 
अन्दर स्थानीय बातियों की भाषा के बहुत से तत्य सम्मिलित हो गए ।' विजिंत अनाय॑ बातियों 
के छोग न के वल श्रार्य परिवारों में दास-दासियों के रूप में घुछ मिल गए बल्कि साथ साथ 
उनकी बोलियों के भी बहुत से शब्द आयों' की मापा में मिश्रित हो गए | 
8२०, झनेढ़े ने आयों फे भारत-आ्रगमन की अवस्थाओं के अध्ययन के बाद यह 
निष्कर्ष निकाला कि आयों के विभिन्न बन भारत में दो समूहों में प्रविष्ट हुए । प्रथम समूह 
के आय॑ गंगा के काठे में आग्राद हुए जिसे इम मध्यदेश कहते हैं | आरयों के दूसरे समूह ने 
पहले से मध्यदेश में बसे हुए इन आर्यो को इधर-उधर विखरने के लिए बाध्य किया प्रथम 
समूह के ये आये अपने स्थान फो छोड़कर पूरब, पश्चिम श्रोर दक्षिण की ओर फैल गए, विश्व 
बंगाल, गुजरात आदि प्रदेश इनके निवास-स्थान बने | दूसरे समूह के आय॑ मध्देश में 
श्राबाद हुए, इन्हीं भीतरी या श्रन्तवंती आयों ने श्र्थात्‌ दूसरे समूह के आयों ने वैदिक संस्कृति 
और ब्राह्मण-धर्म का विकास और प्रचार किया ।' द्वानंले के इस मत को चार्ज प्रियर्न ने और 
अधिक पहलवित किया और उन्होंने इसो के आधार पर आर्य माया को अन्तव॑र्ती और बहती 
इन दो श्रेण्यिों में विमक्त क्यो । पश्चिमी हिन्दी या अबमाषा अन्तर्व्ती आय मापा की वर्तमान 
प्रतिनिधि कही जाती है। बनक़ि पूर्वी द्विन्दी, बंगाली, गुजयती आदि मापायें बर्ल्‍िवर्ती भेषी 
में रखी जाती हैं ।' ग्रियर्सन की इस मान्यता के पीछे भाषा सम्बन्धी कुछ खास विशिश्वारं 
कारण रूप में वर्त्तमान थीं। उन्होंने पश्चिमी इ्विन्दी और उपयुक्त अन्य माप्राओं के माषा-स्पों 
में ऐसी विपमवायें देखीं नो एक समूह की भाषाओं में नहीं होतीं । प्रियसन ने यद मी पतावा 
कि पश्चिमोत्तर भारत की दर्दों भाषा बढ़िवतों भाषाओं से कई बादों में साम्य रखती दे | इस 
प्रकार प्रियर्सन के मत से आरयमभाषा की दो श्रेणियाँ हुईं | मष्यदेशीय या शौससेनी प्रकार बिप्के 
अन्वगंत संह्कृत मी परिगणित की गई और दूसरी भेणी में श्र-संस्कृत भाषायें, मागपी आदि 
अट्विन्दी अन्य नब्य आय माषायें तथा सिंहली आदि मिमी गईं । ड्वा० प्रियर्तन ने अत्वर्व्ती 
और बहती भाषा-शाखाओं के विमाजन फे लिए. मापा सम्बन्धी नो तर्क उपत्यित दिये, दे 
विचारणीय हैं। इन तस्यों से मध्यदेशीय (अजमापा) माषा की कुछ विशिष्टवारें मी सह हंती 
हैं। शा० चाद्॒ग्यां ने प्रियर्सन की इस मान्यता का विरोध ढ्िया,' किस्तु प्रियसन की स्थापना 
एकदम अविचारणीय नहीं हैं। 
4, पी» टी धोनिवास भाइभंगार, लाइफ इस पस्सिपन्ट इंडिया इत दी पूश भा३ 
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४. ध्िपसंद भर चादुग्यों के इस सतमेद का पूरा विवरण 'भोरीजित पु डेवहप्मेरट 
भात्र बेंगाशी छेंग्देज, कछकत्ता १६१६, के ए० 9४०-०१६४ पढ दुद्ा जा सहझठा 
है। इसका संदिप्त हिस्दी भमुवाद डा०, डद॒पतारापएण तिवारी के 'दिरदी मारा 
का उद्गम और विकास! छू७ १६३-०३७६ पर डपष्टस्प है। 


१. बहविती उपशाखा की उत्तर-पश्चिमों तथा पूरब की बोलियों में अन्तिम रबर इ, ए 
था 3 वर्तमान है किन्तु भीतरी उपशाखा की पश्चिमी हिन्दी में ये स्वर छप्त हो ग हैं। जैसे 
दृश्मीरी अछि, सिंधी अबि; विद्वरी आँखि किन हिन्दी झाँख। २-बह्िवर्ती भाषाओं 
वेशेषतर पूर्वा भाषाओं में ऋषिनिदिति (8एथ70॥८»७) वर्तमान है; मध्यदेशीय में नहीं। 
भर >पऐ ठथा अड >ऐ बारी शाखा की पूर्वा भाषाओं में विकृठ 'ए! तथा 'ओए के 
जय में दिखाई पढ़ते है ) ४-संत्कत के चू ज्‌ पूर्वों मापाओं में त्त-स्‌ तथा दूख़-क्ञ भें चदरू 
प्रते ईै। ४-२ स्तू, तथा ड, ड़ के उच्चारण को मिन्नता अत्तः और बह शाजाओं में स्पष्ट 
ग्रद्म हो जाती दै। इन्यूरव ठथा पश्चिम की वि: भाषाओं में द्‌ ड परस्पर विनिमेय हैं 
केस्तु मध्यदेशोय में नहों | ७-बाइरी भाषाओं में स्व >म तया भीतरी में ग्ब॒>वें में बदरता 
'। पनरू का ब्ाइरी शाखाओं में लोप हो गया है, पश्मिमी हिन्दी में यह वर्तमान है| ६-- 
वर मध्यग स्‌>ह.में परिवर्तन बाइयी में दी दिखाई पढ़ता है। १०-श, प्‌ सू>श के रूप 
एगघी में दिखाई पड़ता है। ११-मर्मप्राण वर्णों के अल्पप्राण में परिवर्तन के आधार पर 

0 यह मिह्षता रुख होती है। १२-दिल्व वर्णों के सरलीकरण में पूर्व स्वर के छ्तिपूरक 
धाकएण के आघार पर भी यद भेद दिल्लाई पड़ता है| रूप तत्व सम्बन्धी मिन्नता को स्पष्ट 
रने के लिए ढा० प्रिप्न ने निम्नलिखित मुख्य तर्क उपस्थित किये | 

१३. बाहरी मापायें पुनः संरिल्ए हो रही है जब कि भीतरी भाषाओं में संश्िश्ता 

खाई पढ़ती है। उद्दाशर्णार्थ हिन्दी में विभक्तियाँ और परसगं के, दा, मे, में आदि संता 
छ्वों से प्रथक्‌ लिखे जाते हैं। बंगाली में समनत्थ के 'रामेर' श्रादि रूप संख्िश्ता व्यक्त 
से हैं। क्रिया रुपों को देखने से यह अन्तर और भी स्पष्ट होता है! क्रियारुपों पर 
चार भरते हुए डा० प्रियसेन ने दिला कि बाइरी भापायें प्राचीन आय मापा ढी डिसी 
मी बोलो से निकली हैं शिक्षमे कर्म वान्य के झदन्तन रूपों के साथ सर्बनामों के र्घुरुपों का 
प्रवतः प्रयोग होता था किन्तु भीतरी माषायें संस्कृत की उस शाखा से प्रमावित हैं, डिनमें 
पै क्रियारुपों के साथ सार्यनामिक रूथु रूपों का प्रयोग नहीं दोता थ्रा इसोलिए, दिंदों में 
रंबाब्य बी माया किया में सरनामों फे बचन, पुरुष के अनुसार कोई अन्तर नहों दोता। 
रै-इसने मारा, तने तुमने साण, उसने-उन्होंने साए, किन्तु दाइरी शाखा की भाषाओं फे 
थे पेसो बात नहीं है। इसीलिए अन्तवर्तों भाषाभोंके ब्याइरण बाइरों माषाभों के 
रण को अपेत्ता अधिक तरल और हंदित होते ईं। शा० चाढुग्वां और प्रियरन के 
मिद और विद्वाद की बात इस ऊपर कह चुके ईं, यर्शं उसके विस्तार में घाने का छोई 
वेजन नहीं है। चादरुप ने बहुत विस्तार के छाथ प्रियसतन के ठहों को अमाणदोन सिद 
ने का प्रसत्र किया है--को भी हो डा* मिय्न को इस स्पापना से मप्यदेशीय मापा की 
खऋषू्ण शिपिति और विशेषता का संकेत मिख्दा है। प्रियसेन के समुद्र-तद पर बसे गुजणत 
त की भाषा को अन्य्ेदी का है। उन्दोंने इस भापाड़ों मूलतः शौरसेनी भेगो को मापा 
अर डिया है। यह मान्यता प्जमाषा के अप्देदा के लिए मतन्त महलपूर्य है। माया की 
' से क्मंगान्प के कृदन्वेश स्पों और विस्ति्ठा सम्बन्दी प्रदृत्ति के संकेत मो मप्ररेयों 


॥. दिवारूऐं छा विवरण प्रिप्सन के टडिग्विम्टिक सई अआाद इंडिया भय १ खंड 
१ में देखा जा समता दे 





मत ह पपान में शहर ई। मड्टे हैं। ६० चे [एके मं काजह दान ई 
परमिमी भगराधों डी अपनी शिचपनर कक है ।६ 
६१, 08% धापन है की में इवे दिचाड के मरे सेठ 4 # सीदित हा में 728 
माया के सष्प और दसको दुच् विदिरतासं का उक्ोन खिए जन है मे शिनी ने शिते 
कप में गरमाद गा मरे गीय नाव शा मा के विझन में आइना हैँ हैं। हवन 
माया में बूषठ तेटड करा स्वकिपों का दर ेें कैद था । ख, भा, है, है, 3, करे, क, हूं, ९५ 
भो, ऐ थी। भौ। प्रतिद्ामोों में आज|ड मी सातिते को ममालाव९ धौए झगदिए भर 
हरी बी गंधाउर रहा गा है। मापशारीन मवतीय माया में है, औ इन हो संधरों 
( 0400/४४:४ ) का एबइम अमार हो। इक बन, जज्गाए में. भौ और देजोनोी लगी 
प्रषुम्मातरा में प्रग हगे है। द्रघोन महहीय भा मामी में शव वरीवानिमी प्रकिय 
हो सपूत पैदाइर को मे हऱय हि घर). इस कोच की मचा से शरतीशर के मुष्य पैर 
प्रषार दिलाई पढ़ते है। (९) रहबुड प्रहत सर ए, भो, भार + भाव, कं शारदा 
दसवीगूत ३, उ, था, लू में ैरिवन । इसो द्रक्त/ प्रहत १३ रूसे है, भौ, आर, सादे, 
हा इलीभूत ररते में परियतन यषा रिश्ेश ( गे बहपा ) हरे ( बशग हुआ ) भप्ोलि 
(मं प्रात पणा हूँ ) भाषुमः (इस प्रग ढऐे है) वयार (इृद्धि) भर थ्‌पप मद 
शसफ्े उदाइरण हैं। (२) राग्युद (#८्ल्टाएत्त ) पड़ता हंप्रमारणनरपरों ये, ब, एड 
स्पर होन हशीबूत रागें ३, उ, हा में परिवत मुझ ( मैंने यश्ञ दिया) ढा हुए, एटि 
( बह इस्या करता है ) उर्ममि (इस इच्दा फर्ते हैं) अहद ( मैंने पढ़ा ) ब्याहः 
( उन्होंने पकड़ा ) (३) इसीमूत रूम में भ॒ ब्रा रोप हो शाता है: इत्ठि ( मारते हैं ) पन+ 
अन्त। पद रास्च्मा का इल्ोमूत हुम में याठो लोप हो थाता है या अ रए बाठा दै बैसे 
प्राद पा (पा! रूप (सृतीया में ) दाति ( रखता है) दपमति (इस रखते हैं) () 
हस्वीयूत क्रम में ऐ. (जो स्वरों फे पूर्ष "आप! एवं ग्यश्नों फे पूर्व आ हो जाता है) हा 
रूप ई दो जाता है यया गायन्ति (गाता है) गाय ( गान ) और गीत (गाया हुआ )! 
सी प्रकार औ का इसीमूत क्रम में ऊ हो जाता है घौवरी ( कपित ) घूति ( रम्पित करने 
याढा ) एवं धूम ( धूवों )। (२) परे में स्वर परिवर्तन होने पर समाप्त में द्विल (रव्पंणए- 
॥८णीणा ) की भ्वस्पा में तथा सत्बोषन में ई, ऊ, इर्‌, ऊर का परिवर्तन इ, उ, छ में 
होता है यथा हूवि ( पुकार ) का आहुति, दोपय ( बलाओ ) का दीदिव; कीर्चि का चक़पे। 
देवी ( कर्ता कारक ) देवि ( सम्बोधन )। सर विद्यर को यह अवस्था अनाय्ये जातिएें 
की भाषाओं के सम्पक के कारण और तीव़तर होती गई और इस माधा में कुछ बडुत ही 
महस्वपूर्ण ध्वनि परिवर्तन हुए जो बाद की माषाओं में मो उपलब्ध होते हैं। इसमें वर मक्ि 
वाले परिवतंन विशेष संलक्ष्य हैं। छन्दों के कारण शब्दों में इस तरह को स्वस्मक्त दिल्लाई 
पड़ती है। ऋक्‌ संद्दिता में इन्द्र का उच्चारण इन्दुअर होता था। स्वरमक्ति के कुछ महत्वपूर्ण 
डदादरण ग्रुत किये बाते हैं। दशशात>दरशत; इन्द्र >इन्दर; सइस्तयः>सइलियः 
स्वर्ग >सुबर्ग ( तैत्तिरीय संहिता ४। रा ३ ) तन्‍्वः >तन॒वा स्वः> सुः ( वैलियेय आरप्यक 









4, एंड ब्यव (९ए2०एफाल्‍जर 04 325830 7-ब्ाडण्४2९- ह- 265. 
२. डा० उदयनारायण तिवारी, द्विन्दी भाषा का उद्गम भौर विकास, परृ० ३५-३३ 


घन्रसापा का रिस्थ ६ सध्यदेशोय इन्दो-भायन श्३े 


३ १२ १५६ २७) यह अवस्था बाद की भाषाओं श्र्यात्‌ मष्य और नव्य आयी 
भाषाओं में दिखाई पड़ती है) हिन्दी में आदि मध्य और अन्त स्वण्मम के प्रयोगों के प्रचुर 
उदाइरण मिछ्ते हैं। स्व॒रागम (॥77#06 ४०७2७ ) के उदाहरण नह हिन्दी में विरछ 
हैं किन्तु पुरानी हिन्दी (अब, अवधो ) में इनकी संर्या काफी है। वैदिक माधा में मध्यग र._ 
का विकल्प छोष दिखाई पढ़ता है चैसे प्रसश्म>पगल्‍्म ( तैत्तिरीय संहिता २। २। १४ ) 
हेमचन्द्र ने अपभ्रश में इस प्रवृत्ति को लद्वित किया था जैसे प्रिय>>पिय; चन्द्र >चन्द आदि 
रूप । अजभाण में प्रदर>पहर; प्रमाण>पमान; प्रिय>विय आदि बहुत से प्रयोग मिलते 
हैं। वैदिक भाषा की २ प्वनि उच्चारण की दृष्टि से भारोपीय 'छ! ध्वनि की विकल्प रूप 
में स्थानापन्न प्रतीत होती है । विद्दानों की घारणा है कि र्‌ और रू का पह साम्य आकस्मिक 
नहीं है। प्राचीन काल में आय भाषा की तीन शाखाओं में क्रमशः र_, र और छू और 
केवल छू ध्यनि्याँ रही होंगी । शाखाओं के एकीकरण के बाद इस प्रकार की शियिल्ता अपने 
आप उसम्न दो जादी दै। भीर, भील, श्लील एक दी शब्द के तीन रूप हैं जिनसे ऊपर के 
कथन की सत्वता प्रमाणित होती है।। २ और ल अजभापा में परस्पर विनिमेय ध्वनियाँ हैं । 
इन्हें अमेद स्वनिर्यों कदम गया है। हिन्दी में रू ओर ल फे परस्पर बिनिमेयता के उदाइरण 
द्रश्ब्य हैं | भद्रक>मज्ला > भला ) चत्वारिंशत>चालीस, पयंक> पढंग; पुर्ण >धोल आदि 
तथा ध्याकुल >बाउल > दाउर, में यदद विनिमेयता परित्लित दोदी है। 

8 २२. बैदिक भांपा के शब्द-रूपों का विचार करते समय हमारा ष्यान वाक्य" 
विन्यास की ओर आइृष्ट होता है। गाह्मणों में प्रयुक्त गथ्य की भाषा इस काल की स््ाभाविक 
भाषा है जिसके वावय-विन्यास के बारे में डा० मैकडानल ठिखते हैं: “वाक्य के आरम्भ में 
कर्ता का और अन्त में क्रिया का भ्रपोग होता था । यह प्रइत्ति सामान्य है, शसमें अगवाद भी 
मिलते हैं ।"४ बैदिक भाषा में क्रिया पदों में उपसगों को जोड़कर अर्थ-परिधर्तन की चेएा दिखाई 
पढ़ती है, यह अ्रवृतति संस्कृत में भी प्रचलित थी, किन्त वैदिक भाधा में प्र, परा, अनु आदि 
उपसर्ग क्रियाओं के साथ न रद कर उनसे अछ्य मी प्रयुक्त दोते ये। संस्कृत में क्रिया 
विशेषण और असम्ापिक क्रियाओं का उतना प्रयोग नहीं है जितना बैदिक भाषा में मिलता 
है। वैदिक भाषा की ये प्रइृत्तियाँ संस्कृत की अपेा मध्यदेशीय नब्य भारतीय भाषाओं के 
निकद मादम होती दैं। सविभक्तिक प्रयोग संस्कृत के मेरुदण्ड ई वेदिक भाषा में इनमें कुछ 
शियिलता दिल्लाई पढ़ती है। गुलेरी जी ने निर्विमक्तिक पदों के ऐसे प्रयोगों को ही लूच्य करके 
कट्टा था कि पुरानी दिन्दी को 'दैदिक मापा की अविभक्तिक निर्देश को विशस्तत भी मिली ५ 
वस्तृतः बैदिक भाषा परिनिष्ठित संस्कृत की अपेद्य ज्यादा सरल, सहज और सामानिक-घारा 
से संपृक्त थी । 


१. हिन्दी भाषा का इतिहास, पृ० १४८, दिन्दी का उद्गम और विकास घूृ० ३७३ 
पर दिन्दी उद्ाइरण दिये हुए दें ॥ 

३. चायो रो छुकू , भ्राकृत घ्याइरण पडा श्श्८ 

३, रछयोरभेद + पाणिनीय 

4... १०्वाठ दागकण, ४ 7:4/0099, 4955, 4,09व4 9. 254. 

७, पुरायों ट्िन्दो, प्रथम संस्करण संदद्‌ २००५, छू ६ 


प््त््ध् व 


हि ८406] 


५. $ २३. इंसापूर्व १५०० के आसपास वैदिक भाषा सारे उत्तर मारत में दैड गई। 
अनाये और स्थानीय जातियों के संघर्ष और भाषा के स्तरामाविक और अनियमित प्रयाह के * 
कारण इसमें निसन्‍्तर मिश्रण और विकांस होता गया । आ्रायों के पवित्र मंत्रों की यह मापा स्वत 
मिश्रित और शुद्ध भाषा का रूप धारण करने लगी, मम्यदेश के रक्त-शुद्धता के अमिमानी 
ब्राहषण और राजन्य भो श्रपनी मापा को एकदम शुद न रख सके। अपनी भाषा की शुदि 
के चिन्तित आरयों' ने मध्यदेशीय भाषा का आक्षण मन्‍्यों की भाषा के निकटेतम रूप को आदर्श 
मानकर संश्कार किया | इस संस्कार की हुई संस्कृत भाषा को प्राचीन भारत की धार्मिक ठया 
साहित्यिक भाषा के रूप में प्रचारित किया गया, 'छौकिक संस्कृत का अम्युदय छगमंग उसी 
प्रदेश में हुआ जिसमें कालान्तर में हिन्दुस्थानी का जन्‍म हुआ, अथांत्‌ पंजात्र तथा पश्मिमी 
उच्र प्रदेश | हिन्दू शब्द का अर्थ प्राचीन भारतीय लेते हुए जिसमें ब्राह्मण, बौद्ध तथा बैनों 
के समी मत-मतान्तर सम्मिलित हैं, इम कह सकते हैं कि हिन्दू संस्कृति के प्रसार के साथ ही 
संस्कृत का भी प्रसार हुआ । प्राचोन मारत को संस्कृति एवं विचार-सरंणि के वाहक या माधम 
के रूप में संस्कृत को यदि हम एक प्रकार की ऐसो प्रत्रकालौन हिन्दुस्पानी कहें मो कि 
स्वुतिपाठ तथा धार्मिक कर्म-काण्ड की भाषा थी तो कुछ अनुचित न होगा।" हम यह प्ररत 
डठाना श्ावश्यक नहों सममते कि संस्कृत प्राचीन काल में कमी सामान्यज्ञन की मात्रा के 
रूप में स्वीकृत रद है या नहीं। बहुत से लोग यह मानते हैं कि संस्कृत फेवड एक झतिम 
यग्ग-भाषा (0035शुंआ 8०7) थी जिसका निर्माण तत्कालीन बे।लियो के पारस्परिक मिश्रण से एक 
साहित्यिक भाषा के रूप में हुआ जिसे हम साहित्य-कछादि की भाषा ( णाइरशिकवला० ) 
कह सकते है। पाणिनि ने अशष्यायी में स्वीकार किया दै कि संस्कृत शिष्टनन की साधा है। 
एढाल्‍्फ केजों जैसे विद्वान्‌ संस्कृत को ऋग्वैदिक भाषा की तुलना में अत्यन्त कृत्रिम और बनावट 
भाषा मानते हैं। ऋग्वैदिक भाषा निःसन्देह एक अत्यन्त प्राचीन बोली है लो व्याकरण की इृटि 
से परव्तों कृत्रिम संस्कृत माया से पूर्णठया मित्र है, उच्चारण, प्वनिरूप, शब्द-निर्माण, कारकी, 
सन्धियों, और पद-विन्यास में कोई मे नहीं है। पुराण, मशझाब्यों, स्पृतियों श्रौर नाग्कों 
की संस्कृत और वैदिक भाषा में कहां अधिक भिन्नता है जितनी कि होमर की भाषा और 

अत्तिक (8४0) में है |३ किन्तु संस्कृत मापा का यह रूप आरम्म में ऐसा नहीं था। संस्कृत 
एक जमाने में निःसम्देद काफी बड़े #नसमुदाय की मापा थी। कीय ने संस्कृत को बेलचाल 
की शिष्ट मापा कहा है। डा० प्रभातचद्ध चक्रवतों ने तो इससे मी आगे बदुकर कहा हि 
“संस्कृत न फेवल पायिनि और थार के समय में ही बोलचाल की माषा थी बल्किग्रमायों 
के आधार पर इम यद् भी कह सकते हैं कि दइ बाद तक कात्यायन और पर्तशेलि ष्े 
समप में भी बेलचाठ की साया थी |४ शिष्ट समुदाव की मापा के रूप में स्वीकृत होने प५ 
यह बछचाछ को माया भीरे-धीरे जनसमुदाय से दूर हो गईं और कालान्तर में बैयाकरणों के « 
अति कटोर नियम्शतषल्य में आजद हो जाने के कारण इस मापा छा खामाविद्ठ दिश्वठ 


$. भारतीय आय माता और दिस्दी, ए० १७४३ 
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पज़भाषा का सविथ : मध्यदेशीय इन्दो-भायन र्फ 


इक गया घी प्रबमान जीवन्त भाषा के लिए. आवश्यक है। इस प्रकार मध्यदेश को बह 
पंस्कृतिक भाषण साहिद दर्शन और अन्य शान-विशन के विषयों के अध्ययन-अध्यापन का 
साध्यम बनकर रद गई! ४ 
8 २४, संस्कृत का प्रमाव पखवती, खास तौर से नम्य मारतीय आय भाषाओं के 
साहित्य पर पूरा-पूर दिखाई पड़ता है, डिन्‍्तु मापिक विकास में इसका योग प्रकारान्तर से ही 
माना या सकता है। संस्कृत भाषा के साथ ही साथ घन साधारण के बोडचाल की स्वाभाविक 
यानी प्राकृत भशपायें विकसित दो रहीं थी, संस्कृत झपने को इनके प्रभाव से मुक्त न रस सकी । 
बौदों की संस्कृत में यइ संकरता स्पष्टटया परिछृद्धित होतो है। बौद्धकाछ की प्रचलित माधाओं 
एर विचार करते हुए भी टी० डब्ल्यू७ रायडेविस ने जो ताढिका प्रस्तुत फी है उसमें 
मध्यकालीन श्रार्य-भाषा' के प्रयम स्तर ६०० ६० पू० से २०० ईस्वी तक की स्थिति का बहुत 
अच्छा विवेचन हुआ है।' दौद् भारत से गान्घार से घंगाल और हिमारुूप से दक्षिम समुद्र 
तक के भू:भाग में बोली जाने वाली भाषाओं के मुझ्य पांच ज्षेत्र दिखाई पढ़ते हैं। 
१--उत्तरपश्रिमी, गात्थार, पंजाब और संभवतः सिन्धर में प्रचलित भाषा का क्षेत्र | 
२--दद्विय पश्चिमी, गुजरात, पश्चिमी राजस्थान। 
३--मध्यदेश और माल्या का झ्लेत्र वो (२) और (३) का सन्धिस्पल कहा जा 
सकता है। 
४--पूवों में [ क ] प्राचीन अर्धभागधी और [ ज] आचीन मागधी शामिल फो 
जा सकती हैं। 
४--दविणी जिसमें विदर्म और मदाराष्ट्र फी भाषायें आती हैं। 
उत्तरभारत में प्रचलित इन मापाओं फो इस प्रकार रखा जा सकता है :-- 
१--प्रार्य आक्रमणकारियों की भाषा, द्राविड़ और कोर मापायें 
२-आ्राचीन बैदिक भाषा 
३--उन झायों की भाषा जे) शादीआदि सग्जन्धों के कारण द्रविड्ों से मिश्रित शे 
भए, ये, ये चादे कश्मीर से नेपुल तक दिम्गछूय को तराई में हों, या सिन्‍्धु की 
धादी में या मेगा बुना के द्वाबे में ) 


६, भारतीय आपंक्षारा के झुरुपतया तीन काछ-विभाजन होते हैं 
(3) झ्रादीन भायसापा:३५०० हूँ० घू० से ६०० ० पु० । बैदिक भाषा आइशें 
(२) मष्यकालोन-३०० हं० पू० से १००० इईंस्दी सन्‌ 
(क ) प्रथम स्तर ६०० ई० पू० से २०० ई० सन्‌ । भशोक की पाकूतें, 
पाली आदर 
(ख) द्वितीय ह्तर-३०० ६० से ६०० ई० संस्कृत नाटकों का धाइसें 
शौरसेनी, मद्दाराष्ट्री, अधेमायधी भादिं भादश 
(थे) तृतीय स्तर-३०० ईं* से १००० ई० शौरसेनी भपअंश आदेश 
(३) सब्पज्ा्यभाषा-३०५७ ई० से दर्लमानयुग-हिम्दी, मराठी, बंगला 
क्षादि भादरों 
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लक अकरल है 


४--विगीय श्र ढी बैरिक माया थो आठयों और उपनियों की सारिदिद मार 
बी जा शकती दे । 
५--हीद धर्म के उद्य के समय गाचार से लेइर मगध हक की इलियँ जो परशर 
मिप्र इते हुए भी एड दूसरे से बहुत अचग नहीं थी! 
६--आंतमीत की प्रयवित भाषा शो भाउग्ती की मापा पर आधारित थी। मो ढसठ 
के राज्य कर्मचारियों, स्थागरियों, और सिप्रजनों की मापा सौ, लिम्रह प्रररेग 
कोशह-प्रदेश तपा उसके अधिहृत रथानी में पहना से भायत्शी और भरती 
पक होता था | 
७--मप्यदेशीय मापा पाठी संमयतः न॑० ६ के अउत्ती में बोछे जाने वाले रूप पर 
आपारित। ५ 
८--भग्योक की प्राकृर्ते मं ६ पर आपारित सु नं० ७ और ११ से पूण ये 
से प्रमावित । 
६--अर्धमागषी, जैन अंगों की माया । 
३०--गुक्ओं के गशिलालेसों की भाषा, मो ईसापूर्व दूसरी शतान्दीके दाद के 
शिलालेलो में प्रा होती दे थो मूलतः नं० ८ पर श्राघारित थी । 
११--परिनिष्ठित संस्कृत भाषा जो रूप और शब्दकोप की दृष्टि से नं० ४ पर आधासि 
थी किस्तु जिसमें नं० ५, ६ और ७ की मायाओं के शब्द मी शामिल डिये 
गए जिन्हें न॑० ४ के व्याफरणिक दाँचे में दाल लिया गया, शिवा के कार्यो 
में प्रथुक्त होनेवाली यह साहित्यिक मापा दूसरी शती ईस्बरो सन्‌ के आस्याह 
राजमुद्राओं और शिद्यलेखों की माया फे रूप में स्वीकृत हुई और इसके बाद में 
चौथी-पाँचवोी शती फे आस-पास मासत की देश-माषा का स्पान ग्रहण कर टिया। 
१२--पाँचवीं शी की देशी भाषाएँ । 
१३--सादित्पिक प्राइतें न॑० १३ की बोडियों का साहित्यिक रूप थीं जिनमें महागद्ठी 
प्रमुख थी ) इसका विकास नं० ११ ( संस्कृत ) के आधार पर नहीं नं* (९ 
के आधार पर था जो नं० ६ की अनुजा कही था सकती हैं. अर्थात्‌ अवलती 
की शौरशेनी की अनुजा | 
प्रो० राय डेविस के इस विवेचन से ईसा पूर्व दूसदी-तीसरी शताब्दी से पाँचवीं ईली 
शती तक की भापिक-स्थिति का रेखा-चित्र उपत्यित हो जाता है । पालि; मिश्रित संस 
साहित्यिक प्राझृतों के पारस्परिक संबंधों के पूर्ण आकलन में उपयुक्त विवेचन का मरते 
निर्विवाद है। 
6 २४ बौद्धयुगीन भाषाओं के इस.पर्यवेज्ञण से एक नया तथ्य सामने आता है। 
बहुत काल के बाद मध्यदेश को भाषा के स्थान पर पूरब की आ्च्य भाषा को सांस्कृतिक मा 
के रूप में सारे उत्तर भारत में मान्यता प्राप्त हुईं। बुद्ध और महावीर जैसे प्रतल 
की मातभाषा होने फे कारण धू्वों भाषा को एक नया ओज और विश्वास मिला । अशोक 
शिलालेखों में यद्यपि स्थान विशेष की बोलियों और जनपदीय भाषाओं को ग्रमुखत देने है 
प्रयक्ष हआ है, किन्तु व्हाँ मी धाच्य भाषा € भावी मागधी प्राकृत ) का प्रभाव सथ्ट है। 


द ५. 
ध्रशभापा का सिन्‍य + मध्यदेशोय इन्दो भायत शक 


अशोक के शिलालेखों दी प्रात भाषा संक्कत से बहुत दूर नहीं दिखाई पड़ती, उसके वाक्य 
विन्यास और गठन के भीतर संस्कृत का प्रमाव मिलेगा, किस्ठु अशीक कालीन ग्राइतों मेँ ञ्चो 
सहइजता और बनभाषाओं वी प्रवइमान प्रवृत्ति का दशन होता है, यह आये माषाओं के 
विकाछ के एक नये युत की सूचना देता है। अस्ोककालीन प्राकृतों का मध्यदेशीय मादा से 
कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है किन्दु इनके विकास की दिशाओं में इम दत्काडीन मध्यदेशीय के 
विकास के यत्रों को द्वंढ सकते हैं । अशोक के शिलालेखों की भाषा को कुछ अत्यन्त मदत्वपूर्ण 
विशेषताएं यद्वां प्रसुत की जाती हैं | ध्वनि विकास की दृष्टि से ऋ का परिवर्तन द्रएव्य है। 
ऋ)>भ, उ, इ, ए. रूपों में परिवर्तित होती दे 

कृत >कत (गिरिनार) कट (कालसी) किट (शाइवाजगढ़ों) 

मूंग > मग (गिर०) मिग (कालसी) झुग (शाइबाजगदी) 

व्यापृत > ध्यादत (रिर०) वियापद (काछूसी) बप८ (शाइबाजगढ़ी) 

एहाइश>>एवारिस (गिर०) डेडिस (काल्सी) एंदिश (शाइवाजगढ़ी) 

भाठ > भ्रातु (शाइ०्मानसेरा) माति (काल्सी) 

पितृ > पितु, पीति (शा० मा०) पितु-पिति (काल० घौल्ी) 

जछ्त >मछ (गिर०) रूछ (शाइ० मा०) दुख (काछसो) 

बृद्धि> बढ़े (गिर०) बदि (शाइ०) व (कालसी) 


संस्कृत धातु,/ दब, के दक्ल और दिख परिवर्तन कई लेखों में दिखलाई पड़वे हैं| 
दिसेया को भी केने (०८००) और भ्रीहह्तश ([५/:५०४) संस्कृव के इश्यते से निष्पन्न मानते 
६। प्रृध्वी >एुठवो (बौली) में ऋ८ का उ रूपात्तर हुआ है। ऋ का यह परिवर्तन बाद में एक 
सर्वभान्य प्रदृत्ति के रूप में दिखाई पड़ता दै। अजमापा का दिया <ददय, पूछनो<पृस्छ_, 
पुद्मी < एप्वी, कियौ< कृत आदि रूप इसी तरह की प्रदेतियों के परिणाम है। इन शिल्य- 
लेखों की भाषा में संस्कृत संध्यक्षर ऐ का ए. के रूप में परिवर्तन महत्त्वपूर्ण है। कै्ते > कैवट । 
औ का प्रायः सत्र ओ रूप दिखाई पड़ता दै। प्रीज>पोत्र ( गि० मान० ) पोता ( शा० 
गिर० कारजी ) संस्कृत पौराण>पोयण ( मैदर )) कुछ शब्दों में आरम्मिक अ का लोप 
मी विचारणीय है। जैसे श्रपि>पि, अध्यक्ष >>वियछ ) अहकम्‌ >क्म्‌, हम या हों (बन) । 
अध्मि >सुमि । अन्य विसगे खा प्रायः छोप होता है और अन्य अ का ओ रूप दिखाई पडता 
है। यशः > यशो, यपो या यसो भो । बयःच > यो । बनः > घने, प्ियः> पिये, रुपों में विसर्म॑ 
रहित अषा प रुप हो गया है। व्यज्षन परिवर्तन के उदाइरण भी फापी मह्वपूर्ण हैं। 
आरम्मिक इ का लोप जैसे हत्तिन्‌ >अत्ति । सधीष व्यत्ञनों में स्पश ध्वनि का लोप जैसे करण- 
कारक की विमक्ति मिः का सत्र दि। ( 00/3(3॥2360॥ ) ताल्व्योकरण के उदाइरण भी. 
दिखाई पढ़ते है !ह>छ, चण>छुण, मोच>मोछु | ल>च, आत्यविक>भआचपिक। 
ध>ब, अय>शाज | न्‍य का ण में परिवर्तन विचाएणीय है। यह प्रयोग फोई जैन अपर््रेश 
को ही विशेषता नहीं है। अन्य>अण। मत्य>मण | आरप >आ+णय मी होता है। 

स्पनविचार की दृष्टि से हम प्राचीन आय॑ मादा छी व्याकरणिक उल्मनों का बहुत 
अमाब पाठे हैं। कारक विमक्ियों में सरलीकरण की प्रदृत्ति छा विकास हुआ है। पदान्त 
उ्यज्ञनी के छोप से आायः अन्त्य स्वयन्त प्रातिपदिक ही बच रहे हैं। अकरान्त प्राविपदिकों के 


है रथ आप 


गुप्‌ प्र्यषों में थमा में औ ( शनो ) टिवीर मे से ( मम ) दृविया में एन ( धुरे ) खाँ 
में ये ( भठाये 7 भर्पाय ) पद्षमी में से ( करथ ) पड़ी में श ( जनग ) हपा सतमी में ए, 
मिप ( ओरोपनलि ठदनमि ) हूप॒ मिच्ते हैं । 

सनामों में अर > एफ्म> आम॑ ( मानगेग ) तया संत बरपम्‌ का मद है 
प्रभावित मेये रूप कापी मशत्प के हैं। तरप>तसा, ता, करण में वेदि<तैः | इस > शा 
( गैदर ) किनगु < केण ( *डिझ दैममर्र ३॥६६ ) सवा < साय आदि राईतानिफ सर्प दिग्रात 
फी निश्चित अपरया के धतड़ हैं। कि के रूपों को 'झ! या 'अप' विहरुण बाते झैपों में 
ही सीमित फर दिया गया है। यहाँ सैस्‍्काा फे अधिरांश घादुओं के रूप डिम्रित्‌ घति पसिर्दन 
के साथ भुरदित ६ । 

६ २६. श्रशोक फे उत्तर पश्चिंग और मप्परेशीय शिडलल्षेयों की माया को द॒थ में 
रफ़कर ऊपर भ्रो संद्िस विचार प्रख्तुत डिया गया है उसमे मणरात्ञीस साप्रा के आरंमि 
रिपति का कुछ पता चख्ता है। थैम्ा मैने निवेदन डिया दे हि अग्रोक डी ध्राकृत पर मुख्तय 
प्राच्य प्रभाव ही दिखाई पहता है, क्िल्तु प्रान्य माया का यइ आधिफत्य बहुत दिनों तक ने 
रद सका और श्रगशोक फे पाल में ही पाठि मापा मे जो मप्यरेश की मापा थी, पच्य माया 
को दबाकर मध्यदैशीय प्रभुस्व की परस्पर झय पुनः रहंसटित डिया। पाडि मापा के बारे 
में, उसके स्थान को लेकर काफी विवाद हुआ है। आरम्म में यइ माना बाता या डि पाढि 
बुद्ध के प्रदेश की भाषा है यानो यह अप्मागधी का एक रूप है इसलिए इसे प्राच्य के 
अन्दर सम्मिलित करना चाहिए। मैक्स बालेसर ने पाड़ि शब्द का उद्गम प्राठलिपुत्र वे 
बताया। उनके मत से औीक लेखों में पाटलिपुत्र को पालिशेश्न ( लिथीएण!॥० ) कहा 
गया है। अतः पालियोग्म के पालि से सम्बन्ध भोडकर वे इस माया को मगघ की मातते 
है। ग्रियतन ने पाछि भाषा के विवेचन के सिलसिले में कुछ मागधी और वैशादी 
प्रभावों के आधार पर इसे मगध की मापा स्वीकार किया। प्रोफेसर रीज़ डेविड्स मे 
पालि को कोशल को बोलो माना क्योंकि उनके मतसे यह बुद्ध की मात्मापरा थी 
और चूँकि बुद्ध ने अपने को 'कोशलखतिय! यानी कोशल का छुजिय का है इसलिए गए 
भाषा अवश्य दी कोशल की होगी। इस तरइ के बहुत से कथन उद्धृत किये जा सकते ई 
निनमें पालि को पूर्वों प्रदेश की भाषा कहा गया है| तिंइल के विद्वानों ने पालि क्षो बुद्ध के 
साथ लोड़कर इसे मगघ को मापा ही समझ लिया। किन्तु अब इस भ्रम का साधार परिहर 
ऐोजुका है। स्वर्गोय ऐिल्वों लेवी और हाइन्रिख ल्यूडस ( सिथामांती 7.एल्‍पेध5) जैते 
प्रसिद्ध भाषा शास्ियों ने पुष्कछ आंकड़ों के आघार पर इस भाषा को मध्यदेश की प्राचीन 
नीली सिद्ध करने का सफल प्रयक्ष किया दै।' हुद्ध दचनों का अनुवाद भारत की दकादीव 
विभिन्न बोडियों में हुआ क्योंकि अपने उपदेशों को जन सामान्य तक पहुँचाने के लदय पे 
उन्होंने स्वयं इनके विभिन्न रूपान्तर उपत्थिव करने को आश दी थी।' बुद्ध के निर्वाण के 

।.. १, अशोक के शिलाछेखों की भाषा के झस्तुलनातमक अध्ययन के लिए ह्षटग्य-ः 
हा. 8. जरन्‍्धध्मवैगल ; [३०घंटए दिब्फाडर व [पषटाएफपंग्व्श दपशयारड, न्‍ीएएज 
वश एआग्फुएटल 4. एए -46. 


2 छा, दलइल, एन फाकाप्गध: 2पत पर, ए.मरव्वेटाड, मो एंहाचुकराउदााल सटातगह० 979: 
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चमभाषा का रिक्ध : मध्यदेशीय इन्दो-भागव श्दद 


बाद उनके उपदेशों के संग्रह के लिए हो समिति मैठो उममें भिक्ु मशकस्सव प्रमुख ये, वे 
आूँकि प्र्यदेश फे निवासी थे, इसलिए मी संभव है हि उन्होंने वे बचन अरनी भाषा में 
उपश्थित किये हों। राजकुमार महेन्द्र खवयं उच्जैन:में रहते पे जहाँ उन्होंने मध्यदेशीय मापा में 
ही त्रिपियकों का अनुवाद पढ़ा जिसे ये प्रचारार्थ सिंइल ले गए ये । डा० मुनीतिकुमार चारर्न्या 
बनि यक्िया और रूपविचार ( 3/097००१ए ) दोनों ही दृश्यों से शलि छो मध्यकालीन 
आर्य भाषा के दिहीप स्तर की शौस्सेनी प्राकृत के निकट मानते हैं।' साहिदिक भादा के 
रूप में पाडि मध्य आये मापाओं के संक्रान्तिका७ ( २०० ईसा पूर्व से २०० ईस्वी सन्‌ ) में 
विकसित हुई। मध्यदेश की एक चोली पर आधारित यद भाषा संस्कृत की प्रतिद्व्दी भाषा 
की दैप्तियत से भाश्त की लोक कपाओं के जातक रूप में संकलित होने और बुद्ध दु्शन के 
डिपि बद्ध होने के बाद एक शक्तिशाली मापा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई । 'इस अ्रक्चर पालि 
भाषा मध्यदेश की लुध्त भाषिक परम्परा को पुनः स्थापित करने में समर्थ हुईं। डा० 
सुनीतिकुमार चार्ट्ब्या प्राकि के महस्व की धअम्यर्थना करते हुए. लिखते हैं कि 'पालि उज्जैन 
से भधुरा तक के भूमांग की मापा पर आधारित सादित्यिकत भापा है, बखुतः इसे 
पश्चिमी हिन्दी! का प्राधीन रूप कइना दी उचित दोगा। मध्यदेश की भाषा के रूप में 
वाल्षि भाषा आधुनिक हिन्दी या दिन्दुस्थानी की भाँति केन्द्र की, भार्यावर्त के दुदय-प्रदेश पी 
भाषा थी, अवएवं आउपास पूर्व, पश्चिम, पश्चिमोच्तर, दक्षिण पश्चिम आदि के जन इसे सरलता 
से समम लेते ये | पाछि ही दोनयान बौद्धों के येस्बाद! सम्प्रदाय की मश्वन्‌ साहितिक भापा 
बनो और यही शाक्षा सिंदछ में पहुँच कर आगे घलकऋर वहाँ प्रतिष्ठापित हो गई।' भारतीय 
कार्य भाषा का अध्येता मध्यकाल में धूर्वो मापा के सइसा प्राधात्य को देखकर आ्राश्चर्य कर 
सकता है, अशोक के रिल्लालेखों में मध्यदेश को भाषा को काई स्थान नहीं मिला यदाँ तक कि 
मध्यदेश में ध्थापित स्तम्मों के ग्रालेख अर्थात्‌ कालसी, दोपरा, मेरठ और वैराट के शिल्ालेखों 
में भी स्थानीय भाषा को स्थान नहीं दिया गया 'पिर भी मध्यदेशीय भाषा अगने--र_ शब्दों, 
क॒र्ताकारक के--ओ--बाछे रूपों, कर्म बहुबचन के --०ए--प्रयोगों के रूप में जक्रीय और 
शासन सम्बन्धी कार्यों के बाइर अपने अस्तित्व के लिए संघपे करती रही, और एक समय 
ऐसा मी शआ्राया कि उसने पालि माष्य के विकास के साथ ही प्राच्य को अपने क्षेत्र से बर्ष्क्त 
कर दिया, अपमान का बदछा मष्यदेशीय ने मपंकर रूप से लिया और संक्रान्ति वाल से लेकर 
आजतक बढ शौरसेनी ध्राकृत और अपभ्रेश, अनभाषा और आज टिन्‍्दुस्थानी के रूप में पूर्वी 
और विद्धारी माषाओं पर ग्रभुत्व जमाये रही ।” इम पालि और बाद की मध्यदेशीय सापाझों 
के प्राघान्य को चाढुज्या के शब्दों में रखना उचित नहीं समफते, ये मात्र भाषिक स्थितिजन्य 
परिस्थितियाँ थीं, जिनके कारण मध्यदेशीय को अमुखदा मिलती रहो है, जैसा कि चाहुग्या ने 
स्वयं कहा कि यह आार्योवते के इृदय देश की भाषा है, जिसे आत-पास के छोग आसानी से 
और ज्यादा संख्या में सरक सकते हैं, इसीलिए, इसे सदैव सम्मान और प्रमुखता मिलती रही 
है इसमें क्रिसी प्रकार के घदले या प्रतिकार की मावना का आरोप उचित नहीं खान पड़ता ] 
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जो भी हो पाठिमाषा मध्यदेश की भाषा के रूप में ब्रजमाया के श्रष्येता के लिए अलन्त 
अमूल्य कड़ी है, जिसके महत्व और गौरव के साथ ही मापागत सौठत और शक्ति की भी 
अजमापा उत्तराधिकारिणी हुई। यहाँ पाि-मापरा के कुछ अत्यन्त महत्वपूर्ण ब्याकरणिक तलों 
का उल्लेख ही संभव है। 

$ २७, पालि और संस्कृत भाषा के ुलनात्मक अध्ययन से स्पष्ट शी जाता है कि 
मध्यक्ाछीन भाषा एक दूसरे स्तर पर विकसित होने लगी थी। ध्वनिविक्रस की दृष्टि से पाहि 
की सवमान्य विशेषता है व्यज्ञनों का समीकरण (45न्राग्रोवाग ्॑ गिर ०णाणाला5 ) 
उप्पन्न < उसन्न, पुत्त<पुत्र। भत्त <भक्त, धम्म<घर्म, आदि उदाहरणों में यह प्रशति 
देखी भा सकती है। य और ज दया ब्‌ शरर यू के परत्पर परिवग के उदाइरण भी मिलते 
हैं। अक्षर-संकोच की प्रवृत्तियाँ ्जमापा या हिन्दी में मिलती हैं, किस्त इनका आरम्म पाडि 
से ही दिखाई पड़ता है। कात्यायन>कचान | यत्रागु>यागु, स्थविर>येर, मयूर>मो/ 
कुसीनगर > कुसीनर, मोदूगल्यायन > मोग्गछान आदि में संकोच का प्रमाव स्पष्ट है। उतो 
प्रकार स्व॒रमक्ति या विप्रकर्प के उदाइरण भी मिलते हैं। तौर्रण > तिजिण, तृष्ण>वपिण, 
राशा > साजिश, वर्यते > वरियते आदि | पालि मापा में र और ल दोनों ही प्यनियाँ वर्तमान 
६ किल्य र और छ फे परस्पर परिवर्तन के उदाइरण भी विसल नहीं हैं। एरंड> एंड, 
परिखनति> पलिखनति, श्रयोदस > तेरस >वेलस, दहहुर> ददल, तदण>तड॒ण | यह प्रति 
परजमापा को परम्पण से प्राप्त हुई है। पोडे घृर्ण >घोड, पर्यक्ञ >पलंग, मद्रक>मछ्य आरि 
के उदाइरण दिये गए हैं । उप्म ब्यज्ञनों का प्राण्वनि ह में परिवर्तन भी द्रष्टटय है । प्र 2 
पए्इ (77८0॥॥८७$ ) अर्मता > अग्दना, कृष्ण >कण्ड, सु्नात>मुण्यत | इन उदाएएों 
में स्येजन-स्पत्पप मी दिखाई पड़ता दै। इस तरद फे उदाइरण ब्रन में बहुत मिलते हैं| 


संस्कृत भाषा के ध्याकरगिक नियमों की फड़ाई को पालि ने शिगिल कर दिया । संग 
चौर दिया दोनों के (4०४०७) रूपों करी अस्यर्थकता संस्कृत में मी अनुमय की साती थी, डिखे 
दाठि ने इस स्वर्ध प्रषेंग को समास ही कर दिया डिन्‍्द, सरसीसरण का यद फ्रार्य एहुत इ्च 
मिष्दा दा निराधार समानताओं की दृड से ड्विपरा गया | संह्कृत के नपुंसक लिंग के सयों के 
साध इ या उ झन्‍्ठ वाले संश रूपों के न्‌ विभक्ति की नकल पर पुर्डिंग रूपों में मी मस्जुनो 
(पल: के लिए) बैमे प्रयोग डिये यए ) संग्रदान संबन्‍्ध कारक के रूप मी अश्ययत्त ग्रातिपरिरों 
मी हरए दनाये गए बैसे अग्विश्स, वाउस्स आदि उसी प्रकार अग्गिनों मिक्लुनो, रूप नपृंतक 
दिये धाविररिश्ें के विध्या सादरव के आपार प्र बने | पराठि स्थाकरण को उन ल्धाद 
प्राषियों के आपार पर झुछ मापातिशें से यह तिप्क निशाज्ञा हि म्यरेश की गह मारा 
उस देटिड बढ़ी के निद्रमोंसे शबादा साम्य सखतो है, जिसके बहुत से मावरिद विपान 
4. दाडि माता के शाप व अप्यपम के टिए दिशेष दृश्य्य-- 
कर अ०*फकरक. 3४ -फटछ दुरिट ६ ड्डादए हअल्इबा>ं, इुचा। छत विता मियां 48 ही, 
37-79 
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परिनिध्ठित संस्कृत में नहीं स्वीकार किये गए ये (! उदाइरण के लिए इृदम्‌ का एकवचन पुलिंग 
रूप 'इसस्सो, फल! बा प्रथमा बहुबचन पल, 'अत्यि! और मधु! के कर्ता और कर्म के 
बहुबचन फे 'अटूटी! और “मधू” रूप| डा० भांडास्कर इन रूपों को मात्र वैदिक रूपों के 
साहश्य पर ही निशन्न बताने की प्रद॒लि को ठीक नहीं मानते | इन रूपों में दे पुलिंग और 
नपुँसक लिंग के अन्तर को मियने को उस प्रइडति का सूत्रपाठ मानते है जो आये चलकर 
हिन्दी आदि भाषाओं में विकसित हुई । संस्कृत किया के दस कार और ब्रियार्थमेद के रूपों 
मे पालि में फेए्ड आठ ही रह गए) भविष्य और दर्त्तमान कालों के रूपों में तो बहुत कुछ 
झुर्छ्षित भी रहे किन्तु दूधरे फाछ में केवछ दो ठीन ही अवशिष्ट रदे। कुछ नये क्रिया रूप भी 
दिलाई पड़ते हैं। उदाइएण के लिए +हे? वत्तंम्रान काल के आत्मनेपद्‌ उत्तम घुछप का रूप, 
या “मध्यम पुरुष एकवचन का रूप त्यो'। इस प्रकार के फई फाछों के रूप मिलते हैं । थे 
बस्तुत; 'भहत! चातु के विभिन्न क्वाछें के रूप हैं जिनका निर्माण आरंभिक मौलिक रूपी के विरुदरत 
हो जाने के बाद किया गया, इनमें से कई संस्कृत “अत! के रूपों से निष्यन्न माने जा सकते हैं) 
इन्हीं प्रयोगों को दृष्टि में स्वकर डा० भांडारकर ने कद्दा कि जब संस्कृत के कई मूल रूप 
विस्मृत हो गये, उनके स्थान पर पाछि में नये रूपों का निर्माण हुआ, केवल मिथ्या साइश्य 
के आधार पर ह्वी नहीं, बल्कि क्रिया की अभिव्यक्ति को दृष्टि में रखकर क्रियार्थक भेदों के 
अनुसार इनका गठन हुआ। अछ्‌ धातु के विभिन्न रूपों का प्रयोग विशेष महत्व रखता है ) 
यहाँ पर हम देखते हैं कि नव्य आर्यभाषाओं के कुछ नये क्रियार्थ भेद और काल (9004 
थ्या0 ।56 ) के रूप तथा अस्‌ के विभिन्न रूपों के प्रयोग की प्रदत्त जिसे हम वर्तमान 
भाषाओं के विकास में सक्रिय देखते हैं, बहुत पहले प्राचीन ाल में ही वर्तमान रही है।* 
बजभाषा था हिल्‍्दी में कृदन्त + सहायक क्रिया की प्रद्धत्ति को एकदम नवीन मानने थालों के 
लिए यश विचारणीय होना चाहिए। 


६ ५८, पालि काल ही में प्राकृतों का प्रयोग आरम्भ हो चुका था। भारतीय आर्यमाषा 
के मध्यस्‍्तरीय विकास में (२०० ई० से ६००) प्राकृ्तों का अपना विशेष महत्व है। इन 
प्राकृतों को हम चहुत इृद तक जनता की मापा नहीं कह सकते | संस्कृत नाट्ककारों ने इस 
भाषा का प्रग्रोग पामर या आम्य जनों की बावचीत को भाषा के रूप में ही किया है, बहुत कुछ 
रिप्ट भोता-मण्डल के लिए हास्य का एक सत्ता आधार उपस्थित करना ही जैसे इनका उद्देश्य 
रहा हो। बाद की प्रांत रचनायें इतनी कृत्रिम और नियमदद्ध आप शैली में लिखी गई हैं 
कि उन्हें सादित्यिक झत्रिम भाषा ही कह सकते हैं। यद सत्य है कि इन साहित्यिक प्राकृतों 
के पीछे उन बोलियों का श्राधार रहा है जिनसे वे विकसित हुई थीं, किन्तु इमारे पास उन 
बोलियों को शुद्ध सइज रूप में प्रात करने का कोई साधन नहीं है ! संस्कृत वेयाकरणों के प्रमाण 
पर इम प्रमुख प्राकृतों में शौरसेनी, मदाराष्ट्री और मागघी का नाम छेते हैं। मागघी प्राकृद 
निःसन्देइ मगघ की भाषा थी अतः इसे हम प्राच्य प्राकृत भी कह सकते हैं, शौरसेनी शटसेन 
प्रदेश वत्तेमान मधुरा के आस पास की भाषा थी, इसे मध्यरेशीय प्राकृत कद्दा जा सझता है। 


$. दद्दी, ए० ७७ 


२, धट्टी, घू० ५७ 
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मांगभी और शौरसेनी प्राहों के नाम के पीड़े शनपरीय सम्पस्धों को देशते हुए होगों ने 
मद्रा्ी प्राइत को महाराष्ट्र की भाषा और झाज को सरठी की पूर्जज बेसी सपीशार ठिया। 
किन्तु नरीन शोध फे आधार पर यह भारणा बहुत अंशों में निशधार प्रमातित हो चुसी है। 
ली एन १६६३ में डा« मनमोइन घोष ने अपने 'रष्मारष्रीः शौरतेनों ढ़ परदतों स्पर' 
शीषफ निरन्‍्ध' में फई प्रश्मर फे प्रमाणों के आाषार पर यह तिद्ध दिए हि महधारादी पापत 
पछुत! घनपदीय प्राइत नहों है, जिसझा संबंध मशराप्र देश ऐे ओड़ा रा सझता है, बल्कि 
यह मध्येश की प्रतिद शौससेनी प्राकृत का परपर्ती रूप है मो सम्पूर्ण उत्तर मारत में प्रवि 
दोने फे कारण मद्ाराषट्री ( भाग फे शब्द में राष्ट्रमाषा ) कश्तायी। दगदों से श्रम्माइर्श में 
प्राइतों में मशराष्ट्री को 'द्माप्राभित' तथा भेट प्राइत कद्या था। 


सहाराष्ट्राभयों भाषा प्रकृष्ट प्राहत दिदुः । 
सांगरयू फिरक्षानी सेतुषस्थादि यस्मपम ॥ 


इसी फे आधार पर शा० भांडारकर भी मशरा्री को महाणास्ध देश से संसंधित मानते 
हैं। उन्दोंने सोतुए्प, गायाससराती, गौड़पप काग्य, आदि पर चझआाभित महाराष्ट्रीको 
शौरसेनी से भिप्त माना है।* भी रिशेठ और जूफ ब्यक भी मशयाप्ट्री प्राइत को मंणो 
भाषा की सुर पूर्षण मानते दै। हिस्त भी मनमोश्न घोष इन मन्यों की भाषा को शौरसेनी 
पा परवतों रूप पश्मा शी उचित मानते हैं। भी घोष फे मत से यरुखवि के प्राश्वपध्रश 
फे पे अंग निश्चित ही प्रद्िप्त हैं, जिनमें महाणप्ट्री को प्रधान प्रात बतस्यश गया है। 
बरुणचि के बाद उन्ही फे पदचिष्टों पर चलमे बारे कुछ अन्य पैयाकरणों ने भो मद्मायष्ध्री को 
प्रधान,प्राकृत पताया किग्यु दशरूपफफ़ार धनझ्ञप, तथा रद्धट फे बगोकरणों में मशयप्री 
या नाम भो नहों है और प्रधान प्रात शौरसेनो सममी गई दै। थे शौरसेनी, मागरी, 
पैशायी और अपभ्रेश की शी चर्चा फरते हैं। उसी प्र्र प्रसिद वैशरस्य ऐमचरर मे भी 
प्राकृत, शौरसेनो, मागपरी और पैशाची तथा झ्पप्रंश का बर्णन हि है; वे भो मशयष्री 
नाम से फिसो रा।स भाषा को झमिद्दित नहीं करते। कई प्रमाणों फे आधार पर भी पोष इस 
निष्कप पर पहुँचे कि 'प्राफृत चादे उसे दण्डी के उदरण के आशयर पर मशराष्ट्री नाम दियय 
घाये किन्तु मशराष्ट्रो का उस बोही से फोई सम्बन्ध न था घो मशयप्टू हस्त में उशिति हुए । 
ओर यदि भौगे।डिफ छ्षेप्र से उसका सम्बन्ध इदना हो तो उसे इम मध्यरेश से संपद कह 
एके हैं। बुत: यह शौरसेन प्रदेश की भाषा है. मनमोइन पोष के इस मत से मिल्तो 
हुईं धारणा और भी भाषादिदों से रपारित की थी। खान बोम्स मे रपए्ठ छिखा यथा कि सेभदतः 
पह मान सेना जल्दीशडी शोगो कि मगठी भाषा मशरप्ट्रो प्राकुत को देशानुगत उत्तर" 
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विकारिणी है ५ मध्य आर्यभाषा के प्रथम स्तर में स्वर मध्यग अपोप अ्यज्ञनों का सवोष रूप 
दिखाई पड़ता है, फालन्तर में सयोध घ्वनियों उप्मीभूत प्वनि की तरह उच्चरित होने लगा 
और बाद में उच्चारण की कठिनाई के कारण मे छस हो गरे। विद्वानों की घारणा है कि 
शुक 7 सुभ, शोक 7 सोअ, नदी नई की विवास-स्थिति में एक अन्तवंर्तों अइृध्या भी 
रही होगी श्र्यात्‌ 'शुक' के सुअ होने के पहले शुगर और मुग़ ये दो अवस्थायें भी रही होंगी । 
चाहर्ज्या ने लिखा है. हि श्समें एक बिशववि या दिलाई से उच्चरित आर्यात्‌ उष्मीभूत उच्चारण 
+बू, घू! सामने झाया | इस तरइ उपयुक्त शब्द शोक, रोग, नदी थ्रादि एक अवस्था में 'सोघ, 
रोष! और “नथी' हो गए ये । साहित्यिक प्राकृतों में शौरसेनी तथा मायधी में क, ख, त, थ 
की णगद एकावध्यित खर मध्यस्य रूप में प्रास ग, थे (या है) द, थ के प्रयोगों का वेयाकरणों 
द्वारा उल्लेख मिलता है । परन्त मदाराष्ट्री प्रात में समी एकक-स्यिति स्वरान्तर्हित स्पर्श ( ाश' 
४०८४) झ7१९ 0०9 ) पहले से दी छम या अमिनिद्टित पाये जाते हैं यह महाराष्ट्री के विकास 
की पंभ्रकाढीन श्रवस्‍्था का चोतक है। इसी तरइ के और भो समता सूचफ और परवर्ती 
विकाछ-ब्यक्षक आँक़्डों के आधार पर मनमोहन थोष ने मद्यायप्री को शौरतेनी का परवर्तों 
रूप सिद्ध करने का सफल प्रवत्त किया दै। शरसेल से यद मापा दर्विण से जाई गई और वहाँ 
इसे श्थानोय प्राकृत के अति न्यून प्रमाव में उपस्थित करके एक साद्दित्यिक भाषां का रूप 
दिया गया ! इस प्रसंग में डा० चादर्ज्या ने हिन्दुस्पानी को दक्षिण ले जाने और दकिनी! 
बनाने की घटनाका मजेदार उल्लेख किया है। इस प्रकार समूचे भारतवर्ष में पूरण के छुछ 
हिस्सों में प्रचलित मागपी को छोड़कर एक बार फिर सम्पूर्ण देश की भाषा का स्थान मध्य- 
देशीव शौस्सेनी प्राकृत को प्राप्त हुआ! पूरच में भो इसका प्रभाव कम न था । खाखेद के 
हाथी गुंका के छेखों तक की भाषा में शौरसेनी के म्रमाव की विद्वानों ने स्वोकार किया है । 
संस्कृत वैयाकरणों में कुछेक ने महराष्ट्री के मह॒त्व को स्वीकार किया है। किन्तु उनका निरीक्षण 
आवेज्ञानिक था जैसा ऊपर कहा गया। शौरसेनी या परचरतों रूप या मद्ाराष्ट्री प्राकृत भदुत 
छुछ कविता की भाषा कही जा सकती है। इसमें गध बहुत कम मिर्ता है या उसका एकदम 
अमाब है। शौरसेनी प्राकृत संस्कृत न जाननेबाले छोगों विशेषतः खरीवर्ग और असंस्कृत परिवारों 
की बोझचाल की भाषा थी । इसमें प्रायः गद्य लिखा जाता था ।* जब कि इसी का परवतों रूप 
महाराष्ट्र केवछ पद ( 7.9709 ) की भाषा थी। मद्दाराष्ट्री प्राझृत गीतो की भाषा थी जैसा की 
१५ दीं शी के बाद बजमाषा केवल काव्य की दी मापा मानी लाती थी ।' प्राइठों में मधुर में 
मुएय केन्द्रवाली शौरसेनी प्रात सबसे अधिक सौधव एवं छाहित्यपूर्ण प्राकत या पथरमध्ययुगीन 
मभासतीव आये भाषा सिद्ध हुईं वैसे देखा जाय तो शौरसेनी आधुनिक मथुण को भाषा, 
हिम्दुस्थानो की वइन एवं डिगतकाड की प्रतिध्यर्विनी हबमापा का हो एक प्राचीन रूप थी ।* 
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$ २९५ ऊपर फे कथन के पीजे मात रदानीय सयल्थजनित युक्ति ही नहीं बह ठोव 
भाषा शाखीय घशदर भी है। इम अजमाया के उदय और विश्वम के अनेड़ उतके हुए 
एल शौरसेनी के घ्यनि और रूप विद के अधप्यपन के झामार पर गुतझा सो है 
प्वनि विश्व फे ध्ेप्र में प्रात भाषा के अच्र्गत एड आमर्शनऊ रियदि दिलाई पढ़ी है। 
संछ्ूत के तताम शदों के तद्भव स्यों के प्ररेग की प्रति तेजी हे बड़ने ठगी | घतियें के 
इस छयराल में खरों के हस्व और दीप॑ म्ययद्धर में प्राचीन आर्य मापा की नियमितता भर 
अमाष दिखाई पढ़ता है। रायमन्त ग्यक्ननों के प्रयोगों के बड़ जाने के कारश सम्मावठः लगें 
की दीपता में कमी आ गई। हस्त के रपान पर दी भौर दीप के स्थान पर हल सो के 
प्रयोग की अनियमित प्रशति भोर पकने छगी | पिशेठ ने इस प्रझर फे कुछ उद्मसस्प 
प्रस्तुत किये हैं (९ पराअइ < प्रकट, रिध्वामपर< अ्ररिष्टमप, परातिदि< प्रसिद्ध, णाहीडम३< 
नामिकमल, ग्रिरीवर <_ गिरिवर, पिईमओ <घृविमतः । मत्यमारतीय आार्य माषाओं में मो खर्ये 
के हस्य दीप फे विपयंय के उदाइरण मिझ्ते हैं। पानो>पनिशर, नाययग>नयपत 
सजा >रजायस आदि | मध्यग ब्यड्नों के छोप फे फारण प्राकृत शब्दों फे प्रयोगों में मए- 
जकता उत्पन्न हो गई | परिणामतः नव्य झ्राय भाषाओं में इसे दूर करनेक्रे लिए पुनः तन 
शब्दों का प्रयोग बढ़ा। किन्तु सरलीकरण की डिस प्रति के करण व्यज्ञन और छपं मे 
छ्षपिष्णुता उसन्न हुई, उसने शब्दों को एक नई जाति ही खड़ी कर दी, यही नहीं प्रात 
भाषा में स्वराषात के पुराने नियम एकदम लुस-से हो मए। रूपतस्व की दृष्टि से इस मादा 
के परिवर्तन अत्यन्त महत्तपूर्ण हैं। संशा के प्राचीन दिवचन वाले रूपों वय शतेः शतैः 
अमाव-सा होने छगा। कारकों की रंस्या में भी न्यूनदा दिसाई पढ़ती है। ससदान और 
सम्बन्ध कारक के रूप प्रायः एक जैसे हो गए.। प्रथमा और द्वितीया के बहुबचनों में प्रईर् 
सपा में समानता दिखाई पड़ती है। विमक्तियों की शिगिल्ता के कारण परसगों के आग 
रूप दिखाई पड़ने लगे । 'रामाय दत्तम! के स्थान पर “रयामाय कष दम वया ६ 
ग्हम! के स्थान पर 'रामस्य केरक घसम! के श्रयोगों में इम नव्य भाषा के पी के की 
'का? “को! आदि परसमों के बीज विन्दु पा सकते हैं। मापा की यह प्रइचि इसे अर्धिश्य 
की ओर प्रेरित करने छगी | क्रिया रूपों में आश्वयजनक परिवर्तन उपस्थित हो गए। पचीव 
आयंमाषा के भावरूप प्रायः नष्ट हो गए । इस प्रकार प्राकृत में क्तरि वर्तमान, की 
वर्तमान, एक भविष्यकाडिक निर्देश का रूप और एक आशार्थक तथा एक विविध 
के रुप हो प्रचलित रहे । भूतकाछ में सामान्य भूत में ऋदन्त रूपों का प्रयोग बढ़ने हक 
जो आगे चलकर अपभंशों में और मी अधिक प्रयलित हुआ जिनसे नव्य आये माषाओं रे 
भूतकाल के कदन्तज रूप तथा संयुक्त रूपों का निर्माण हुआ ।? 





३. दिशेरत प्रेमेटिक डर प्राकृठ स्थाज़े [६ ००, ७६ आदि। दा चा्ड््या दीए 
भारतीय झाये भाषा और द्विन्दी ४० ३० पर उदुछत ६ 
३, प्राकृत भाषा के शास्घोय विवेचन के लिए द्वृश्व्य 
( क ) प्राकृत ब्याकरणों के भतिरिक्त 
( ख््र ) भांदारकर फ़िलालों जिकल लेक्दस-प्राकृत ऐंड अदर डाइलेक्ट्स 
(ग ) चादुग्वाँ, भारतीय आये भापा और दिन्दी एू० ६०।६१ 
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8 ३०, शौरसेनी प्रात के वैदानिक और साथार व्याकरण तथा उसको मापिक 
विशेषताओं का समुचित मूल्यांकन नहीं हो सका है। प्रात ब्याक्णकार्सो ने महारणाष्ट्री के 
विवेचन फे बाद केवल उन्हीं बातों का उल्लेख शौरसेनी के प्रसंग में किया है, थो मद्दराष्ट्री 
से मिन्न पइती थीं। इस प्रकार ये विशिष्टतायें शौरसेनी के मूल स्वरूप को नहीं, चल्कि साहित्यिक 
प्राकृत से उसकी असमानताओं की ओर संकेत करती हैं। हेमचन्द्र ने अपने व्याकरण के 
चतुर्थ पाद के २६०-२८६ सूत्रों में शौरसेनी की विशिष्टतायें बठाई हैं) 

(क) संस्कृत शब्दों फे त का द में तया य का घ में परिवतेन ( सूत्र २६०-२६२० 

२७३-२७६ ) ! 

(सू) य का यय में परिवर्तन, आर्यपुत्र > अयूयपुक्त | 

(गे) भू धातु के रुपों में मं की सुरक्षा (२६६-२६६) भोदि, सबति, भुवददि आदि । 

(घ ) व्यज्ञनान्तस्वरों के कुछ विचित्र कारक रूप (२६२-२६५) कचुशया <क॑चुकिन्‌, 
मुद्दिया < सुरिबन्‌, रायं < राजन, विययवरम्स< विजयवर्मन्‌ । 

(६ ) पूर्वकालिक क्रिया में संस्कृत 'कवा! प्रत्यय के स्पान पर श्य, दृण, उड्डण 
प्रत्यप लगते हैं ( २७-२७२ ) जैठे पढ़िय, पढ़िदूण, ( ९/ पढ़ ) 
कडुम <९/क श्र गइश्न <९/ गम्‌। 

( थ ) भविष्यतका& में पर्स! विमक्ति, हि; स्स, या ६ नहीं (२७५) 

(छ ) दांजि, ता ययेव, ण॑, दीमाण है, ६, जे, अभ्मदे, ईी शी आदि किया विशेषणों 
का प्रयोग ( २७०३-८३ ) 

शौरसेनी फी उपयुक्त विशेषताओं के आधार पर इम उस मापा फरे रूप की कल्पना 
नहीं कर सकते । शौरसेनी का रूप वही या णो महाराष्ट्री प्राकृत का था, जैसा पहले पद्दा 
शा, इस्तोडिए, शौरसेनी की ये विभिनताएँ आपबरादिक प्रयोगों पर आधारित हैं। मूल 
शौरसेनी प्रात पा व्याकरणिक स्वरूप प्रधान प्रात के मीतर दूंढा घा सकता है। देमचस्दर 
ने संछ्ृत भाठककारों की बिकृत और भतिकृत्रिम शोरसेनी को दृष्टि में रखकर ही ये विशेषतायें 
निर्धारित वीं । आजकल वी दरद उस समय बोलियों के अध्ययन की न सुविधा थी और से 
सो स्थानीय घनता की थोली ब्य चेत्रकार्य ( #४व ७०४६ ) के द्वाए निरीक्षण हो संगत 
था। इसलिये प्रात फे इन अपवादननियमों को मूठ विशेषतायें सममते का भ्रम नहीं होना 
चादिए। बस्त॒ुतः साहित्यिक शौरसेनी की यत्र-दत्र आस रचनाओं को मापा पर संत का 
पोर प्रभाव दिखाई पढ़ता है| यह एक इत्रिम मापा थी। 

8 ३१. इसरो सन्‌ बी छठी शाहाब्दी के दाद, मध्यक्रडीन साषा-विज्रास के तौसरे 
स्वर में अपभ्नंशों का उदप दुआ। चान्दस से शौप्सेनी प्राझृव तड़ के विकास के उपर्युक्त 
विषरण में भारत की अनाय॑ छातिदों क्री मा के दलों श्म रिव्रेचत नहों दिया गया है। 
भारत में डिमिप्त मापाओं की मिभशप्रक्रिया का समुचित अध्ययन नहीं हो सरा है। साहित्य 
में एम माषाओ के थो झमादशों देखते हैं ये ऊपरोस्तर के दण अच्यन्त दृत्विम हैं। समाज 
में मषाओं ब्य दिर्स इतने सीदे दंग से नहीं होता ॥ प्राइद मापाओं में सिठना हल अनार 
भाषाभे हा है, पश अप्यपन ओर शोर क्र विषय है) अपर्शों के विख्यस में मो अनाएे 





$, देम ध्यादरण, बम्वई संश्टत कर प्राश्त सोरीह़, ११११ 


माषाओं के विश्यसत हो पू्रपीठिस रपारित कर दी । रू हतय सतत्धी सन ही इंच 
विशेषताएँ इस प्रचार हैं-- 

१६ पाठिझाल हे ही स्पश्नात्त प्रातिदिकों का छोय हले छगा था। सखंय ने 
इस प्रख्चर अधिकारा प्रातिगरिकों को रूयान्त कर दिए । हायन्त प्रावितदिशं 
के रूप भी अगारान्त पुल्षिंग शब्द फे रुपो से अत्न्त ही प्रमावित इते ये । 
अपरन्नंश में अ, ६, उन्धरान्त प्रातिगरिक ही रद गए और इस दरई इस 
भाषा में शब्द रूपों की भटिलत समाप्त हो गई। 

२. ब्याकरणिक ठिग-मेद प्रायः हम हो गया और अ, इ, उ-कायन्त प्रातिररिशो 
के स्पोमे पहुत कुछ समानता होने फे हरंण शब्दों कर ठिंग निर्यय रुसया 
और मी इठिन हो गया। कुम्मई (पु) राई <रेसा ( स्रौ) भसएं< 
अस्मे ( उमयलिंग ) । 

३. अपन्रंशा वी कारक-विमक्ियों को तोन समूहों में रहा छा सता है। ग्रष्ना, 
दितीय और सम्बरोघन का एक समूह, दूसरा दृठीया और सतमी और ठीसये 
समूह चतुर्षों, पश्ममी और पड्े छा। पिछछे दोनों झुदएँ में विपरंप झौर 
मिभण इस मात्रा में देने छगा कि सामान्य कारक ( छेःलछ ८६८) और 

विकारी रूप ( 00040८ ) से शी काम चऊ घादा था। इस प्रकार संलूत 
के एक शब्द फे २१ र्पों के स्पान पर प्राहव में १२ और अपरण में 
फेबल ६ रूप रइ गए। 

४. उस विमक्तिक पदों के ग्रशोग फे करण दाक्यरविन्यास में झड़े $ठिनाई 
उत्पन्न होने लगी । निर्विमक्तिक प्रयोग परवर्तों मायाओं में मी दिखे हैं 
किल्द अपन्नंश काल में ही इस कठिनाई को दूर करने के लिए एरुगों झा 
प्रयोग शेने छगा ! अपभरंश में करण कारक में सहुं, तर ( बिसते ब्बभादा 
फा सों, तण और तैं रूप बना ) सम्पदान में रेति और केहिं ( केहि सऐ 
आदि ) पट्मे में केरआ, फेर, फेय ( जिनसे ऋज का कैसे, को, करी कक 
परसगे बने ) अधिडरण में भज्मि, मक्ति ( जिससे महं, माहि, मझाये आर 
परसगों का विकास हुआ ) आदि परसमों का प्रयोग शेटा या। है 

४. सबनामों के बहुदिधर प्रयोग दिखाई पड़ते हैं। पुरुष दाचक के इउँ, मु, 
म॒च्कु, हूँ, सो, तसु तास, तथा अन्य, ओइ ( बह) शय ( 5६) हि 
फेदि आदि रूपों में इम नम्य भाषाओं के सरनामों की सश धादा देख बे 
हैं। अपया ( निजदाचक ) जित्तिउ, वितिड ( परिमाथ बाचक ) हक 

तइसो ( गुणवाउक ) तुम्शरिस, इग्दारिस ( सम्बन्धवावक ) आएरि झप 
महत्वपूर्ण हैं। डे 

६. आल रवना की दृश्टि से अप्ष'श के किया स्यों में ूदू , कोई और दई 
रूप ठिटन्त होते थे, रोष काले के रूप प्रायः हुइत्तद दोने रूये। शएते 
रूपों फे साथ क्िपार्थभेर और ध्यछ सूदित करने के लिए संयुक्त हर 
निर्माण हुआ शिसमें अच्दर,अच्छ बैठी सहायक शिशाओं का प्रगेग भी हे 


छगा | सामान्य वर्तमान के करडं, फरहूं, करदि, करइ, करइ, करहं श्रादि रूपों 
से करों, करे, आदि द्रज में सीवे विकसित दोकर पहुँचे । छोद ( आज्ञार्यक ) 
में अ, ६, उन्कारान्त रूप होते पे--करि, फर, कर आदि | ब्रज में करौ, 
करहु आदि 'कद' से बने रूप हैं। भविष्यत्‌ भें अपश्र श में स-और-इ-दोनों 
प्रकार के रूप चलते ये किंतु परिनिष्ठित अपन्र श में-इन्प्रकार की अधिकता 
थी करिदइ, करिह आदि [ब्रज में करिदै, करिदों, हेदे आदि रूप चलते 
हैं। विविलिंग के रूपों में इक प्रत्यय पता है। करिजइ>करीजे ( व्रज ) 
भूतकाल के रूप कृदन्तज ये, किय, भणिय, हुआ, गय आदि | उकार बहुला 
आपा में ये किपड, हुमड, गयउ हो जाते ये । अज में कियो, गयो, मयौ 
आदि इसके रूुपान्तर हैं। संयुक्त क्रिया बनाने की प्रश्ति बद रही थी, यह 
अपन्र श॒ युग को क्रिया. का एकदम नवीन विकास था। रडन्तठ छाइ, 
भग्गा एन्तु, भज्जिउ जन्ति आदि अयोग इस प्रशत्ति की सूचना देते हैं। हज 
के “वलत भयो, आवतो मयो, आनि परथों' आदि में इसी प्रवृत्ति का 
विकास हुआ | पूबवंकाडिक क्रियाओं में आठ प्रत्यय छगते ये इ, इबि, एवि, 
एविणु, एपप्पिणु, आदि के प्रयोग होते ये किन्तु प्रधानता 'इ! की ही रही! 
ब्रज में यही प्रचलित हुआ) प्रेरशशार्थक 'अब! अत्यय बोल्छाव३, पणव में 
दिखाई पड़ता है, यरी बजभापा में भी प्रयुक्त होता है। 

« अपश्वश ने देशज शन्दों और धातुओं के प्रचुर प्रयोग से भाषा को एक 
नई शक्ति प्रदान की। इन देसी प्रयोगों के कारए अपन्र'श के भीतर 
एक ऐसी विशिश्ता आ गई जो प्राकृत में विल्कुछ नहीं थी। इसी देसी 
प्रयोग ने इस भाषा को नव्य भाषाओं की भोर उन्मुख किया। 

इस प्रकार इम देखते हैं कि अजमाा के विकास के पीछे सैकड़ों ब्षों तक छी परम्परा 

॥है। इस परम्परा के विकास में आर्य, अनाय, कोल, द्राविड़ और न जाने कितने प्रकार 

प्रभाव घुले मिले हैं) आर्य भाषा को प्राचीन से नवीन तक विकसित होने में जितने सोपान 
करने पड्े हैं, जितने मोड़ लेने पड़े हैं, उन सबकी कुछ न कुछ विशेषता है, इन सबका 
लित और आवश्यक दाय ब्जभाषा हो प्रास हुश्रा, उनके निरन्तर विकासशील तत्व इस 

॥ के दाँचे में प्रतिष्ापित हुए | १००० ईस्वी के आस-पास शौरसेनी अपश्र'श की अपनी 
पभूमि में अजभाषा का उदय हुआ--उस समय उसके शिर पर साहित्पिक अपश्र'श की 
॥ थी और रक्त में शौरसेनी भाषाओं की परम्परा और अन्य सामाजिक तथा सांस्कृतिक 


का ओज श्रौर बल । 


ढ़ 


ब्रजममापा का उद्गम 
औरसेनी अपम्रश ( दि० १०००-१२०० ) 


8 ३४. ईंस्वी सन्‌ की पइलो सहसान्दों के अन्तिम मांग में, बच परिनिश्लि अप्रंश 
समूचे उत्तर भारत की ध्रमुख भाषा के रूप में स्वीकृति पाकर साहित्य का छोकप्रिय माथ्यम 
गया था, उन्हीं दिनों उसका मूछ और शुद्ध शौरसेनी रूप अरनी बन्‍्मदृत्रि में विकृतित होइर 
बजमाषा की पूर्वपीठिका प्रस्तुत कर रहा था । १००० ईस्वो के श्रासप्ास नव्य मारतीय रा 
भाषाओं के उदय का काल निर्धारित किया जाता है। यह काल-निर्धारण पूर्णतः अतुमावाभित 
है, इस काल को सौ वर्ष आगे-पीछे भी खींचा जा सकता है, किन्तु ईस्री सन्‌ को १३ वीं 
शताब्दी के अन्त तक मैथिली, राजस्थानी, अवधी और शुजणती आदि माषाओं के समारम 
को यूचित करने वाले साहित्य की उपलब्धि को देखते हुए. उनके उदय का काल तीन चार 
साल और पीछे ले जाना ही पड़ता है। मध्ययुग में अपश्न'|श के प्रचार और उतकी खाई 
मान्यता के पीछे राजपूत सामन्तों के प्रति जन सामान्व को भद्धा और अम्पर्यना को मी एक 
कारण माना जाता है । चूँकि इन सामन्तों ने अपभ्र'श को अपने दसख्वारों की माया झा रपये 
दिया, उनके यश और शौर्य की गायायें और स्व॒तियाँ इसी मापा में छत्दोबद की गर्यों 
इसलिए मुसलमानी आक्रमण से संत्रत्त और संघटन तथा ब्राण की इच्छुक घनवा ने इस भाग 
को सांस्कृतिक महत्व प्रदान किया । “नवों से आरइवीं शताब्दी के काछ में परिनिष्ठित अर 5 
राजपूत राजाओं की प्रतिश् और प्रमाव के कारण, जिनके दरदादों में इसी शौरसेनी की परवर्तों 
या उसी पर आधघृत मापायें व्यवद्वत शोती थीं, और जिसे चारणों ने सद्ृद और श्तिससन 
बनाया था, पश्चिम में पंनाद और गुजरातसे लेकर पूरब में बंगाल तक समूचे आये माख रे 
प्रचलित हो गया। संमव॒तः यह उस काल को रा्ट्रमापा माना जाता या ।” भी चादर््य कै 





. ठमंडांज ब्व फेलस्ल०एफथ्य६ ग॑ छलाइन 7-2०ट०22३ एए- 3 


बजभाषा का उद्धाम पक 


उपयुक्त कथन से यह स्पष्ट है कि शजपूत दरस्बारों में परिनिष्ठित अपप्रेंश को उसी रूप में 
मान्यता प्राप्त नहीं थो, बल्कि शौस्सेनी के परवर्ती विकसित रूप का वे राजमाया के रूप ञ्र 
ब्यवद्ार कस्ते थे । यई भाषा निश्चित ही ब्रजमाषा की आरंमिक अवश्था को यूचना देती है। 
शौरसेनी अपभ्रश के आधार पर निर्मित परिनिष्ठित अपभ्रश और इस परवर्तों विकसित 
भादा में बहुत अषिरं अत्तर नहीं था, क्‍योंकि दोनों की मूल प्रवृत्तियाँ, शौरसेनी या मध्य- 
देशी थीं । 
$ ३६६. इसडिए विकास छूदक इस यत्‌किंचित्‌ अन्दर की भी समझने का प्रयस्न नहीं 
किया गया। श्री चादुर्ज्या ने अपभ्रश के अन्त का समय तो लगमग दसवीं शताब्दी का अन्त 
ही माना, किल्तु ब्रदभापा का ठदयकार उन्होंने १५ बी शी का उत्तराध बताया। इस 
मान्यता फे लिए इम उन्हें दोषी भी नहीं ठहय सकते क्‍योंकि तब्र तक अजभाषा के उदयकाल 
को और पीछे लाने फे पद्च में कोई ठोस आधार प्राप्त न था। अजमापा सूर के साथ शुरू 
हं।ती थी । प्रश्वीराज रासो संदत्‌ १२५० की कृति कड्ठा श्लाता था, किन्दु उसे जाली ग्रन्थ 
बठानेबालों बी संख्या निस्‍्तर बढ़ती छा रदो थी। यत्र-तत्र फुटकल्न प्रास सामप्री को कोई 
अधिक महत्त नहीं दिया जा सकता था| 
8 ३७, नब्य भाषाओं के उदय का जे। काल निर्धारित किया जाता है, बचे 
ब्जभाषा के लिए भी छागू होता है। मध्यदेश की भाषा इंने में जहाँ एक ओर गौरव और 
प्रतिष्ठा मिलती है. बी दूसरी ओर इर नई उदोगमान भाषा के लिए भयंकर परीक्षा भो देनी 
हती है । परिनिष्ठित भाषा फे मूल प्रदेश के छोय राष्ट्रभापा का गौरव संभालने में घरेदू बोली 
फो भूछ जाते हों. तो कोई आशय नहीं। क्योकि उनके डिए. परिनिद्ित ओर देशमापा या 
अनपदोय में बोर खास अन्तर नहीं होता । इश्मार या नदी के आरम्म की एतिह्ञसिक 
खूचना इमें निडामुद्दीन वे: तवकात-ए-अकबरी तथा दे) अव्य लेखों की कृतियों में भिन्‍ती है | 
भालिशर के हिन्दू नरेश ने बिता होदे और भद्टा्रद के शायियों पोो सरलता से पकदने और 
उनपर सारी करनेवाले तुककों की प्रशंसा में कुछ पथ हिन्दी भाषा भे ठिखे दे डिसे महमूद 
गशनवों ने अपने दरआर के न्यू विद्यनों के। दिखाया । फैम्विन हिस्ट्री फे लेखक के मुताबिक 
महोश के कवि नन्‍द की कविता ने महमूदकी प्रमावित स्या था ।* छुसदे नो मसऊद इस्स- 
साद के टिस्दी दीवान का उल्लेश किया है। यह लेखक महमूट के पौध इजाहिस के दरशर में 
था। जिसने ११२४-११३० ईस्व्री के धीच शासन किया । इन प्रमाणों में संझडित माया थी 
डा० मुनीतिद्रुमार चादुग्पां शौरसेनी आर्र॑श ही अनुमानित ढुखे ई--स्ि टिन्दी से आर 
अंश का अर्थ खौंचना उचित नहीं आन पढ़ता। शौरतेनी अगश्रे से मिन्न माया ब'लनेशले 
धजपरों दी नब्य भाषाओं पेः उदय और विकास के अजपन के डिए हो तब तक कडिनाई 
बनी रहती है, णत तक उस जनाादीय अदरक में लिपी कई रचना उपलस्ध ने हो । परि- 
निश्चित ग्रपश्रंश में डिखनेदाले बनपदीय था प्रादेशिक लेलक मों। ऋपनो दही शा शुद्ध ने 
बुद्ध प्रभाव ठी छाते है| थे, इन प्रभार के भाधार पर भी, उस दोड़ी के लस्प का दर्द 





4. के गिजश एिस्ट्री का इंडिया, भाग मे यू २ 
है, प्रो७ इमचर्द्राय ८ शो ओोरिए्टल कारइरेस्स ढा दिरश--सैमूर $२२७ 
*मार्त में हिम्दुस्तानों कविता का भारस्मों 


निर्णय दो सकता है, किन्तु यह कठिनाई बजभाषा के लिए तो विह्कुलल ही नहीं है, को 
उसकी पूर्वपीठिका के रूप में शौरसेनी श्रपश्रंश की सामग्री उपलूध है, इम उस साम्र रे 
आधार पर संक्रान्तिकालीन ब्रजमापा के स्वरूप का अनुमान कर सकते हैं। याकोवी ने का 
था कि अपन्षेशों का दाँचा नव्य भाषाओं का था और रूप संमार आदि प्राइत का। याहेर 
के इस कथन की यथातथ्यता भी प्रमाणित हो सकती है यदि हम शौससेनी श्रपप्रंश के मूर 
ढाँचे फो ब्रजभाषा के ब्याकरणिक रूप से संबद्ध करने में सफल हो सकें । 


$ ३८. प्रर्न द्ता है कि यह शौरसेनी अपन्र॑श क्या है! दसवीं शादी के श्र 
पास उसका फ्रौन-सा रूप कहाँ उपलब्ध होता है। वैयाकरणों ने श्रप्न॑शों फे परमंग मे 
शौरसेनी को एक प्रकार माना है। किस्दु शौरसेमी का निश्चित रूप क्या है; इसमें महैरय 
नहीं है। १६०२ ईसी में प्रतिद्ध नमन विद्वान, पिशेल ने श्रपप्रंश की यक्‍तत परत 
रचनाओं फा संकलन करके "मेतीरियडिन डर कैन्तिस स्पा! नामक प्रत्थ का प्रश्न 
फराया | उक्त ग्रन्थ की भूमिका में उन्होंने इस सुन्दर और पुष्ट भाषा की पुष्कछ सामग्री हे 
विनाश के लिए शोक व्यक्त किया, किस्तु कौन जानता था हि उनके इस शोक के पे 
दिए्री अपभ्रंश फे उद्धार की मइती सदिच्छा इतनी शीघ्र पूर्ण होगो। आज आप्रत 
काफी सामग्रो प्रकाश में रा चुडी है। जो कुछ प्रकाश में आई है उसका करें गुना अभपिः 
अब भी विभिन्न शाताशात भाण्डारों में दग्नी पड़ी है। ओरो० हरि दामोदर बेखलइर 
१६५४ मे श्रपश्नंश प्रस्थों की एक सूची प्रकाशित फराई थी मिनमें ढाई सौसे अर 
मरत्यपूर्ण रवनाओं का विवरण उपलब्ध है।' अलग-अलग भांढारों यो यूचियाँ मर हे 
ऐठो जा रही ६। इस सामग्री फे समुचित विवेचन और पूर्ण विश्छेषण फे बाद हो ०६) 
उछ्के हुए प्रनों वा समाधान सम्मय है। 


8 ३६. इनमें से प्रफारित ग्रन्थों की संख्या भी कम नहीं है। सयंधू+ ४7४ 
धनप्रात, योगीन्दु और रामसिंश सैसे कवियों फी कृतियाँ किसी भी माया को गौरव दे दादी 
हैं। इन सेलडों को भाषा प्रायः परिनिद्ठित अप्रंश कही लाती है।. विनय ध्री 308 
से पहते बी कृतियों को माषा प्राकृव से इतनी आक्रान्त और रक्षित है कि इसमें मापा 
शान प्वाई नहीं शिलाई पहला, वैसे इनके मौतर भी हम प्रपद्ध करके अममाषा के रिर 
बुध तल पा सकते हैं। बखुतः नयीं तक को यह ब्रश भाषा अलस्त इृत्िन हषां रे 
प्ररेगों से दबो हुई है।यह आज डी पंडिताऊ हिन्दी को तरई अत्यन्त पुलकीप भर का 
हा भरापरपत्र सहारा लेने के कारण पंगु मादम होती है। अपभ्रश का होकमात है 
सइइ रूप नदी दगईी शब्दों के बाई की रचनाओं में मिलता है। गुरेरी जी मे ३ 
दा था हि 'दुयनों अपभ्रश संखृत और श्राइृत से मिख्यी है और दिदववी पृणनी हे 
से | दिउिस की जी से ११वीं तड अपन्नशों डी प्रधानता रही और गिर गई 26 । 
में पदिमत हो गई ।" (म गुजेते थी बी तरद बाइ की अप्रंय को पुरानी दिखी ने मे 
है; मी एकणा हे; मतनया ही परेगा डि पुरानों हिन्दी वा अजमाएा के सहाय में बशवा मे 

१. जि हे ढो:श, लन्‍्ड १, )६५४ ई० 

३. दुरारों दिप्दो, बागरी बचारिों समा, ३००५ संदत यू० १४ ३० 


द्रघभापा का उद्गम ३ 


हों के अस्रेषण के लिए यदी बाद की अरध्रश हो मह्वपूर्ण है। इस बाद की अपश्रंश 
में मी सबसे ज्यात् भश्लपूर्ण इृतियाँले छो सकती हैं, जो शोरसेनी अपश्रंश के निजी 
त्ेत्र में लिसी गई हं। अमाग्यव्रश इस तरह की और इस काल को कई प्रामाणिक कृति, 
जो मध्यदेश में लिखी गई हो। प्रास नहीं होती )। मुसलमानों के निरन्तर आक्रमण से ध्वस्त 
मध्यदेश में इस्तठेखों की मुरदा का कई प्रवल नहीं हुआ | मध्यदेश की अपश्रेश भाषा सारे 
मारत की भाषा बनी, किल्लु मष्ददेश में क्या हिला गया, इसका कुछ भी पता नहीं चलता । 


8 ४०. संत्कृत तथा भाऊृत वैयाफरणों ने प्राकृध फे साप-साप अपप्रश का उल्लेख 
क्रिया है रामशर्भत्‌ , मार्कण्डेय, जिविक्रम, लक््मीघर आदि वैयाकरणों ने प्राकृत का काफी 
अच्छा विवरण प्रलुत किया है, किन्तु अपन्नंश का जैछा सुन्दर और विपद्‌ विवरण देमचन्द्र 
में उपस्यित किया, वैसा अ्रत्यत्र उपलब्ध नहीं शोता। देम ब्याकरण के अपश्रेश-माग की 
सबसे बड़ी विशेषता नियमों के उदाइरण रुप में उद्ुत अप््नंश के दोदे है जिनके चयन 
और संकलन में देमचस्र की अद्वितीय काब्य मर्मशता और दत्तग्रादिणी प्रतिमा का पता चलता 
है 'सीला बीनने बालों की तर्‌इ बह (देमचन्द्र ) सोला बीनने बाय न या। देमचन्द्व का पहला 
मद्चत्व है कि और वैयाकरणों बी तरद केवल पाणिनि के व्याकरण के छोक-डपयोगी अंश को 
अपने दचर में इंदलऋर ही बह सल्तुष्ट न रहा, पाणिनि के समान पीछा नहीं तो 'आगा! 
देखकर अपने समय तक की भाषा का व्याकरण घना गया--उसने एक बढ़े भारी साहित्य 
के नमूने जीवित रखे, जे। उसके ऐसा न फरने से नष्ट ह घाते, वह अपने व्याकरण का 
पाणिनि ओर भटद्दोनी दोल्तित होने के साथ साथ उसका भड्टि भी है।! हेम व्याकरण में 
संकलित श्रपश्रैश के ये नमूने इस भाषा की सवोधिक मद्तत्वपूर्ण और प्रमाणभूत सामग्री 
सममे बाते हैं । 

६ ४१, देमचन्द्र के इस अपश्षेश को विद्वानों ने शौरसेनी भपक्रंश बद्ाा है। डा० 
प्रल० पी० तेस्प्ीतोरी ने रपट लिखा हे कि शौरसेनो अपम्रंश के बारे में अब तक मारो 
जानकारी मुज्यतः हेमचन्द्र प्राकृत व्याकरण ४३२६०४४६ सत्ों के उदाइरणों और नियमों पर 
आधारित है। देमचन्द्र १२ वीं शताब्दी (संवत्‌ ११४४-१२२८ ) में हुए थे और स्पष्ट है कि 
उन्होंने जिस अपश्रेश का पसरिचिय दिया है, यह उनसे पहले की है इसलिए इस प्रमाण के 
आधार पर इम देमचत्दर्णित शौरसेनी अपभ्रेंश की पू्वत्रतों सीमा १० वीं शताब्दी इसरो 
रख सकते ई |" तेस्सीदोये ने डेमचन्द्र के ब्याकरण के दोहों को शौरसेन अपश्रंश क्यों मान 
लिया, इसके बारे में कोई स्पष्ट पता नहीं चलता | संभवतः उन्होंने यह नाम जाजे प्रिय्सन के 
भाषा सव्वे में व्यक्त संत के आधार पर ही स्वीकार किया था। डा» प्रिक्सन ने मध्यदेशीय 
अपन्रेंश को नागर अपश्रेंश बताया जिसका एक रूप शौरतसेनी कहा उन्होंने यह भी कट्दा कि 
इस नागर अपभ्र॑श का गौज॑र से घुनिए सम्बन्ध है। आंगे डा० प्रियर्सन ने बताया कि 
हेमचन्द्न के व्याकरणका अपभ्रेंश 'नागए था। इस प्रशार मारुण्डेय के नागर उपयागर और 
ब्राचड वाले विभाजन को आधार मानकर प्रिय्न दे भारतीय नव्य मापाओं को ली समूही- 
करण किया बह बहुत बुछ संप्र/णा०८्थ है। यहाँ उनके इसो कपन से मतलब है कि 


3 पुरानो राजस्थानी, सनागरी अचारिणी समा, पू० ७ 


देमचन्द्र की श्रपश्र॑श नागर थी जो मध्देश की भाषा थो।' डा० मांडाकर आमभन्नरा 
मापा का उद्गम और विकास क्ा क्षेत्र मधुर के आस-पास मानते दै। 'उस्होंने सेट ठिवा 
है कि 'छठों-७वीं शताब्दी के श्रास-पास अपश्रंश का जन्म उस प्रदेश में हुआ, जहाँ आबइठ 
अजमभाषा बोली जाती है। देमचद्ध के काल में मध्यदेशीय शौरसेनी श्रपश्नेश का शरे 
उत्तर मारत में आधिपत्य था। मुंशी ने लिखा है कि 'एक जमाना था जब शोस्सेनी 
अपश्र श गुजरात में भी प्रचलित थी ।” प्रसिद्ध जर्मन भाषाविद्‌ पिशेल देमचद्ध के ब्याइरण 
के अपनश्र श दोदों की भाषा को शौरसेनी मानते ईं ।४ इसी प्रकार डा० घुनीतिकुमार चाहुस्या 
देमचन्द्र के दोहों को पश्चिमी अपभ्रंश ( जिसे मूलतः थे शौरसेनी मानते हैं ) की रखनायें 
स्वोकार करते ई। पश्चिमी अपश्रंश को एक तरद से ब्रजमापा और हिन्दुस्तानी की उनके पहते 
की ही पूर्वन कहा जा सकता है। गुजरात के जैन आचार्य देमचस्ध ( १०८८-११७२ ६०) 
द्वारा प्रणीत व्याकरण में उदाइत पश्चिमी अपश्रेंश के प्रचलित साहित्य के कुछ उदाइरणों ऐे 
इमें इस बात का पता चलता है कि उस काल को भाषा दिन्दी के कितनी निकट थी।" एड 
दूसरे स्थान पर डा० चाहर्ज्या लिखते हैं : 'मध्ययुग के उत्तर भारत के संत और साधु लेगों 
की परम्परा जिन्होंने स्थापित को थी, ऐसे राजपूताना, पंजाश और गुजगव के जैन श्रावार 
लोग तथा पूर्व भारत के बौद्ध सिद्धाचार्य छोग, और बाद में समग्र उत्तर भारत में ऐठे हुए 
शैब योगी या नाथ पंथ के आचार्य लोग, बंगाल के सहजिया पंथ के साथक--इन स्तरों 
के लिए शौरसेनी अपभ्रंश ननता के समज्ष अपने मत और अपनी शिक्वा के प्रसार के वाले 
एक अच्छा साधन बना । इस कथन में 'नैन आचार्य” पद से देमचद्ध की ओर संरेत 
स्पष्ट है। 
$ ४२, एक श्रोर उपयुक्त और अन्य भी बहुतेरे विद्वान देमचन्द्र की अप्नंश रो 
शौरसेनी मानते हैं, दूसरी ओर गुनरात के कुछके विद्वान्‌ इसे 'गुर्न: अपक्षेश! मानते 
का आग्रद करते हैं। सर्वप्रथम ओ के० द० झुव ने दसवीं--स्वारइवी शर्ती में गुगयत में 
हिखे श्रपश्नंश के साहित्य की भाषा को प्राचीन गुजराती विकल्प से अपश्रंश नाम देने का 
सुझाव रता | इसी मत को और पल्डवित करते हुए श्री फेशबराम फाशीयम शाप्रोने 
देमचन्द्र के व्याकरण के अपभ्रंश को शुद्ध गौ्जर अपश्रश हिंद करने का प्रयास हिया। 
आपणा कवेयो के उपोद्षात में उत्होंने संकल्ा किया हि इस पुस्तक में देमचद्ध के आय 
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को गौज॑र सिद्ध करके रहेंगे । उनके तर्क इस प्रकर हैं। मार्कस्देय ने २७ अपध्राशों के 
नाम मिनाये हैं । उसमें एक का सम्दत्थ गुजतत से है। मोज् के रुख्वती कंटामरण सें 
पप्पश्न॑ंशेंन सुष्यति स्वेन नान्येन सौर? को डो हुंकार सुनाई पड़ती है; बह किसी न किसी 
डैेनु से दी, इसमें किसे शंका हो सकती है । मद्ाराप्री और शौससेन आदि नाम कोई खास 
मछ्य नहीं रणते । सादित्यिक या ( ४४०४० ) अपब्रंश में बहुत सी बातें प्रान्तीय हैं, दुछ 
विशेषता व्यापक भी हैं) किन्तु प्रान्तीय विशेषताओं पर ध्यान देने पर शास्त्री जी के मत से 
'पस्के आ» देसचस्द्रना अपध्रंश ने तेनी प्रान्दीय लक्षणिकताये गौऊंर अपभ्रंश कदेवा माँ मने 
बाघ अणातो न थी | ब्रजभाषा और गुझरात में बहुत निकट का सम्बन्ध स्थापित कराने में 
आमसीर और गुजर'छोर्गों का 'दैल्ूथअा (विखराव के अर्थ में शायद) भी कारण रहा है। 
शास्त्री जी के मत से बरुतः यदि ब्रजभाषा के विकास के लिए किसी क्षेत्रीय अपप्रश का नाम 
लेगा दो, ठो| उसे बआमीरी अपभ्रेश' कहना चाहिए.) यह आाभीर-अगश्रंश मध्यदेश का था 
ऐसा 'जूना वैयाकरणों का कद दै। देमचन्द्र की श्रपश्न॑श को शौरसेजी बइने वालों पर 
रोप प्रकट बरते हुए शास्त्री जी लिखते हैं : “भी उपाध्ये शौरसेनी नी छांट आ« देमदंद्र ना 
आपश्चेश मां छोई छे | डा० छंजोदी, पीशल, सर प्रियसेन, डा० मुनोतिकुमार चादुर्ष्या, 
डा० गुणे बगेरे विद्वानों एण जोई आ० देमचन्द्रना अपश्रंश ने शौरसेनी अ्रपश्नशा कदेवा 
छचाप छे | इसके दाट देमेचर्द्र बी चताई शौरसेनी प्राइत की आरशदिक विशिश्िताओं 
का व अपश्रश में न देखकर शाल्घो थी इसको शौरसेनी से मिक्रता का निर्णय दे 
देते है। 

8 ४३, मुके: शास्त्री जो के तहोँ पर विस्तार से बुछ नहीं कइना दै क्योड्ि ये तर्क 
खवोत्याधात दोध से पौद्धित ईैं। मैं स्वयं शौरसेनी से मिन्न एक अलग गुजर अपक्वेश मानने के 
पद्न में हूँ । किल्तु उस गुजर अपन्रंथ का विश्त्त ईस्वी सन्‌ की दसवीं शताब्दी तक दिखाई 
नदी पशता। गुमरात के लेखकों बी लिखी अपभ्रंश रचनाओं में निश्चित ही पुरानी गुजयती 
की छाप मिल सकती है, यदि यह रंग गाढ़ा हो, यदि उसमें गुजयती के तत्त प्रचुर मात्रा में 
उपहब्ध हों, मो उसे निश्चित ही गुजराती का पूर्ध रूप मानना चाहिए किल्तु यह विशिष्टगा 
१२दों शताब्दी के आद की रचनाओं में ही दिखाई पड़ सकती है। पहले को रचनायें चादे 
गुहरत में लिखी हों चादे धंगाल में यदि उनमें शौरसेनी की प्राघानता दे तो उसे शौरसेनी हो 
कट्टा भायेगा, किन्तु कोई भी माया का विद्यार्थों 'मरतेरवर बाहुबलियस' (में० १२४१) को 
गौजंर अपश्नंशा के छाने पर आपत्ति ने करेगा स्पोक़ि उसमें गुमराठी के पूरूय वा घोर 
प्रभाव दिखाई पहता है । 

$ ४७. अपर्रेंश माश में दिखे समूचे अपभ्रेश साहित्य को जो लग शौरसेनी या 
उसपर आधृत परिनिद्टित अ्पभ्नंश झा दताते हईं दे मो एक प्रचर के अतिवाद के शिकार हैं| 
परमात्म प्रशाश की भूमिक्ष में डा उपाष्ये ने माषिक हसों! के आधार पर बद्ा कि हरर 
और विमक्ति संइन्‍्धी छुंटेमोंटे मेरीं को भुलाकर मी देमबर्द्र बी अपश्नंश का 
आधार शोौरसेनो का परमात्मपश्श में पढ़ा मी नहीं चहठा। इसके सरिता देमचन्द 
ढो अमप्रेश को और मो दहुत सो दातें परमात्म परशश में नहों पाई बातों समप्रम के 
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ये, भो गुजरात से सप्यरेश रह वैबी हू। थो। मपुर ईस्दों शानाप्रों में दढ़ दी रारगनी 
थी। ईसा पूर्ष वहक्षी शत'ररी में भपुर के प्रमिद छत शोदाम के रंवधन का ए5 
शिक्षानेस मात हुआ है जिसमें एक बायुरेश मद अरे खानी घर शोदाग कै कहदाग हे 
डिए पागुरेय से प्राथना करता है।! १८८२ देशी में भी कनियम को मय नाम रपान में 
एक लेख मिद्रा था शोडूगोे धर रादूवम के काठ का कयाया जाता है, जिसमें पा मे 
( कृष्ण, संक्पंण, पचगाम, सोम और अनिरद ) को प्रतिमाओं मी ना है। बता 
रद्रदामग्‌ गुनगत का अमिदद शासक था के धरा का बहुत बड़ा रिमापती और विद्वात था| 
दस प्रवार शर्कों के शासनकाल में मध्रेश और गुमधत का क्षाइस्थ गहुठ नजकीहों 
गया था । 

8 ४७. पागुदेय धर्म के द्वाम के टिने में मघुरा में मैन घर्म का प्रमाद बढ़ रहा पा। 
सन्‌ १८८६-६१ ईशयी में भी पयूह२ ने मथुरा के पास क॑ छी टीठे की लुदाई कराई पहला 
शैन संक्कृति और मप्परातीन मारत के इतिशाक्ष पर प्रदय डाजने बाली अलत्त मल 
की सामग्री पा पता छला | इंत फकाली टीले के पास की खुदाई में प्राप्त प्रमाणों के आबार 
पर विदित होता है. कि कुपाण काल से ईस्पी सन्‌ की दी शताब्दी तक मथुरा जैन धर्म 
पा प्रबल फेसत्र रधा। जैन तीर्थंकर मुपाश्य क्री जन्मभूमि होने के कारण उत्तर मारत क्ले 
जैनियों फे लिए इसका आपर्पण अलुण्ण था। यह परम्परा्रतिदि है कि बैनियों की दूसती 
धर्म-समा रफन्दिलाचार्य के नेतृत्व में मथुर में हुईं थी जिसमें घार्मिक ग्रस्यों को सुश्यवत्वित 
दिया ययां। अतः स्पष्ट है कि मथुरा मण्ययुग में जैन धर्म का सर्व्रे्ठ पीठस्थल माली 
जाती थी, इस प्रकार गुजरात के लैनियों का यहाँ से संग्रंध एक दम अतुमान की ही चौज 
नहीं है। मथुरा की भाषा और जैन संस्कृति से सुदूर पूरम फे जैन नरेश लाखेल भी प्रमाविद 
ये । खास्वेल फे हाथी गुंका वाले लेखों को मापा में म्यदेशीय॑ प्रमाव देखइर ' कगों 
निष्फर्ष निकाला था कि ये लेख खारवेल फे मैन गुरओं की शौससेनी मापा में ये, जो मंधय 
से आये ये ।' उसी तरइ मथुरा की जैन संस्कृति फा प्रमाव पश्चिम गुजरात दक भी अवर्रत शी 
पहुँचा था। यही नहीं जैन आगमों और परवतों रचनाओं में कृष्ण-काब्य का अलन्त प्रा 
दिखाई पड़ता है, निसे मधु का भी प्रमाव मानना अनुचित न होगा।' जैन परसण ड़ 
अनुसार गुजयत के प्रभय चाछक्य राजा कन्तीन से आये ।. 

इस प्रकार ऊपर के वियरण से स्पष्ट है कि गुज॒गत और मध्यदेश का अलत्त घनिठ 
सम्बन्ध रह है। परघतों मप्पश्ाल में वैष्णव धर्म के उदय के बाद तो यह सम्ब्ध और 
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भाषा का उद्गम बे 


दर हो गया । इसी कारण गुजरात की प्रारंभिक रचनाओं और शौरसेनी अपश्नंश में बहुत 
गम्य है। अजमापा का प्रमाव मी गुजरात पर कम न पड़ा । बल्लमाचायय के ज्येष्ट पुत्र शी 
गीपीनाथ का प्रभाव-च्ेत - गुजरात दी रहा | भी विद्वल नाथ ने मी एकाथिक बार गुजरात की 
ग्रता की और वैष्णद भक्ति का प्रचार किया । माय, नरसी, केशव दास आदि कवियों की 
श्रापा पर न केबल जज का प्रभाव है - बल्कि उन्होंने ने तो जजमापा के कुछ फुल्कल पद्च 
भी छिखे 


$ ४८, देमचर्द्र के शौरसेनी अपभ्रंश के 5दाइरणों की मार को हम अजमापा की 
पूबंपीडिका पानते हैं। देमचन्द्र के द्वारा संकलित अपप्रंश रचनाओं में १४१ पूर्ण दोदे, 
४ दोह के अथंपाद और बाकी भिन्न मिन्न १७ छुंद़ों में २४ पूर्ण और १० अपूर्ण श्लोक (वद्य) 
मिलते हैं। ये रचनायें कहाँ कहाँ से लो गईं इसका पूय पता नहीं चलता । द्ेमव्याकरण के 
अपन्नंश-दोदे कहां से संकलित किये गए, इनके मूल स्लोत क्‍या हैं, आदि प्रश्न उठते है! 
अत्र तक इन दोद्ढो में 'से समी का उद्गम-स्रोत रात नहीं हो सका ह। इनमें से कुछ दोदे 
कुमारपाल प्रतिष्रोष में संकलित मिलते हैं। कुमारपाल प्रतिवोध एक कथा-प्रचन्‍्ध ग्रन्थ है जिसमें 
पमिन्न मिन्न काल को पेतिदासिक छौकिक और निम्नंघरी कथायें संकलित की गई हैं। कुमारपाल 
प्रतिबोध की रचना 'शशिजलपियूर्यवर्य” अर्थात्‌ सम्बत्‌ १२४१ के आपाद सदी अष्टमी रविवार 
भो अनहिलवाड़े में भर सोमप्रम यूरि ने की, यह ग्रन्थ देमचन्द्र के बाद ही का है और इसमें 
हेमचन्द्र सम्बन्धी विवरण ऐतिद्वासिक दृष्टि से बहुत कुछ यथातप्य मालूम होते हैं, इसमें 
सोमप्रम फे कुछ अपभ्रंश दोदे भी हैं जो परवर्ता अपभ्रंश फो समभने में सहायक हो सकते 
हैं। देमचख के व्याकए्ण का एक दोश कवि अदृइमाण के सन्देशरास्तक के एक दोदे से 
एकदम मिलता है- 
जड़ पएवसन्ते सहु न गय न मुअ विभोद तत्पु 
छब्िजड संदेसद्ा दितेद सुदप सजणस्स 
ट्विमि९ स्था० ८४४१३] 


जमु पवसंत ण प्रवसिया ग़रभए पिभोइ ण जामु 

छलिज्ड संदेसइड दिम्तों पहल वियासु 

[प्रं० रा०् ०२] 
सदेस राग्रऊ का ये दोहा न फेवल रचनाकाछ ही दृष्टि से भी इल्कि माया कौ दृष्टि 
से भी सश्तया परवर्तों ग्रदोव होता है, यही नहीं किचित्‌ परिवर्तनों को देखठे हुए प्रतीत दवा 
है के यह डोदा अदृहमाण ने देमवन्द्र से नही जिसी दूसरे खोत से प्रात दिया था) संमव है 
हि यह अदृदमाण का निर्मित मी हो, डिल्तु देमचन्द्र के स्थाकरण के रचनाकाल को देखते 
डृए, ऐसी संमावना बहुत उचित नहीं मदम शी क्पोंकि अदृश्माय बा समय अधिक पौदे 
ले छाने पर भी १२वीं १३वीं शी के पहले नहीं परुँचटा, यदि हमचन्द्र का समसामत्रिक्र भी 
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माने तो मी हेमचन्द्र ने अददमाण से यह दोहा लिया ऐसा प्रतीत नहीं होता । छागता है हि 
दोनों दी छेखकों ने यह दोहा लोक प्रचलित किसी बहुमान्य कवि की कृति से या दिसी ढोक 
गीति (ए0 5०7१) से प्रात किया था। इस दोहे पर ल्येकगीति के स्वर और रवच्छुर्द वर्णन की 
विशिष्ट छाप आज भी सुरक्षित है। हेम व्याकरण के अन्य दोहदों में से एक परमात्म प्रकाश में 
उपलब्ध होता है और कुछेक की समता सरस्वती कंठामरण, प्रवन्ध चिन्तामणि, चतर्विशति- 
प्रबन्ध आदि में संकलित दोहों से स्थापित की जा सकती है ।* हेमचन्द्र के कई दोहे श्रपनी 
मूछ परम्परा में विकस्तित होते होते कुछ और ही रूप ले चुके हैं, गुलेरी 'जी ने वायसउद्- 
वन्तिए! वाले तथा और कुछेक दोहों के बारे में सम्तुलननात्मक विवेचन पुयनी हिश्दी में 
उपस्थित किया है।* 
इन दोहों में एक दोहा मुंज-मणिता से युक्त भो मिलता है जो प्रबन्ध चित्तामणि वाढे 
मुंजमणिता-युक्त दोहों की परम्परा में प्रतीत होता है । 
बाउु विद्योडवि जादि तुहूँ हउ तेवईं को दोस | 
दियदिय जश नीसरइ जाणउँ मुंब सरोस॥ 
ब्रजकबि यूरदास के जीवन से संय्द्ध ऐसा ही एक दूसय दोह्य भी है, इन दोनों वी 
विचित्र और मनोरंजऊ साम्य देखते ही बनता है। सूर संबनन्‍्धी दोहा यह है- 
पांद छुद्ाये जाठ हो नियल जानिके मोंदि | 
दिरदे से जब जाहुगे तो हों जानो तोहिं ॥ 
बा यह साम्य आकस्मिक है क्या इस दोदे को युरदास के काल में या तिसी मे 
या सूरदास ने स्वयं देम ब्याजरण के दोदे के आधार पर रूपान्तरित किया थां। गई पूएतः 
असंभव है, थौर संभव यही दे कि जिस मध्यदेश में यद् दोहा निर्मित हुआ, उसी का एक 
पूत॑वर्ती रूप देमचर्द्र मे अपने व्याकरण में संकलित किया शौससेनी अपन्रेश के उदाइण 
के डिए, बरी अयनी स्मामाविक परस्यय और जन-मानस में निस्‍न्‍्तर विकृत्तित होकर यूर के 
पास पहुँचा, लौडिक श/ंगाए के स्पान पर भक्ति का पीताम्बर डादक॒ए, हिख्ित्‌ भिन्न अर्थ में । 
६४२. माठय नरेश मुंत का चरित्र मघयाल फे शौर्य और शंगार से रंगे शामदी 
दादाइरघ में अरनी उिवित् प्रेम-्मंगी और आविकायगिकरपरिणति के करण अधिक 
आइईपंग बी दस्तु दो गए था। झुंब ( बारूपतिराम दितीय, उयलराज, अमोपर+क धो 
दम ) १०२५ दि० सं० से १०५५ विक्रमी के बीच माद्या वा राजा या।? १०५४-४१ 
दिहिदी के बोच शमी उसने कह्दाय के से:लंकी राजा तैठप पर चड़ाई की, पयजित दुआ है हे 
हैंड ऐ डर शाइ के द्ार्षों माया रझ । मुंब अप्रतिम विदयानुयगी, समझ, ऋव्यरमिक, हो हे 
इककद दौर ढषा उद्चम आुंगारिस था। उसके आकर्यक स्यचिस्व और उच्च शानिमत 
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है गाथायें उसकी विचित्र मृत्यु के शद सारे देश में छा गई होंगी । शझ्झ-मगिनी मृणाल्वती 
के प्रेम में उसने प्राण गवायें, पर प्रथ्बीवह्लम की आन में फ़रक नहीं आने दिया। इस 
पत्र के जीवन्त प्रेमी और बोर की सृत्यु के घाद न जाने कितने कवियों और लेखकों ने 
उसकी प्रेम गाथा को भाषा वद्ध किया होगा, ये दोदे निःसन्देद उस माजवेगाकुछ काव्य सुन 
के अवशिष्ट अंश हैं छो मुंजरज वी मृत्यु के बाद जनमानस से स्वतः फूड पड़े ये । मध्यदेश 
में रचित ये ह्वी दोहे प्रस्पचिन्तामणि और प्राकृतब्याकरण में संकलित किये गए--इन्हीं 
दो में से एक भाषा प्रवाइ में बहता हुआ यूरदास के पास पहुँचा। मेरा तो श्रनुमान है 
कि देम व्याकरण के ६० प्रतिशत दोदे मष्यरेश के अत्यन्त सोकग्रिय काव्यों, छोकगीतों झादि 
से द्वी संकलित किये गए। इनके प्रमाव से अददमाण मी मुक्त न रह सका) 


मुंच और मृणालवती के प्रेम के दोदे मध्यदेशीय अपभ्रंश के जोते जागते नमूने हैं। 
बुछ छोग इन्हें मुंज की रचना कहते हैं, यह भी असंभव नहीं दै।' मुंज के दोहे प्रबन्ध 
डिन्तामणि' और पुरातन प्रदन्‍ध-संग्रद के मुंजराज प्रशन्‍्द में आते हैं। प्रसन्‍्धचिन्तामणि 
में मृणाल्यती को तैलप की रूग्रिनी 'कारायां तद्धगिन्या सह! और पुरातन प्रबन्ध संग्रह में 
राजा की चेटी कट्दां गया है ( मृणाछबदी चेटी परिचर्या कृते युक्ता )। इसी के आधार पर 
एक नया दोहा भी वहाँ दिया हुआ है। 
बेसा चुंडि यहाइतों जे दासिदि रघखन्ति 
से नर मुज नरिंद्‌ जिम परिझद्र घणा सदृग्ति 
शार्धक्य-चिन्तित सृणालवती को सात्वना देते हुए मुंज ने यहाँ एक और भी दोहा 
कट्ठा दै-- 
मुंग भणइ भुणालद॒इ कैसा काई चुयम्ति 
छद॒ड साड पयोदरद् बंधण भणोय रबनन्ति 
इस प्रकार पुरातन प्रशन्ध संग्रद और प्रइन्ध चिन्तामणि के आभार पर मुंब का एक 
विचित्र प्रकाए का ब्यक्तित्त सामने आता है जो कवि, प्रेमी, बामुक, घोर, *ंगारिक शोर इन 
सबमे ऊपर मस्त और सच्छुन्द भादमी प्रदीत होता है । उसरी मृत्यु पर कद! हुआ यह श्लोक 
अत्यन्त उपयुक्त है : 
छद्टमीयास्थति गोबिम्दे घीरधीवीरदेश्मनि ॥ 
गते मुझे यशःबुओे निराल्‍य्वा सरस्वती॥ 
>य्रवस्ध विन्तामणशि 
8 ५०. मुंज पा भतीश मोजरज भी अप्र्नश का प्रेमी और झंस्दृद का उत्कद पिद्यान्‌ 
राजा था। आयने रिहा सिन्पुराव को मृत्यु के बाद दि० सें० १०६७ के आस पास शादी पर 
मैठा । मोज भी रिकमादित्य की तरह निमंधरी क्याओं का नायक हो चुका है। उसकी प्रशंसा 
१. गुलेरी हो का राजा मुंज-हिन्दी ढा कवि! पुरानी हिस्दी ए० ४१-४२ 
६. दोनों दुरतके सिंदी सैन प्रन्थमार्य में मुनदिंगदिजप इगा प्रद्यशित 
६. पुराणन शदम्धसंप्रइ पू० १४ 


* अब 


के शछोक में दिशा हुआ हे किस प्रस्वीतक पर करम्रियों, कामियों, मोगियों, द्ादाओं, 
शब्विनेताओं, साधुओं, घनियों, भनुषरों, घर्मबनिको, में झोई भी गप मोम के समान रहीं 
है। भोवराघ का सरलतोकंठामरण सादित्य का महत्वपूर्ण शाप्मप्रस्थ माना घाता दै। इसमें 
कुछ अपश्र॑श की धविवायें संकडित हैं नो इमारे लिए महत्वपूर्ण है। हॉडाफ़ि ये ऋीतायें 
प्रात के प्रभाव से अत्यन्त जकड़ी हुई हैं. क्रिर मी इनमें वरवर्ती मापा का ढांचा देता 
ज्ञा सत्ता है। सरस्वतीकंठाभरण के एक शछोक का मैं बिक करना चादवता हूँ जिसमें अनमापा 
की दो पंक्तियां मिलती ईैं- श 
दा तो यो जलदेड' मैव मइगः सादादय भूवले हे 
तत्कि 'दीसइ सश्यमा' इत यपुर कामः किलः धूयते । 
मरे दृष किभलेड! भूषतिता गौरीविवादोस्सवे 
'देसें सच्चु जि बोरछ! इस्तकटकः कि दर्पगे नेइयते ॥ रद 
-सं० कं० मरण 0 ५८ - ; 
इस श्लोक में 'हां तो जो अलदेउ” 'दीसइ सच्चभा, "ऐ दू क्िअछेउ, ऐसें सब्चु 
नि बोल्ड” आदि वाक्य या वाक्पार्ध तत्कलीन भाषा की यूचना देते हैं | निचले पद का रुप हो 
आज की भाषा के समान दिखाई पड़ता है । "ऐसे साचु ञ॒ वोड” यह यूर की कोई पंक्ि,नरीं 
प्रतीत होती क्या ? भोज का यह श्लोक तत्कालीन अबमापा की आरंमिक स्थिति की यूचना का 
प्रबल आधार है | जजलदेउ <_ उज्ज्वलदेव का तथा किअलेड <_ कृतलेप का रूप हो सकते हैं। 
ऐसे साजु ञु वोलो' तो सीधा ब्रज प्रयोग प्रतीत होता है। 58 
$ ५१. नीचे हेमव्याकरण के अपभश दोहों की मापा में प्रारम्मिक अजमापा,के 
उद्गम और विकास चिह्ों का विवेचन प्रस्तुत किया बाता है। 


ध्वनिविचार- ४2. ४०, हे 
, ६ ४२. देम-अपम्रंश की प्रायः सभी स्वर-ध्वनियां बजमापा में सुरक्षित हैं !, पश्चिमी 
अपश्नेश से संग्रद्ध होने पर भी खड़ी चोली में हस्व ऐ और आ का प्रयोग समात हो चुका दा 
किन्द अजृभाषा में खास तौर से प्राचीन अजमाया में ये घ्वनियां पूर्णवः वियमान है|. 
में कन्तद्ा, झुब्मन्तदा, देन्दता (४॥ ३७५) तह (८४४२५) भादि में. हज ऐं और आ 
के प्रयोग हुए हैं। इसी प्रकार बजञमापा में प्रायः छन्दानरोष, के कारण हस्व औरओ के 
प्रयोग दिखाई पड़ते हैं | मेरिश्रा पीर (पनानस्द) अवधेस के ट्वारे सकारे गई (दुलसी)। 
अपम्ंश ऋ के भ, आ, ए, ई और औ खूपान्तर होते ये, जो अजमापा में मी दिलाई पहते 
हैं। ठृणु, खक़दु ( देम० ८। ४| ३२६ ) आदि राख्दों में निस तरह अपन्रेश ने इसके यह 
रूप को मुरदित रुवा है, उसी प्रकार अ्जमापा में भी बहुत से शब्दों में ऋ फ्रे अंग्रेग हि' 
हैं जो प्रायः मक्तिआन्दोल्नन और ब्राह्मण-घर्म के धुनंदत्थान के जमाने में संस्कृत शब्दों 
प्रयोग-बहुटता के कारण सुरक्षित रहे, किन्तु ब्जमापा में इनका उच्चारण 'एिया हिल की 
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अजभाषा का उद्यम है 


तरह होता था (बजमापा है ८८)। आप्चश में प्राकृद परणर। से खबरों की विशृत्ति को मुदा 
हुई है, किस्त अजमाषा में अठ या अइ का 'ओ! ओ' या 'ए' दि, हो जाता है। यह प्रइत्त 
कुछ अंगों में देम व्याकरण के प्राइतांश में भी दिखाई पड़ती है, यथा अत्यन्त न्यूनांश में । 
5 (८ श। १६६<अपि) आओ (आयो--जज ८। २६८< आग) किस देंम व्याकरण 
के अपभ्रंश भाग में यद प्रवृत्ति नदीं दिलाई पडहती। फिर भी छोण (४ ४४८ <छठ॒ण< 
छबण) तथा सोएवा (८। ४| ४३८ सउ <खय) तो (४ ३७६ <(तउ <तदः) | श्राश्र्य तो यह 
देखकर होता है कि प्राकृत दाले दिस्से में जिन शब्दों में स्वर-बिद्डति को इदाने का प्रदत्त हुआ 
है, उन्हीं को पराद में सुरक्षित दिझू।या गया है, इसे लिपिकार को प्रवीणता कहें या नियन की 
प्रतिकूलता । चौदइ (८। १ १७१६ चतर्दश) चौदइसी (८। १॥ १७१ <चत॒दंशी) चोव्वारो 
(८। १। १७७ < चतुर्औ २) , यदी चद॒र्दश शब्द मुंज के दोदे में “बउददसइ' दिखाई पढ़ता है| 
जो मी हो अपभ्रेश की यह यद अइ-अठ वाली प्रवृत्ति दीजज में ऐे और भौ के रूप में 
दिखाई पड़ती है । मि # उआ  चढ 


६ ४३. व्यंजन की इंि से अजभाषा में हुंटिठ सपोष 'हुइ! सबोप अनुनासिक प्इ, 
आदि ध्वनिय्रां मौलिक और महत्वपूर्ण कददी जा सकती हैं।' इनका भी आरम्भ अपम्रैश के 
इन दौहों में दिलाई पड़ता दै। उप्दड (श/३४२ <उष्ण) तुम्देंहि (४ ३७१< तुमे) 
अम्देहिं (४ ३७१<#अष्मे) प्डाणु (४ ३६६< स्नान -न्दानों, श्र) | उल्हवड़ 
(४ ४१६ <:उल्सति) इसी तरइ मेल्द्३ <मेल्दइ (४ ४३०) का परवतीं विकास ह्वो सकता 
है 'हछ” का उच्चारण संमवतः मौलिक रूप में उतना सुकर न था इसलिए उल्डास उल्द्वास, 
आदि परिवर्तन अवश्य॑भावी हो गए। मैयिली के प्राचीन प्रयोगों से तुलनीय | (वर्णरक्ञाकर 
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ह ४४. ब्जमाषा में व्यंजन-दिख्व को उच्चारण, श्ौकय के लिए, सरछ करके (आ्गयए/- 
॥0७॥०7) उसके स्थान , में एक व्येत्रन और परवर्तों स्वर की,.दीए कर देने की प्रदत्त काफी 
प्रवक्त है | उदाहरण के लिए अज में जूठो (जुद्द<: जुड़ या उच्छिए) ठाकुर (<:ठक्कुर अप) 
डादो (डड॒ढा अप्र०< दुग्ध) तीखो (तिमखेइ अप० <तीक्) आदि; शब्हों में यह ज्तिपूरक 
सरलीकरण की प्रशृत्ति दिखाई पड़ती है. अपभ्रंश के इन दोड्दों में भो यद व्यवस्था शुरू दो 
गई थी यथ्रति उसका विकास परवर्तों अपश्रश में ज्यादा हुआ | 








ऊसासेंहि (६ ४३१ < उच्छवासे), ओहडइ (४ ४१६ < अं 
(४ ३६९१८: दुश्शसणु< दुःशातन) नीसरदि (४ ४२६< निस्सरदि<निःसरसि) नीसामु 
(४॥ ४३० <निस्सास <: निःशवास) सीई (४४१८< सिद) दातु (४ ३१८८ तस्ते <तस्पो, 
ज्ञामु (<जस्म <यस्‍्थ) कासु (किस्स <कंस्य)। जैसा कि ऊपर निवेदन फि 
में ऐसे नयम्‌ बेहुप्रचलित नहीं हुए ये 'इनका वास्तविक विकास १२वीं शताब्दी के बाद की 
आरंमिक बजेमापा में दिलाई पडता है, देसे यह भाषा विक्रात की एक मद्स्थपूर्ण प्रद्कत्ति मानी 
जाती है, किन्तु ऐसे रुप प्राकृव में मी कम नहीं मिलते । प्राइत वाले मांग में भी यह. प्रदत्ति 
मिलती है ऊसब (झ८। र। २२< उत्सव), ऊससिये (रा २४५ < उच्छरसनशोल) ' ऊसारियो 
(३ २१ < उत्तपारित) कातिवो (१ ४३ < कश्यप) दूदियों (? १२२: दु/खतर) । * 
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६ ४४. देषनस में आबंद में धरा राह के बेत गा हसीकहय का. जिहम लिए 
मैंगे ऐया >रेह, घटाया > पच् आहि । यह घयरि 25 में झहमाया में और मी विश । 
बम दयासा (कि) बाय बांध, विष < दिए, शर <छाविक आर । 

६ ४६, राए गरम (४७चल त्लाएजटएततत) अल्तयारगी में गपंडन घति है हम पा 
हो।प के बाद उपबा खर (लाधाशामाल और आत्य रार बामद्रिय दियाई पढ़य है 
उद्यएघार्भ अंपारई (शर०३६< अंबररे) सनु॒ (३6 ८ झाण्यों वर्या (हन्‍र० 
३६७८ सं० परषीण) सीगायय. (र३४१ <किमामानी), अतौदुम (रग॥< 
सफादुणश) फोोयी (श४२०<८गणरार) तहरजी (शररर < हुए) दूडाओं (# 
३३७ < दूरोद्गेन)। हो आाड़ि इग प्रहार कै प्रयेग प्रमी गुरू हो दुए थे क्पोड़ि इसके अधि 
उदाइरण नहीं: भिठी। संदेशरामड को माया में देसे बहु से उदररण प्रात ईते है। 
प्रजमाषा में यद प्रएृति पाती प्रयेकि रही है। लि्टी ब्रज के उद्मररणों के दिए द्रइ॥, 
( ऐलदी भाषा उद्गम और व्िश्म ६ ६८१०० ) 

$ ५७. म्‌ भीर ये_ के परियर्तत--मणमम्‌ । रुपान्तर ध्रापः बै_ हवा है। जैसे डर 
(४। ३६७ < कदम) कर्येडि (१६५ < रुसलिनी) मैंप्र३ (2४०१ < मम < प्रम5) गे 
४०१ <जेम वूयपा) तिय (८ ३७४८ विन ढपा) नील (2३४१ <निखामालल) 
ब्रजमापा में इसके उदाइरण साँररो < रप्रामक, युवा रे या शुवर <युमार, आँगछो<आमह् 
आदि देसे था सकते 4ै। तुडनीय (अजमाया ह १०६, में गेट के वृद्ध उद्मइए्ण दिये 
गए ई। ) पु 
$ ५८, मध्यग वे चादे बह मूठ तत्मम शब्द से आया होया खरों को /५8% च 
उत्पन्न अमुत्रिधा फो दूर करने के लिए 'व' भुवि के प्रयोग से आया हो अरपश्नंश के इन दे: 
में '3 के रुप में परिवर्तित हो जाता है। उदाइरण के लिए घाड (४३४६ <:पाष्र < घाव) 
कुणि (४४३२ <प्वनि) ठाउ (४३५४८ ठांव < स्थान) पसाउ (2४३० <(प्रसाद <प्रताद) 
मुरठ (४३३२ <: *सुरव <: सुरत) मठलिअ्िं (४३६५४ मुब॒ुच्अद्दि < मुकुदन्ति) पिउ (४४४२ 
पिब< प्रिय) देम० प्राकृत में इस प्रकार के रूप मिलते हैं। पाउओ ( १। १३१<प्राइवम ) 
पाउरण ( १। १७५<प्रावरणम्‌ ) पाउसों (३॥ ५७<प्राइट्‌ ) राउल (है २६६<शवछ< 
राजकुछ) विउद्दो (!॥ १७७ < विषुद्दो < विवुप)। मध्यग व के ह्वास की यह प्र्ृत्ति बजमाश 
में भी पाई जाती है (सन्देसयसक स्टडी ह ३३)। 

$ ४९ अधोष क का सघोष गयें भी परिवर्तन होता है। विगुत्ताईं (४४२१ <<वियुक्ता8) 
खयगालि ( <४।४०१< छयकाले ) नायगु ( ४[४४७:>नायकः ) अजमाषा में शर्बुन? 
सगुन, शुक>सुग्गा, छोक>लोग, भक्त >मगत, सकल>सिगरे या सगरो, रोग शौक 
रोग-सोग आदि रूप मिलते हैं। उसी प्रकार अधोप ८ ध्वनि का कई स्थान पर सपोष ड में 
परिवर्तन होता है। घड़ावइ। (३३३४० <<९/घटू ) चंबेड (४४०६ देशी < चपेट) देसुच्चाइग- 
(४३३८ < देशोब्चाटन) रडन्तड (४॥४४४<:रड दे०) उसी प्रकार अजमाया का घोश< 
घोटक, अलाडा < अक्षवाद, कड़ादी << कण आदि रूप भी निभन्न द्ते हैं । 

रूप विचार-- 
8६०, कारक विभक्तियाँ--कारक विमक्तियों की दृष्टि से इन दोषों की मापा की 


अममभाषा का उंदुगम कक 


अध्ययन कापी महत्वपूर्ण और परव्ती भापा-विकास की कतिपय उलझी हुई शुस्पियों को खोलने में 
सहायक है| अपभ्रश की सबसे महश्वपूर्ण विभक्ति (हि है जिसका प्रयोग अधिकरण और करण 
इन दोनों कारकों में होता था। 

(क) मँगहि अंगण मिलिउ (४) ३३२)रएण 

(ख) अद्दा बल्या महिद्दिं गउ (४॥ ४२२)अधिकरण 

(ग) नव उज्यण वर्णेदि (४ ४२२)अधिकरण 

अजभाषा में (हिं? विभक्ति का प्रयोग न केवछ करण-अधिकरण में बल्कि कम श्र 
सम्प्रदान में मी. बहुतायत से होता है! परसर्गों के प्रचुर प्रयोग के कारण जदाँ खड़ी बोली में 
प्राचीन विभक्तियों के अबशिट्र चिह्ी| का एकदम अमाव दिखाई पड़ता है, वर्शों ्रद्भाषा में 
परसभों के प्रयोग के साथ प्राचोन विभकियों के विकसित रूपों का प्रयोग भी सुरक्षित रहा । 
सड्डी बोली में क्म-सम्प्रदान में को? 'के छिए! आदि के साय 'हि' का कोई प्राचीन रूप नहीं 
मिलता [ 

अजभाषा में 'हि! के कुछ उदाइरण उपस्थित किये बाते हैं । 

(क) रावेद्ि ससी धतावत री (दुरे० ३४४८)--कर्म 

(ख) यूर इर्मादई पहुँचाइ मधुपुरी (यूर० ३४७१)--कर्म 
(ग) राज दीन्हों उम्रसेनद्वि ( सूर० ३४८४)--कम संप्रदान 
(घ) छे मधुपुरिद्दि तिधारे (दृर० ३५६४)--अधिकरण 
(४) घरथे गिरिवर बाम कर जि्ठि (धुर० ३०२७)--फरण 

न फेवल अजमापा में ये पुरानी उिमक्तियाँ मुरद्धित हैं बल्कि इनके प्रयोग की बुखता 
दिखाई पढ़ती है, साथ ही एफाधिक कारवों में इसका सच्छन्द प्रयोग दिखाई पड़ता है, परवतों 
अपभ्रंश या अप में तो इसका प्रभोग अत्यत्त स्वच्छुन्द दो ही सया थां, जिसे डा० चादुर्पा 
फे शब्दों! में कम चशऊ सर्वनिष् विमक्ति (है 50४ ०॥ण८ प.० ० था! क्षय) बह 
सकते हैं, इन ध्ररभ्रंश दोडों बी माया में भी इस के प्रयोगों में दिशर बहती है। ऊपर 
अधिकए्ण और करण फे डदाइस्थ दिये गए हैं। चनुर्षों ओर द्वितीया में इसके प्रयोग फे 
उद्दाहरण नहीं मिलते, किस्तु डेमचत्ध ने चतुर्थी के: पससरगों 'केट्टि और रेसि' के उदाहरण में 
चतुपो-अर्थ में हि! का प्रयोग किया दै। 

नुदु पृथु अप्रद्दि रेमि ४ ४२४ (अत्य के लिए) 

इस प्रकार के प्रयोग दाद में युद्ध पस्मगों के छाप और झुछ बिना परसुर्ग के भी ५६६ 
विभकि द्वारा घतुर्धों पा अर ब्यक करने लगे होगे । 

ह ६१. देम छाकरण के अपद्नंथ देशों प्रो भाषा से एक रिशविटवा यई भी दिखाई 
पहती है हि परमगों का अरेग मूठ शब्दों फे साथ नहों बल्झम सरिमलिक पदों के छाप सद्दाप“ 
शब्द के रुप में झेता है। अर्थात्‌ 'रेमि! पररु्ग चतुर्था में 'अग्रह्टि गानों सरिभक्तिक पद के 
साथ प्रयुक्त हुआ है। वैसे हो अन्य परसर्ग भी 





-यदों ढ ूएपा, छाशों मांगरों द्रदारिणों समा झे भ्रसायर वथम संध्दरणथ 
३०४७ वि० छे भापार पर दो सई ६। 


प्रयोग हुए हैं। यानी दोनों प्रछर के रूप बरयाबर-बराबर के अनुपात में मिलते हैं, यही 
परिस्थिति लगभग ब्रजभाषा में भो है| 
(१) इउं भिजं तउ केंद्वि पिय (४४२०) 
(२) ढोला मद्द हुहं वारियो (४२३०) 
(३) हीं प्रभु ननम जनम की चेरी (सूर० ४१७२) 
(४) हीं बलि जाउं छुद्ीढे लाल की ( सूर० ७२३) 
(२) मैं जानति हीं दीठ कन्हाई.. (बूर० २०४२) 
देम व्याकरण की भाषा के अ्रम्दे (४२७६) अम्हंद्ि (४३७१) आदि रूपों से जज के 
ऋम' रूप विकसित हो सकता है। अम्देहि की तरह अज का विमक्ति संयुक्त रुप हम 
दिखाई पड़ता है। 
ब्रजभापा के मो और मोहिं रूप इन दोहों में प्रात नहीं होते किन्ध प्राइतांश मे 
अस्मद्‌ के मो रूपान्तर का वर्णन मिलता है। 'अस्मदों जसा सह पे पढादेशा भवस्ति। 
अरद, असदे, भग्हो, मो, बयं, भो, भणामों (देम ३१०६) ब्रज में मो और मोहि दोनों है 
उदादरण मिलते हैं। मो विकारी साथित रूप कट्टा वा सकता है जिपमें परसगों का, मोरै, 
मोसौ, मोषै आदि प्रयोग हुआ है। 
(१) मो सौ कह्य दुरावति प्यारी (३२८७ बूर०) 
(२) मो पर ग्वालिनि कह्ठा रिसाति. (१६५१) 
(३) मो अनाथ के नाथ इरी (२४६) 
(४) में। हैं यद अपराध परणो) (२०१६) 
(५) मोंदि कट्ठत जुबती सव चोर (१०२६) , 
मध्यपुरुष के तहुं < #तुष्म (४३३०) तईं (४३७०), ठम (१८८), 3 (०१४५) 
तम्क (४१६७) भादि रूप मिलते ईैं। इसमें वहुं तईं ते, तुम, व्‌, तो, तउ, दर आदिक 
मजभाषा में झ्यों का त्यों प्रयोग होता है । 
(१) तह तें गोविन्द क्यों न समारे. (३३४) 
(२) तत्र तू मारब्रोई करत (३३५६) 
(३) तुम अब इरि को दोष छगावति (१६१२) 
(2 वो सी कई्टां घुताई करिश।.. (११४४) 
(४) वादि किन रूटन सिखई प्यारी (३३७०) ्ो 
मध्यपुरुष के इन स्नामों के प्रयोग आश्रयंजनक रूप से अपभ्रश दौर के मदद 
सर्वनामों से मिख्ते-जुडते है। अत्यपुरुसय के सर्यनामों के संरकृत सः वाले 'तदू! के र थ) 
त॑ (४३२०) ठेश (३६५) ढामु (४०२) सो (।१८४) सोर (ध४९०१) 58 (०१ पट 
दोए (ध३३०) हें अरग्मि (६१०३) आदि हे प्रयोग हुवे हैं। खड़ी बेदी में ॥87 787 ह 
दाह, उसने आई रूप चटने क्षगें हैं | बन में मी इनके प्रयोग हुए है| हिल अर भा 
के इन द्रादीन रूपों की भी सुग्दा टुई दे। 


(0) मद भरी जो यमदि गावे. (२३१) 
४0 हंत जि नही स्वादी (८श्य ?0 





झजभाषा का उद्गम घ्इ 


(३) घाइ चछ छै ठादि उशरणे (यूगे 
(४) भ्रडुन गये एड ठाई (दूर साए०) (7 


(३) ताप्ती नेइ छगायो (बे 
,उन आदि स्थों के लिए. भी इम अपभ्रंश वा 'ओई' स्बन!म देख सकते हैं-- 
(१) तो बह घर शोइ (४२६४) 


(२) वे देखो आवत दोऊ जन (३२६५४ यूर० सा०) 
(३) बह तो मेरी गाश न होश (२६३३ सूर० सा०) 
सर्वनामों की दृष्टि से जजमापा की सइसे बड़ी विशिष्ठता उसके साथित रुप हैं। निनमें 
परसगों के प्रयोग से कारकों का निर्माण झोता है, ताकी, वाकौ, जाकी, ताने, याने; आदि रूप | 
इस प्रकार के रूपों का भी आरमग्म अपभ्रंश के इन दोड़ों की भाषा में दिखाई पड़ता है । 
था बणी की भुशदड़ी (४३६५) 
इसी जा में को, सों, वै आदि के प्रयोग से ऊाकौ, बाते, जासी आदि रूप बनते है| 
जा के अड्ावां संवेन्ववाचक यई! के अन्य भी रूप अपन्रंश से ब्रज में श्राये) जिनमें जो 
(४३३०) जैण (४४१४) जास (४३५८) जमु (४३७०) जाई (४३५२) आदि रूप 
महत्वपूर्ण हैं। इनके ब्रज में प्रयोग निम्नप्रकार इंते हैं । 
(१) पर को नाएि बहुत हित जाती (धर) 
(२) जाम नाम गुन गनत दृृदय तें (यूर) 
(२) जा दिन तें गोपाल चले (४२६२) 
प्रश्ववाचक सर्वनाम क्रेण (४|३४०) कवशु (४३६५) कबणेण (४३६७) 
ऋमशः बौन, कोनो और कवने का रूप लेते हैं। ये सर्वनाम अजमापा में बहुतायत से 
भप्रवुक्त हुये हैं । 
(१) बौन परी मेरे छारदिं बानि (१८२६) 
(२) कौने चाष्यो डोरी (पे 
(३) कही कौन पै कद्ृत कबूकी.. (चर) 
(४) किन नम बाध्यो कोरी (बूर) 
सबंनामिक विशेषण-- 
$ ६७. पुरुषत्राचक और निज्ञवाचक इन दो प्रकार के स्बनामोंक्रो छोडकर बाकी सभी 
प्रकार के सबनाम विशेषणवत््‌ प्रयुक्त दो सकते है | फ़िर भी बाद बाले दो मुख्य सदनाम 
विशेषण जाने माते हैं| 
अइसे (४८०३८: ईट्श) यद प्रकास्सूचक सर्वेनामिक विशेषण है। दूसरे परि- 
साण सूचक एजडु (४४०८<इयत) ठया एुडो (४४०८<इयान ) हैं। भइसत के 
ऐसा, ऐसे, ऐसे! रूप बनते हैं जबकि एत्तुलो से एसी, इती, इतनो, आदि | 
(१) एव इठि अब छांडि मानि री (बर०३२११) 
(२) तुम वितु एठी को करे (बज कवि) 
(३) ऊधौ इतनी कह्दियो लाई... ( सूर० ४०२६) 
(१) ऐसे एक कोद की देव. ( सूर० इड३७ ) 


रा 


0 ७.५५ २९४ 


(२) ऐसेई घन घूत कहायत (टूर ४१४२) 
(३) ऐसी कया करी नि काहू (० ११८७) 
पूर्ण संस्या पाचक हकतु (३३२ लातोंब्रजो राण्ण (#१३१२, से, ह२) ईाँ 
(राइ४० दूनो) होटगी.. (३४० दूनी) एकहिं (ह१३७ एशी) पंचई (श्र 
पॉसहि) घठदद (११७१ थौदह) घउरीस (श१२७ बोरेगे आदि 468 महताूर्प्नरेश 
६ शोजन में ज्यों के शो भयनाये गए । पर 
३--कम संख्या बाचक पदपों (११२४ प्रषम) तइसजों (॥१३६ तीजी) चउौ 
(११०१ चौधी)। 
३--अपूर्ण संघ्यावाचक--अद्या (४।३४३ आपो) * 
४-आदत्ति संझ्यावा उदाइरण चठगुगों (११७६ चौगुनो) प्राहवाश में प्र 
ऐता है । 
$ ६५५ फ्रियापद ५ 
(क) अजमापा क्रिया या सबसे महत्वपूर्ण रूप भूतझख निया रूपहै बो अर 
ओशारान्त विशिष्टता फे कारण दिन्दी की समी बे!लियों से भडग प्रदोत होता है । चलने, गगी, 
कह्यौ आदि रूपों में यह विशिश्ता परिलद्धित झोतो है | अपभ्रैश के इन दोहों डी मात में मी 


भूतकाल के यही रूप प्रयुक्त हुए हैं। 

(१) दोला मइ तहुँ यारियो* (शश्शेग!) 
मानत नाहिन यरज्यो (यूर २३१०) 
मिल्यो घाह चरज्यो नहिं मान्यो (दूर २२८१) 

(२) श्रंगह्दि अंग न मिलिउ (मिल्पो ४३३२२) 

(३) असइहिं दस निसंक (इंस्पो ४४३६६११,) 

(४) हियढा पईं एड चोज्लिओो «.. (श्य्रपर) 

(५) मशं बाणिएं (४२३१) 

(६) मैं जञान्यौ री झ्ाये हैं हरि (३८३० 

(७) इंउं भिज्माउं तब केंदि पिय (शर्रशा है! 

(८) अज्ञलि के जल ज्यों तन छीज्यो कह ( हीवेड॥ 


जछीलिंग भूत कदन्तज निशा रूपों के प्रयोग में मी काफी समानता 
विशिष्ट रूप ही दिये जा रदे हैं 


(१) सुबन्न देह कसवद्वहिं दिण्णी (४॥३३०) 
(२) प्रोति कर दीन्दी गले छुरी (यूएरे सर 
(३) इउं रुट्टी (४१४४) ( '॥ दीपा विधा 


(ख) अपश्रंश में सामान्य वर्तमान के विडन्त रूपों का अडमापा हि 
दिखाई पड़ता है। वर्तमान खड़ी बोली में सामान्य वर्तमान में झदन्त और सहायक चुद 
संयोग से संयुक्त किया का निर्माण और प्रयोग द्वोता है, यहाँ खड़ी बोली ने अरमंश ढ़ी पुर 


१. सौत पतियों के आधार पर सम्पादिश ब्याकरण को दो पतियों में दारियों पाई 


है एक में वारिया, प्राकृत ध्याइरण घ० घर, 


(म्पया को छोड़ दिया है । किन्तु हञ्ञ में वह पूर्वदत्‌ सुरक्षित है। केत्रछ अन्तिम संप्रयुक्त सरों 
। संयुक्त करके अइ>ऐ, या अउ>ओऔ कर दिया जाता है। 
(१) निच्छर रूसइ जामु (४३४८) 
निश्चि रूखे जाम 
(२) तलि घल्लइ रयणाईं (४३१४) 
मात पिठु संकर घाले (दूर० १६३१) 
(३) उच्छूंगि घरेइ (बरें) (४३२९) 
(४) जो गुण गोबद अप्पणा 
लाजनि अखियनि शोध (दूर ६६५) 
(४) इ॒उई कि किज्जर्ड (४३६८) 
(६) हों बलि जाऊं (दुर० ७२३) 
बहुबचन में प्रायः दि विभक्ति चलती है मो अनमाएा में भी प्रात शेती है । 
महल जुज्फ सत्ति राहु कराई (४१८२) 
पूरी पक्ति जैसे ब्रमभाषा की ही हैं ! बज में यही अहिं>चरईं होकर एऐ हो जाता है 
: चलें करें आदि में मिलता है । 
(7) भविष्यत्‌ फाल में ब्रजभाषा में ग-बाले रूपों की अभिकता दिखाई पड़दो है हिन्तु 
? प्रकार के रूप भी कम नहीं हैं. जो ध्यति>स्सए>इश्>है के रूप में आए। अऋपभ्रंश 
द॒ए बाले रूप प्राप्त होते है। 
नेद्रए गमिरी रत्तडी' का ममिद्दी गमिरे शेकर मज में प्रयुक्त शेता है डिन्दु 
घिफाशतः, जाइहे (गमिहै का रूपान्तर जाइहै) का प्रयोग शेदय है। आगे दुच्य समता युवक 
। दिये जाते है--शेहिइ (४१३८ शेशहै) इेमचन्द्र ने ग्राकृताश में सश्तः मविष्य के 
ए इष्टि का प्रयोग किया है । 
विष्यति इन्मिदिश, डहिहिश! (२४२४६) 


इस इह्टिहिश्का रूप डहिहै बज में ब्रत्यन्त प्रचलित है! उसो तरह दठिदिश 
प्र० १७७ पदिहै ) | 
(ध) नम्य आप भाषाओं में छंुक किपा था आयना अड्य दंग का विकास हुआ 
। भूत क्दन्त अप्तामपिका किया ठघा क्रिपार्थंक क्रियापदों तथा अन्य किद्रा के विद्न्त रूपों 
मदद से ये रूप निष्पत्त शोते हैं । के 
पहिए रडम्तउ झञाइ (श४४० 
बुछ्द दह्यो म जाए (व?) 
वुम अठि कासो कददत घनाइ (यूर ३६१०) 
ऋडिक से-- 
मग्गा घर एनतु (शरे११) 
" नैना क्यो न मागत (दूर) 
इद्े दात झाँगद हठगई (यू) 


लेक 5. 


पूर्यकाटिस मेन «०, : ६ १। 
(१) गा विद्येइपि जादि 6६ (४१३५४) ' 
(३) पाई छुडये जाग है (अब) नि 
(३) तिमिर डिम्म सेलम्ति मिलिय (शश्द२) 
(४) बिरी चढि टिदुकि रइत (यूए> रप्रदप) 
कियाएँक पंश से-- 
(१) विंठ॒ताणु करन्त (207१) 
(२) सेलन चली स्थामा (पर ३६०७) 
(३) इन चौसनि यसनों करति (२८२६) * 

(ह) संयुक्तजाड फे रूप अपन्नंरा फे इन दो में प्रात होते हैं जो आगे चह॒ऋ 
हिन्दी ( खड़ी अगादि ) में बहुत प्रचलित हुए-- 

भूत झृदन्त के साथ भू या अछू के अने रूपों के प्रयोग-- 

(१) करत मे अच्छि (देम० ४३८२) मत करता हो 
(२) बाल संधाती जानत है (यूर० २३२७) 
(३) स्वामसंग मुख छूटात हो (वर० २२१२) 

8 ६६. क्रिया विशेषण थ्राश्चर्यजनऊ रूपसे एकैसे प्रतीत होते हैं। स्िबिंए 
ध्वनि-परिवर्तन अवश्य दिखाई पड़ता है । ४ 
कालवाचक-- हि 
.. भज (४४१४८ अथ र आज) एंवहि (४३८६ <:इदानीम्‌- भव) बाँव (४० 
यावत्‌ ८ जाम, ब्रज ) तो (४४३६ <ततः -ब्रन तो) पत्छि (शरेप८ पश्मादुल 
ताब (४४४२ तावत्‌ तौ ) । हि 
स्थानवाचक--- ह 
कह्िं (४४२२ ऊुत्र 5 अज कही) काहिं वि (४४२२ कहीं भी) जहिं (४२३ बल 
जदिं ब्रज) तहिं (४३५४७ तग्र ८ तहिं, तहाँ) । + 
रीतिबाचक-- के 
अइसो (४४०३ ईदशः -ब्र० ऐसे) एं (2४३८ एतत्‌ 5 बर० ये) जेब (४२६९ 
यया “ज्यों भ्रण) जिब॑ (४४३० ब्० जिम) जिबं-जिव॑ (४३४४ जिमि-जिमि ब्रगे 
(2३ ब्रज जु) तिय॑ (४३७६ ब्रज० तिमि) तिवं-तिये (४३४४ तिमि-तिमिजज०) ! 
शब्दायली-- 

$ ६७, अपन्र॑श में प्रायः दो प्रकार के शब्दों की बहुलता है | संस्कृत के तत्मम का 
के विक्वत यानी तद्धव और दूसरे देशज शब्द। तद्भधव शब्दों का प्रयोग आाइत की आे 
अवस्था से ही बढ़ने लगा था। तद्भद राब्दों में ध्वनि परिवर्तन तथा अवशिष्ट ख्रों गीम 
में होसलोपादि के कारण मूलसे काफ़ी अन्दर दिखाई पड़ता है, ऐसे शब्दों की संख्या # 
बड़ी है। इनका कुछ पस्चिय ध्वनि-विचार फे सिलतिले में दिया गया ऐै । किख्तु तदुमर डा 
से देशज शब्दों क्र कम महत्व नहीं है। ये शब्द जनता में प्रषुछ शेते ये और डे 
किशित परिष्त स्थ भाषा की गठन और व्याउरणिक दाँचे के अनुसार कुछ परिवर्तित ऐ 


ब्रज़्ञभाषपां का उद्घम 


परवोग में श्राते ये। देम व्यांकरण के दोहों में प्रशकत इन शब्दों की संख्या भी कम नहीं है, 
वैसे देमचन्द्र ने इन शब्दों के मह्य को स्रीकार करके श्रद्वग देशीनाममारला' में इनका 
संकलन किया । च 


ह ६८. नीचे प्राकृत व्याकरण के महत्पूर्ण दक्धव और देशज के कुछ उदाइरण दिये 
जाते हैं। इन शब्दों में से कुछेक को संप्कृत व्युसत्ति भी इ्वेंढ़ी जा सकती है । 


ओकक्‍्खल 
कुम्पल 
खाई 
खोडि 
गड्ढी 
घुग्षिउ 


चूडह्लउ 
छ्इल्ल 
घुंच्च 
झुम्पड़ा 
डाल 


तिस््ली 
भू 
थूणा 
नकली 


नबती 
पराई 
यपपुद्ा 
छ्द्डी 
लोहडी 
+विद्वाण 
सडोणी 


५ 


११७३ 
२६ 
४४२४ 
४॥४१६ 
२२० 
डाधरर 


४१६५ 
धर 
२२०४ 


४४१६ 
श४च३ 


४४१४ 
२॥२०० 
शश्रर 
२।१६४ 


४४२० 
४३१० 
शश्द० 
है।२४० 
४र३ 
४।३३० 
४४२० 


ओखरी 


(र० कोण १७६) 


कॉपलछ और कॉंप (यूर० को० ६५) 


छाई 
खोरि,जुटि 
गट्ठ गट्ढ १॥ 
घुदको 


चूड़ी 
द्देला 
डंडा 


मोरडा 
डाल, डार 


तिरद्दी 
कुत्सायां निपात३ 


थूनो 
नवेली 


नोली 
परकीया 
बापुरो 
छठी 
ख़गरी 
विशन 
सलोनी 


चहुदिस छाई गद्विर गमीर (प्र० चरित) 
मेरे नयननि हो सत्र खोरि (दूर) 

गड़ड्ा, गट्ट (दर० को? ३६८) 

घुघुआना (यूर० को० ४५६) 

दियी तुरत नौबा को घुरकी (१०१८०) 
(यू> को० ४२३) 

छेंटनि को संग यो फिर (वूर १४४) 

झंडी छांडि मदकियां दधि को (१०२६०) 
प्रश्न मुग्हारे छठे 

(बूर० कोर ६८) 

एक डार के से धरे (३०४६) नवरंग दूलह 
रास रध्यो (कुमनदास ३८) 

हिस्दे हे व भरे (पर) 
यूथू 

इहु प्रयुक्त 

नवैडी मुनु नव प्रिय नत्र निकुंज हैं री 
(१००१) 

कैसी बुद्धि रची है नोखो (दूर २१६०) 
नारि पराई देखिडे (यू० सा० २१६५) 

कद्दा बापुरों कंचन कदली (दुमन १६८) 
छाटीं कबहु न छाड़िये (गिरघरदास) 

बड्ु प्रयुक डुगरी 

विद्वान | सरेय 

ब्श तै आई परम स्नो नारी 

(यू> छा« २१४६ ) 


$. देशी माममाढा, शितीय संस्झशण, सं+ प्रो परवश्तु देंकट रामानुजस्वामी, 


पूना, १११५८ 


३. मश्साया खूर छोरा, सं| मे मगारापश टंडन, छखनऊ, ३००० समदव्‌ 


$ ६६, देपचखर मे हो भाष्रश में दगुक इंगेवरे देशी शर्तों का पह छत 
देशी नाममाद में प्रशुव हिया है । इस शम्द-मंप्रर मे बहुत से ऐसे शब्द हैं जो जजमापा में 
प्रशु होते हैं। नीचे उन शर्तों शी शंद्ित यूनी दी गई है। गाप ही इन शर्दों के प्रसठी 
रूपों का अबमाजा में अपेग मी शिया गया है। > 


अग्पाण 
अंगाडिपे 


अचछ 


भम्मा 
आइएपण 


उम््ली 
उग्गादिय॑ 


उज्जड 


उदिष्टो 
उद्जशो 
उब्बरिय 


उब्बाओं 
ओसारो 
ओइड्टो 
कट्टार 
कतबारो 
फरिल्ले 
कल्‍्डहोड़ी 
काह्दारो 
कुंड्यं 
कुल्लड़ 
कोइला 


कोल्हु 
खणुमा 


गयरी 


३४१६ 
शरद 
शर६ 


मां 
र।उ८ 


राटद 
शा१११ 


१६९ 


उद्द 
शा 
ररर 


शार०र 
१४६ 
११६६ 
र४ 
२११ 
२॥१० 
रा&६ 
र।र७ 
२६३ 
२।६३ 
रा४्ट 


२॥६५ 
२।६२ 


राश्६ 


निद्रा अति ने अपनी (४६ खुए> सा०) 
अंगारी, इछुलग्ड 

अतम्‌ , सारंग पष्द आद्य दर ऊपर 

( साहिप 8० १०० ) 


ऐपन हो सो पूतरी ससियन डियो सिंगार 
( यूर० १०४० ) 

ऊपठ, ओखरी (ब्नज० यूर केश) 
उग्राइना--इाट ग्राद सत्र इमदि उगाहत अआयगो 
दान शगात (दूर १०८७) ा 
ऊनर, कप्पो ऊबर सेरे के देयन को पूमै की 
माने (बूर ३१०६) है 


ऊड़स (मत्कुण) 
उबरना, बचना (अधिकम्‌) उबरों सो दरकायो 
(वर ११२८) 

लिप्नः ऊरना (यूर० को) 

गोबादः (यूर कोश १8३) 

ओद्वार, परदा (यूर कोश १८२) 

क्षुरिफा (वूर कोश १६६) 

तृणायुत्कर;, (यूर कोश २००) ४ 
बंशांकुर, करील की कुंजन ऊपर (स्सखानि, 
वत्सरी, बछिया (दूर कोश २२६) 

केंद्वार, पानी लाने वाला (ूर० को० २३१) * 
कुंडा मिट्टी का बर्तन (यूर कोश ३०६) 
कुल्इड़, मिट्टी का पुरवा (सूर कोश ३७६) 
कोयडा, (यूर० कौ० ३००) कोयला मई,न रास 

रद (कबीर) 

इच्छुनिपीडनयंत्रम्‌, कोह्ट्ू (यूर कोश ३९०) 
डिस्न मनस्‌ , न्याय के नहि खुनुस कोने 

४ (यूर ११६६) 

जलपात्रम्‌ ) ज्यों जल में काची गगरि गते 

' (बूर० १०१२०) - 


पजभावा का उद॒गस 


झुची 

गाच्छा 
गोहुरं 
घग्परं 


घटी 
घम्मोइ 
चंग 
चाउला 
चोट्टी 
छुट्न्नी 


छुछियों 


छाती 
छिण्णाडो 


भंलो 
भड्टी 
भाई 
फिक्षिरिश्रा 
भोलिआ 
द्ज्ञो 


डोल 
दोरो 


पष्पीभो 
षग्गु 
चर््पो 


बाउच्ी 


२११० 
रा६% 
शहध्६ 
शा१०३ 


राश्११ 
२१०६ 
३११ 
शाप 
३े॥१ 
शार४ 


शर४र 


शरर 
शर६ 


३॥५३ 
३।४३ 


शार७ 
३॥६२ 
३३४६ 


डा 


शहर 
शपद 


६१३ 
श्प्र 
ह्प्- 


जार 


इज 


शिरोबन्धनम्‌ | पायम्बर याती सब दिये (सूर) 
गुच्छा (घुर० को० ४००) 
गोइरा (यूर० को० ४२४) 
अवनस्थ वम्रमेद : घबरा मोहन मुसुक्रि गद्दी दौसत 
में छूटी तनो छुंद्र रहित घापरी (२६३६) 
नंदीतीर्थम्‌ । घाट खर्‌यो तुम यहै जानि के (धर) 
गुण्डुत्संडतृणम्‌ (यूर० कोश ४४६) 
चंगा, ठीक, ! रही रीक बह नारि चंगी (सूर) 
चावल, बज० चाउर ( सूर० कोश० ४६६ ) 
चोरी, मैया कब बढ़िददे मेरी चोदी ( धर ) 
दैला, दैलनि के संग यों फिरे जैसे तनु 
संग छाई (यूर० १४२) 
छुलिया, डिन चखनि छुलियो बलि राज 
(१न१४९) 
चांद, भये छंद के दानी (२३३०२) 
डछिनालछ, जारः । चोरी रही छिनारी अब मयों 
(बर, ७३३) 
मंख, मंखत यशोदा जननी तीर (१०१६१) 
निरन्दरइशि, (यू० को० ६४८) प्रजपर 
गई नेक न भारि (६७३) 
छतागइनम (यूर को० ६५१) 
मिल्ली (धूर को० ६६१) 
भोली, बुआ भोरी दोऊ श्रघाय 
(१२८४) 
निएंनः, बेकार, ऐमो की दानी वैसी है 
हीं सी मूड धयवे (१२८७) 
शिदिक्षा, (यूर को० ७२४) 
सूत्रमु, डोर । तोरि लगी करिटटू को शेरों 
(दूर २११०) 
इदुत दिन थीश्नी परीहत प्यारे (यू) 
बाण, इरि झूंग खेलन परागु चली (मूर० २१८३) 
आए, आरा । शाह मां को दुषुन विखायो 
(मर ९६८४) 
शावरो, घावरी बाषरे नैन, थावरी करों घी 
अ 4 डमुरी सी यू हरे (यूर रह «८ 


६.७०. इस प्रसंग में देमचन्द्र के ब्सकरण में प्रयुक् देशों घातुओं का भो दिचार 
शना शादिए। अरश्रश में बुद्ध आदत्त महर्तपूर्ण देशों वियाओं शा इस्तेमठ हुआ है, छो 


६ 


ज्भापा का उद्यम 


इस पंक्ति में मेह और बड़वानक दोनों का प्रयमा में निर्विभक्तिक प्रयोग हुआ दै। 
चे कुछ संतुउनाव्मक प्रयोग उपस्थित किये जाते हैं--- 


थमा >+ 
(३) कायर एम्बर भशन्ति (४३७७) 
(२) घण मेहर नोमामु (४४३०) 
(३) मोइन जा दिन वनदि न जाव (सूर० ३२०२) 
(४) छोचन करमरात हैं मेरे (कुंभन ० २१८) 
द्वितीया-- है 


(१) सस्ता मोग जु परिहर्‌इ (४३८६) 

(२) छइ पुच्दइ घर बडड़ाईं (४२६४) 

(३) पल डिहिश्ा भुंजन्ति (२३४) 

(४) निरस्लि कोमल चार मूरति (यूर० ३०३६) 
(५) कादे बांधति नादिन छूटे केस (कुमन ३०४) 


अपन्रंश में. करण, अधिकए्ण और अशदान के निर्दिभक्तिक प्रयोगों का एकदम 
अभाव है। सम्बन्ध में इस तरह के निर्विभक्तिक प्रयोग बहुत मिलते हैं । किन्तु बहाँ समस्तरद्‌ 
की तरह ही प्रयुक्त हुए. हैं। अपभ्रेश में अधिकरण में इकारान्त प्रयोग मिलते हैं। जैसे दालि, 
बड़ि, घरि आदि ये रूप उद्यारण-सौकर्प के लिए बाद में या ठो। अक्शन्त रह गए या उनमें 
घ विभक्ति का प्रपोग होने छणा । इस तरइ प्रदभाषा में दुछ रुप निर्विभक्तिक दिलाई पड़ते 
*हैं। कुछ रुपों। में ऐ. छगाफर घरै, द्वारि, आदि रूपान्दर घन जाते हैं। ब्रजभाषा में प्रायः प्रत्येफ 
कारक में निर्विमक्तिक प्रभोग प्राप्त शेते ५ । 


२--विमक्तियों के प्रयोग के नियमों की शिपिल्ता की बात पहले कट्टी जा चुकी है । 
इस शिथिक्षता के फारण कुत्य विशिष्ट प्रकार के कारक प्रयोग भी दिखाई पढ़ते हैं। श्रपप्नंश 
में इस प्रका९ के विभक्ति-व्यत्पप्र के उदाइरण पर्यात मात्रा में मिलते हैं। देमचद्ध ने प्रात 
में इस प्रकार के व्यत्यय को छक्षित किया था। पष्ठी विमक्ति वा प्रेस एकाथिक कारफों पर 
माव व्यक्त करने फे डिए किया बाता था, इस विषय में उन्होंने स्पष्ट संकेत किया है। चलुर्ग्याः 
स्थाने पट्ठो भत्रति । मुणिक्त, श्ुणीग देश, नमो देवस्स ।" यही नहीं द्विवीया के लिए. भो पड़ी 
प्रयोग द्वोता था । द्वितीश और दृतीया और प्ममी में सतमी (द्रधिकरण) का प्रयोग मी 
प्रचलित था। अधिकरण अथे में दितीया का प्रयोग भी चच्ठा था। आइृत (गौरसेनी) बी 
यह प्रदृत्ति शौरसेनी अपप्नेश को मी प्रात हुई। विमक्ति व्यद्प के उदाइरण देख्याकरण 
के अपप्रंश दोहे में फम नहीं मिलने | इसे प्रदचि का विश्वम बजमाया में मो हुआ । अपक्रेश 
में कथ, मण आदि कियाओं के साथ कर्म इमेशा दिवीवा में डी होता था, सिल्ु अस्धश में 





4. खहुष्वार पष्ठों हृसप्याइरण ६ू।३।१३१ 
२. पष्टी क्लिद्‌ द्वितीयादेः ।१4१४ दिपीदापुवोपरोः सतमो इ॥३५ 
दशस्पास्वृतीदा व ३१३६ सप्त्दा ट्टविग्या ३३ १७ 


सूरपूर्व मात 


यह कर्म पष्ठी में दिखाई पढ़ता है। सन्देशरासक में इसके कुछ उल्लेखनीय उद्मह्म 
मिलते हैं ।' 
मणा पहिस्स अइ करुण हुक्खिन्निया (सं० रा० ८५) 
पियद कह्दिव हि इसके (सं० रा० ११०) दर 
कुमारपाल-प्रतित्रेष के अपभ्रंश दोहों में भी कई उदाइरण मिल्ञते हैं-- 
मुणियि नन्दु बुत्तंत्र यइ सयडालस्स ] 
यद स्स रूप ही सो या से के रूप में विकसित हुआ। जम में कय या मंग के सार 
कर्म का प्रयोग तृतीया में शेता है। 
अलि कारों कद्दत बनाइ (यूर० ३६१७) 
देम व्याकरण में अपश्रंश का एक करण फारक का रूप मइत्तपूर्ण हं-- 
दुद जलि महु पुणु वह्लइइ विश्व न पूरि आस (४३८१) सा 
तेरी बल से मेरी प्रिय से दोनों की आसा पूरी न हुईं । यहाँ करण कारक फे अप मे 
सप्तमी का प्रयोग द्रव्य है। ब्जमापा में अ्धिकरण का परसर्ग 'पै' तृतीयाय में अवेड गए 
प्रदुक हुआ है। 
(१) मो वै कह्दी न माइ (द?० १८६८) मोसों, मेरे दा 
(२) हम उन व बन गाश चराई (यूर० ३१६२) 
(३) जा पै सुख चाइत जियो (विद्वरी) 
यही नहीं, अधिकरण का अपदान के अथे में मी प्रयोग होता है। 
डौन पै लेंदि उपारे (यूर० ३५०४) 
इ--किता रुपोर्मे कुमंवाच्य के कदन्तज हूप श्रपश्र॑श् की परवर्ती अवस्था में बवृंगण 
दी हरए प्रपेग में आने लंगे-- 
दहला महयुईँ वासियों! या 'पिदोए मं माणिय दूँ में कर्म बाच्यवा रत ही 
दिलाई पहला दे झिस्तु बहुतमे रूपों में यह अवस्था समात इंने रूगी थी । 
मई शादिईँ पिय ४३३३ मैं बान्यों (मेरे दारा जाना गया) साथ दी 
एऐ इरि ४३६७ ई डास्यों छा गिमेद मुरिइठ दो बाठा है। संझा के प्रषमा रत 
क्इल्टश किए ओं के प्रयेग इस भाषा को बज के अत्पत्व नघदीक पहुँचाते हैं । 
(१) श्रावासिद सिमिब (6३५४) हु 
(२) रपम्पनक जाल म्रीस्पठ (४६६५) भखरयों 
(३) वह॒लि टुक्डु मंद धा८०२ (डक्यों) 
(४) महु सच्यठ माशु धा८१८ मेगे मान शब्सदी 
४-डिटरएक रूपों हे साथ निरेवात्मक शा या न डा डिया बी पूर्धश में सपना 
दुबड 'शाप्‌ हरेय भात्रढ वी निर्गी विटेक्श है । इस हर के यंग देमबद है. भार 


तो इव॑ गाया 
ड्र्हाप 


॥. ऋन्देस इत्यक भू जड़ा हक ह३ 


अजभाषा का उद्गम 8 
दोहों, जोइन्दु के परमात्मप्रछाश और सन्देशरासक में दिखाई पड़ते हैं। यह प्रहत्ति परी 
माषा में मो दिखाई पड़ती है।' 
(१) पर भुंगणहिं न जाइ (शडइड१ द्वेम०) 
(२) द॑ अक्लणइ न जाइ (४३४० हेम०) 
(३) न घरणड जाइ (सं० रा० ७१ कक) 
(४) कइणु न ज्ञाइ (सं० रा० ८१ के) 
इस प्रकार के रूप ब्रजमापा में किख्ित्‌ परित॑न के साथ प्राप्त होते हैं 
(१) मो पै कद्दी न जाइ (चूर० १८६८) 
(२) कह्ठु समुक्ति न जाइ (यूर० २३२३) 
(३) सोमा वरनि न जाइ (कुंमन० २३) 
- वाक्य-गठन की दृष्टि से अपश्रेश के इन दोहों की भाषा बज के और भो नजदीक 
मादूम शेती है। मादंव, संक्षेप, लोच और शब्दों के अत्यन्त विकसित रूपों के कारण इस 
माषा का स्वरुप प्रायः पुरानी ब्रज जैसा ही है। नीचे कुछ चुने हुए. वाक्य डडूव किये 


जाते हैं-- 
अपभ्र॑ंश म्रज्ञ 
(१) अंग अंग न मिलिउ ४३३१२ (१) अंगड्ि अंग न मिल्‍यो 
(२) हंउ किन जुल्पईं दुहुं दिसिदि ६३४० (२) है किन जुत्यों दुह्ढें दिसाईिं 
(३) वष्पीद्ा पिउ-पिउ भणक्रि कित्तिउ (३) पपीहा पिउ-पिठ भनि कित्ती झुवै 
रुवद्दि दयास ४|३८२ ह्तास 
(४) नइ सप्तणेही तो मुबइ जइ जीवइ (४) जो ससनेही तो मुवै जो जीदे 
विन्नेद्ठ ३६७ विनु नेह 
(५) वषीद्या कइ वोलिएण निग्पिण (४) पपीझ कै बोलिए निम्व॑ण वारहि थार 
बारइ बार सागर भरियो विमछ जल लट्टै न एकौ घार 


सायरि भरियां विमल झल लद्॒इ न 


एकइ धार ४॥३८२ 
(६) साव सलोणी गोरडी नवजी कवि 
विस गरिठ ४४२० 
इस प्रकार की अनेक श्रर्दालियाँ, पंक्तियाँ, दोहे हमभाषा से मिल्ते-चुलते हैं | कुछ 
दोहों में राजस्थानी प्रभाव के कारण 7, उ, ड, आदि के प्रयोग अधिक हैं, भूत किया के 


(६) साव सलोनी गोरी नोखी जिसके गांठि 


सस्ता८४३०१/७५ #फच३ध ८९ 4९९७2३३ 290 79 (06 सिवपपबधपाप पिडडय5व 4 वुणा9८ ०, 
0९ इद0ए $3 एपयाच्कह ० अल्रेलक [.30 हप्कटूच्क, 
उं2फटेल्‍४'३ (रंद्र 2४3, 5६७०३ इक. 4$-45, 


हा] (0२६९ है 2८3४ 
वशडाह ने हए ही विफी है. जिले अदिकाद है है अकधाया हे विन वाजनशा 
कह पादिते) हा» धादुतएं है दाह बचने के #च वह ग्राचीक अपना ईप। है हि इजहार 


3 हजी इल्वर अनदर्ष 
पहनी हौपड्रैजी ९ * सड्ते पक्षासदुर्ग भौ४ शुद पलक है, रैमकदकााई हे घारश 
इंची डी झपा इसी बी दूर दौडिषः है ।' 





. 486 १/ग८०६ ग॑ फगु छ पराण४ क्ाफ्णांबाह खत चर धो बयाक म०४ मो सधशाक, 
#्ए पल ९० ० 5बरणाइदयां 5२००८, प॥०- 4एडॉगेएडगएडक इथाउल्ड पृष्ण॑श्पे गए 2 
उधता६ तप्थरयाणबत  ह6, (08-477 80), शक र० ७ वब्णवधं झरने ्ड 
रध्एार३९०६३ ६6 एकटनाए०तेल० ३६38० 0१ ६४८३घल३ सका, 

एसंडफ भाव 96एल०ण्छाप्रथा६ ० ६४० उल्लाइगा 7-बण्डण्ण्ड० $ 77- 


संक्रान्तिकालीन व्जमापा 
( विक्रमी संबत्‌ ११०० से १४०० तक ) 


६ ७२. आचार्य देमचन्द्र के समय में ही शौस्सेनी अपन्रंश जनता दी भाषा फे 
सामान्य आसन से उतर चुश या! प्राचीन परम्पण के पालन बरने वाले बहुत से बबि 
आचार्य अब भी सा्ित्यिक अपपभ्रश में रचनायें करते ये | रचनाओं का यह क्रम १७ वीं 
शताम्दी तक चछ0! रहा । देमचन्द्र के समय में शौरसेनी भ्रपश्नंश कुछ थोरे से विशिष्टनन 
की माप रइ गया था, यह मत कई मायाविदरों ने व्यक्त किया है | प्रावृत पैंगडम्‌ थी मापा 
दर विचार बरते हुए. डा० एल० पी० तेसीदोरी ने डिखा है: देमचन्द्र २२ थो शताब्दी ईस्टी 
(सं० २१४४-१२२८ ) में हुए ये और रपट है हि उन्दोंने शिस अ्पश्नंश ध्य परिचय दिए 
है थद् उनसे पहले का है श्लज्िण इस प्रमाण पर इम शौरसेन अआयन्रंश की पूर्वबर्ती सीमा 
कम से कम १० वीं शतान्दी ईस्वी रख सकते हैं।' डा० तेसीवोरी की इस मान्यता फे थी: 
थो तक है, बह बहुत पथ नहीं मादम होठा | देमचर्द्र ध्याकरण में छीवित या प्रचलित 
झप्रश्नंश पी भी चर्चा कर सकते थे, फेदठ इस आधार पर ढ़ि व्याकरण प्रत्प ठिसने याले 
पूर्ईबर्तों भाषा को ही स्थीपार करते हैं, इम ऊरर डी मान्यदा टीक नहीं सममते। डॉ० 
तेसीने'री का दूसरा तक श्रवरव ही विचारणीय है । वे आगे डिखते हैं--/-०डिस माया में पिंग 
धूत्र के उदाइरण लिखे गये हैं वह देसचद्र पेः झरंशा से अग्िर रिद्रतित भाषा बी अवरपा 
का पता देती है, श्स परबठों अवस्था को केवल एक, हहिततु सबसे मश्स्वपूर्ण विशेषण के 

उल्लेल तड़ ही असने के समिव रखते हुए में बतेमान करदाब्य का रूर डर्पूत कर खझ़टा 
$- तेसोलोरी। इरानो राजस्थानी, शिस्ट्री मतुदाइ, सा« श्र० समा, (४६ है*, 
चुरू ५ 





॥१३ सूरत इशपा। 


हूँ विद इले मैं हायाखा: पैकेट इजए' अन्य है। शार्भद की हुतए मे चाल 
भयार्थी! की हग दबा सतःमत्र रिेपय है. और हहाशधा आउत भौधयी शा ० मी में पा 
बहले है ही चुके बाय दाफुत रैहस्यू बी मचा जियित ही दशक है भौह देता 
अध्राट में भाप बी हुई साया ञी शु१र हैती है। 
ह ७3. ४ रु» 4.« हिलेशिक मे देघकाड़ इाग शौडत शभौपिती वा एटा 
पश्रए & हज शायाएर मे घ्युत पंचा पथातीत इतने हे लिए द्राहुत वाइ में ढुब 
मनो(श 8 धता्ादव 4३ है। भी दिितिए हे होने प्रमाण हग पहार है।- 
ह१-रेमब ड़ है बाहत शा हे सत:जाइद वर अप! ना गंकता है हि ब्रा 
प्रधड़ित घना मरी थी, रेमभड़ में अपते बाहत स्याहगाए़ है दिये अोर के [7 ड् 
दूत प९ थी बर्धीब दिला है दगये दस 45 की पृ देती है। 
भाश एभ्दारक । जा तिक, लयताह, विदिदा!, पथ डिएज, इटि[8 मंशा, 
परिरितर + » » दृपाएपों महशाविएस्सरिरेशरसिरा खोइगोरलखार। हि 
शारपप | भवद्ागढ कुकुजर, रश्इारेर इादारप॥ अपर ड कटरा 
विय्शाइस्पति-विश्रधदध्‌ बचत ग्‌ प्रोषबोशारीजँ किशरिद्यपरतानों च 
भजकि्मोम गुत्तगुए टे्याएगी पूरी) ढविमावुकानं प्ररिविश्वश्वतार प्रयोगों 
मे करण या शब्रास्गरर हु राएपॉनियेव + हि 
माया शब्द से पहाँ देमपद झा हालपं ध्राड़ शब्द नरों परिक मित्र मित्र प्वादों में 
प्रयुक होगे पाठछो देश मापामों से है। शग्द 'दरीतिरैकस्पाररण! इस शव का सीेत इरदा ड्रि 
दिमबसद के काल में प्राहयों बनमाषा नहीं रह गई थी । 
२३--सस प्रमाग देस ब्शाइस्‍ण के ८8२३१ यूतर के वार्सिक में उज़ख एव रे 
यार्तिफ का यह चंशा इस प्रझार है-- 
प्राप एप्येब । कई । (िऊ ॥ पुसेग परशारस्व प्राप् पोल विवह्ार॒पोपस्मित ड्ते 
शुतिमुखगुष्पधते स शत्र काप: ॥ 
यदि कहीं सूत्रों में आपस में ही मदान्तर हो और यास्तविकता से 
बैठता हे और फोई उचित मार्ग प्रतीत न हो हो 'भुविदयुल' को ब्ाधार मानना चाहिए । ्फि 
प्रमाण पहले का पूरक ही है स्पोडि भुतिमु्त की आवश्यकता तो बहों होगी जहाँ पूर्ति 
उदाइरणों से काम न चलेगा। यद्दि प्राइतें वास्तव में बनमाषा हंतीं तो देमचर्द् 
लोक-प्रयोग दे सकते ये । 


उनध साख ने 
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पूर्व-कबि-प्रयोग, ग्रतीति-वैपम्य और भुति-सुख का प्रयोग निःसंदेद ग्राइत भाषाओं के 
विषरण में थ्राया है अतः इसका सीधा सम्बन्ध अपम्रंश से नहीं माना जा सकता इस आपत्ति 
का विरोध कस्ते हुए भी दिवेतिया का कइना है कि देमचन््र के अनुसार प्राइत के 
अन्तर्गत आठवें अध्याय की सभी भापाएें, आती हैं ले एक के बाद एक दूसरे की प्रकृंत मानी 
जाती हैं इसलिए, इस पूरे प्रमाण को प्राकृतों के साथ अपश्रंश के लिए मान सकते हैं। 
दूसरे देमचन्ध ने अपने प्राकत व्याकरण में कहीं मी अपभ्रंश को भाषा नहीं कद्टा है और 
न तो उसे वे लोक-भाषा ही कहते हैं। अतः 'भाषा? शब्द और 'लोकतोवगन्तव्या?' आदि का 
अर्थ दूसरा ही है यह तत्कालीन अपश्नंशेतर देशमायाओं की ओर संकेत है। 
३--तीररे प्रमाण के लिये भी दिवेतिया ने प्राकृत या द्रभाश्रयकान्य (कुमारणल 
चरित) के आधार पर यह्ष तर्क दिया है कि इस ग्रन्थ भें प्रकाशन्तर से प्राकृत व्याकरण के 
सूत्रों के उदाहरण मिलते हैं, यदि बस्तुतः अपभ्रंश छोकमापा थी ते। इसके व्याकरणिक नियमों 
के डदाइरण इस तरीके से बनाने की कोई नरूस्त नहीं थी। 
हेमचन्द्र के समय में अपश्रृंर जन-प्रवलित भाषा नहीं थी, इसे सिद्ध करने के लिए. 
उपर दिए, गए प्रमाणों की पुष्टि एप बहुत जोर नहीं दिया बा सकता । पहले और दूसरे तकों 
से मद्यप्रि लोक-प्रमाथ की ओर संकेत मिलता है, यइ भी ज्ञाव होता है कि प्राकृतों के समय 
में मी लोक-मभापाओं की एक ध्यिति थी छो साहित्यिक या शिष्टजन की प्राकृतों के कुछ 
विवादास्पद व्याकरणिक समस्याश्रों के मुलमाव के लिए. मइपूर्ण समझी जाती थी। यहाँ 
अपभ्रैश को प्राकृतों के साथ एकत्र करके “लोकभापा की तौसरी स्थिति का अनुमान करना 
उचित नहीं मादूम द्वोता क्योंकि प्राकृतों के साथ जिसे देमचन्द्र ने छोकभाषा कहा वे संभवंतः 
अपभ्रंश हो थी। दिवेतिया का दीसरा तक अवश्य दो नारदार मादूम द्वोता है। दालाँकि 
इसका उत्तर शुलेरीजी बहुत पहले दे चुके हैं) 'जिन श्वेताम्त्रर जैन साथुझों के लिए 
या स्वसाधारण के किए, उसने व्याकरण डिखा वे संस्कृत प्राकृत के नियमों को, डनके सृ्नों की 
संगति को पदों या वाक्य शण्डों में समझ लेते । उसके दिये उदाइरणों को न समभले तो 
संस्कृत और किताी प्रात का बाइमय उनके सामने था, नये उदाइरण हूँढ़ लेते। डित्त 
अपन्रंश के नियम यो समझ में न आते। यदि देमचन्द्र पूरे उदाइरण न देता तो पढ़ने वाले 
जिनकी संध्कृत और प्राकृत आकर ग्रंथों तक तो पहुँच थी क़ित्तु जो मापा साहित्य से स्वमा> 
बतः नाक-मी चद़ाते ये उनके नियमों को न समभते'। गुलेरी जो के इस स्परीकरण में कुछ 
तथ्य अत्रश्य है किन्तु उन्होंने यह निष्कर्प संभबदः अपने समय में उपलब्ध अपश्रैंश को सामग्री 
को देखते हुए निकाला था, अप्रश्नंश के भी प्रचीर्सों आकर ग्रंथ रवेताम्बर जैन साधुओं की 
अपनी परस्पस में ही प्रात्त थे | शुलेरी जी के इस निष्कर्य का एक दूसस पहच् भी है। गुलेरी 
जी प्राकृत के अन्तर्गत ववंबतों रूद अपश्रंश की भी गणना करते हैं, देमचन्द्र की अरधंश 
को तो वे अपश्नंश नहीं पुरानी हिन्दी मानते हैं। वे साश्तया कहते हैं : विक्रम की सातवीं 
शताब्दी से ग्यारइत्री तक अपश्रंश को प्रधानता रहो और प्र वह पुरानी हिन्दी में परिणत 
है गई । इस प्रकार गुलेरी जी के मत से भी अपभ्रंश पुराने अर्थ में देमचन्द्र फे समय तड़ 
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क्र गूरएर अतमाश 


जीवित माया मई थी। दिवेतिया के राई की यहाँ धुट्टि इंतों है बपोकि देमचद्ध ने ठदशपयों 
फे लिए ने केवड कुछ प्रासीन आकर प्रस्थों या लोकपरिधुत शादित से उद्मग्य किए ब्क्ति 
मुछ श्य॑ भी गये । 
$ ७४, ऊपर के विवेचन से दो प्रशार के निष्कर्ष निकाले जा गझने हैं। ऐटोटेरी 
और अमस्य भापाविद प्राइतंगैठम की मापा को देमक्‍श्रडाज्ीन शौरेनी आर्य ग्रे 
विकतित रुप मानते हैं। दूसरी ओर परिनिशि अपन्न॑रा की तुलना में देशी या लोक माताओं 
फे विकास का भी रेत मिखता है। स्वयं देमयर्य मे झाम्पानुशासन में ग्राम्य आस झ 
मिक किया है | देमचन्द्र फे इस ग्राग्य! शब्द पर प्यान देना चाहिए। परिनिद्ठित आय्रय के 
पड़े छिसे छोगों की भाषा इोने के फारण नागर आयप्र॑रा कद्दा जाता था, इसकी ठुहना में 
देमचन्द्र ने छोफक अपश्नैश को ग्राम्य था शिष्ट जन की हुतना में अशिट्ट अपर्ध्रश कहा | हे 
छोक अप्रश्नंश चूंकि छोफ़मापा थी इसलिए इसमें स्थान मेद की सम्मावना भी श्रषिक थी 
११वों शत्ती में काशी के दामोदर पंडित गे 'उक्ति व्यक्ति प्रकरय” नामक औदि अत्य $ 
स्चना की । इस म्रंथ में लेखक ने डक्ति यानी बेटी को सं व्याकरण के दरीढे ऐ उसके 
या व्यक्त करने फा प्रयक्ष किया दै। मध्यदेश की उक्ति या केलली की सूचना देने वाद यई 
पहला प्रन्य है । छेखक ने उक्ति स्यक्ति राब्द की व्याख्या करते हुए पहली कासिका की थी 
में लिएा है-- 
4उक्तायपञ्नंशभापिते ब्यक्तो छृतं संस्कृत नव! तदेद करिष्यामः इत्पयः 
नानाप्रकारा प्रतिदेश विभिन्ना येमसप्रंशवागूरचना परामरागों भाषितमेद्ास्तई 4" 
एिप्कृत ततो$स्थाइशम्‌ । तद्धि सू्ख॑प्रछपित प्रतिदेश नाता ।/ हा 
(उक्तिब्यक्ति श्करण ॥५-२)) 
इस स्पष्टीकरण से तत्कालीन पंडितों की 'उक्ति! के प्रति विस्तार की मनोइति 4 
पता चछता है। साथ दी यह भी स्पष्ट है कि उक्ति यद्यवि पामरजन की भाषा यी कि 92 
उसके मदस्‍्व को भछयोमाँति समझने लगे ये। यहाँ मो इस लोकमापा को फोर विशिष्ट नो 
न देकर अपन्नंश ही कहा गया है। किस्दु देमचद्ध की शौरसेनी श्रपश्रेंश परितिशितर 
नागर से इस औक्तिक अपश्रेश का कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है। नाम के लिए दोनों अपर 
६, किख्ु एक रूढ़ शौससेनी अपश्रंश का साहित्यिक रूप है दूसय मध्यदेश की बनता ड़ 
घोली का सहज और अक्ृत्रिम प्रवाइ। ५ 
8 ७४. इस प्रकार १२वीं से १४वीं तक फे काल में दो प्रकार की साधा अचति३ 
थीं। मध्यदेश के अपभ्रंश का वइ रूप जो सर्वमान्य साहिलिक अपभंश के रूप में 228 
हुआ था और जो अब ग्राकृत दैंगडम की भाषा की रौडो में एक नये प्रवार की झविस देखे 
भाषा का निर्माण कर रहा था और दूसरा यह रूप जो छोकमापा से उद्भव होकर कक 
में व्यात हो रहा था) निप्तका पता उक्ति व्यक्ति प्रकरण से चलता दै। श्र्वीं सैर हि 
शी के काल में प्जमावा में ये दोनों रूप प्रचलित ये । पहली शैली में प्राकृत पेंगडन हे 
काव्यें की विस्लूत परम्पणा, रणमझझन्द, परवर्ती शौरतेनी अप्रंश या अवध की सवाई 





अथा 


$. उक्तिब्यक्ति प्रकरण, सुनि जिनविज्य, सिंधी जैन प्रंथमाला, बग्बई 
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राजस्थानी चरणों की पिगल कृतियाँ आदि शामिल हैं, दूसरी शैली का पता देनेवाली कोई 
महत्वपूर्ण कृति इस निर्धारित समय में नद्टों उपछब्ध झती, करिल्तु औक्तिक ग्रंथों, उक्तिव्यक्ति, 
आल्वब्रोध, उक्तिरताकर और अन्य खोतों से इस भाषा के स्वरूप का अनुमान किया जा 
सकता है। पदलो शैली रूद़ होकर १७वपों तक एकदम समात्त द्वो गई जब कि दूसरी शैली 
१४वीं शताब्दी से आरम्म होकर अजमाषा के मक्ति और रीतिकाल के अद्वितीय वैमवूर्ण 
साहित्य के निर्माण का श्रेष पाकर परिनिष्ठिन जन्ममापा के रुप में सम्पूर्ण उत्तर भारत में फैल 
गई । आगे इन ढोनों शैलियों का विश्लेषण प्रलुत किया जाठा है । 
$ ७६. शौरसेनी अपन्रंश का परबर्तों ररर मबहड्ट के नाम से अभिद्दित होता है। 

अवहष्ट शब्द भे स्वयं कोई ऐसा संकेत नहीं डिसके झाधार पर हम इसे शौरसेनी का परवर्ती 
रूप मानें। क्योंकि संस्कृत, प्राकृत या अपन्रेश के बाइमय में श्ाँ मी इस शब्द का प्रयोग 
हु है इसका अर्थ अपप्रेश ही दै। ज्योतिरीशवर ठाकुर के वर्णस्‍्लाइर (१३२४ इसी) 
विद्यापति की कीर्तिब्ता' ( १४०६ ईरब्री ) के प्रयोगों फे और पहले इस शब्द का उल्डेख 
मिलता है। १२ थीं शी के अहृदमाण ने अपने सन्देशरासक में भाषात्रवी और उनके लेसकों 
को अपनी भ्द्धाशलि अर्पित करते हुए फद्ा है-- 

अपइद्य सझय पाइयंमि पेसायंमि मासाए 

छश्खण छुर्दाइरेण सुकइत भूलिय जेडि 

लाण उणु कईण अरद्धारिसाण सुइसइसःथ रद्टियाण 

छक्याछुन्द पमुत्रक कुकवित को प्‌ संसेइ । 

(सं रा० ६-४०) 
अददमाण ने मी संत्कृत प्राहत फे साथ अवश्इ फा नाम लिया है। झयोतिरीश्वर 

और विद्यापति मे संस्कृत प्राकृत षेः दाद दी इस शब्द दा वल्ले्त किया है। संक्तृत, प्रात के 
बाद अ्रमश्र॑श शब्द का प्रयोग संस्कृत अ॑डारियों ने एकाथिक बार किया है। पदभाषा प्रएंग 
में संस्कृत प्रावत के बाद अपप्रेश बी गणना बा नियम था | मंख कवि ये भ्रीकंट लरित बो 
रीशा से पता चलता दे दि छः माषाओं में संस्हत, प्राझुत, शौरसेनो (अररत्रंश) सावधी, 
पैरावी की गणना होठी थो। 

संस्कृत ध्राह॒त जैव चुरसेवी तदुदुमवा। 

रुखोडप मागधों प्रागवत्‌ पैशादी देशजापि ड॥। 


$. पुतु ढदंसन भाड़ संश्टृत माश्स, भदइष्ट पैशातो, शौरसेनी मागपी हू भाषा 
के तादश्, शाकारी, सामिरों, कांहाडो, साइली, द्वाविष्टी, भोगकछों पिडातिया 
सातहु डप्भापाक दुशहइ । वश्पत्ताइर ४५ से 
डा सुनीठिद्ठमार चाटुपर्या धौर बदुभा निभ द्वारा संपादित, कशरुता ३ ४०६० 
» सद़य बागो बुइतन भादह, पाउंज इस को मस्स थ पार 
देसिद बधना सपजन समिट्टा, में लैसग शग्पर्भो भरइद्टा 
(इविंकता 8३-२२) 
इविलता भौर भवरट्ट भाग, ऋदाग, $इ५७ ई* 


हे 


३ सूत्र अब मापा 


मे शी के गंधूत आमा्य झट ने कश्ाउहार में छः मधपाओं के परत में 


अपश्नश का नाम ठिय है । 
प्राहस॑ संस्कर्श माधव-पिशायमावाध शौररै्सी व 
बह्ोडव सूरिमेरों देशविरोवाइपर्मंशः ॥ 
(काप्पारकार ३१) 
ऊपरके इखेक पी छः मापायं यही हैं. जो स्योविरेरर ने यर्णसलाहर में गिनाई है। 
इससे स्पष्ट है कि अन्ना और अपर दोनों का सत्र रमासा्गी धरपरेंग दुआ है। अदा 
श्रीर विदारति ने भी अप5 का प्रपोग अपन्नंश के ठिए. ही हिया है। संसद, पर 
अर्रंशा की यह मापाप्रपी मी वैदाकरयों और आसंतारितों दाग ऋदुचर्सित दी है। 
५__ शत तोनों प्रयोगों से मिन्न प्राइत बैंगलम्‌ के टीडाछार वंशीबर ने अब दो प्रहव 
वैंगलम्‌ फी भाषा कह्टा दै। प्राइल पैंगलम के प्राकव शब्द से, इस ग्रत्य करा संकलन गा 
लेसफ १२ थीं शती के आरःम्म में इस सिंगल शाखप्रन्थ के सम्यादन के समा, समा 
ध्मपइृद्! का अर्थ-योपष कराना नहीं चाहता था | उसके दिए इस प्रत्य की मापा प्रात 
थी। फिम्तु परवतती काल में इस महस्यपूर्ण मस्य का टीकाअर वंशीबर इसकी मापा को गई 
ने कटकर अवइठ कहता दै। प्राइत पैंगल्म की पहली गाया की दीका में टीआआर 
लिखता है-- 


पदमं भास तरंदो 
णाओ सो पिंगलो ज्भइ (१ गाइ) हि 
टीका --प्रथमा साषाः तरंढः प्रथम आाधमापा भबदद्ठ भाषा यया सापवा अर्य पग्यो 
पिंगलप्रगीत 


रखितः सा अबहद्द भाषा तस्वा इत्यथें? त ष्प पार आप्नोति तथा 
घुस्दशास्रः प्रायवावदद्वभाषारचितैः तदुप्रस्थपार प्रोप्नोततीति भावः सो दिये 


णामो जभइ, उत्कर्पेण बतंते । रा 
(आहत पैंगलम, ४४ २) 


ग्रन्थ का लेखक आरम्म में भाषा को तरंड (नौका) कइकर उसकी बन्दना का 
और बाद में छन्दशास्र के आद्याचाय नाग पिंगछ की जयकार करता है। बंशीपर ने सम्भव 
वदमा का अर्थ भाषा के छिए लगा लिया जब्ब कि बह वन्‍्दना के तारतम्य । 
भाषा की तत्र आचार्य को | मद्यपि वंशीचर ने प्रथम का अर्थ आदमापा क्या (88 
निःसंकोच इसे अवदृद्द मापा ही कद्दा। अवदृद्ध को आद्रमाषा क्यों कद्ठा जाय इसका कर 


स्पष्टीकरण बंशीघर ने नहीं प्रस्तुत किया | सम्मवतः भायभाषा से उनका तातय सब आई 
कोई संकेत लेसर ने 


भआपषाओं की आरम्मिक भाषा यानी उद्भावक मापा से था। अबदद्ध का कोः 

नहीं किया था किन्त १६वीं शती के टीकाकार ने इस मापा को अवहड नाम दिया । यही मां 

एक दूसरे स्थान पर चंशीषर ने इस मापा के व्याकरणिक ढाँचे की मीमांसा करते हुए तिल 

है इस भाषा यानी अवदृड में भूत निषातादि नियमों का अमाब है इसलिए ५६ हज ्याएगा 

फरते समय गड़बड़ी को दूर करने के लिए. अन्वयादि की यथोचित योजना कर लेनी ४ 
अवहद्टमाषायां बूरनिपातादिनियमामावाद यथोचितयोत्ना 
कार्यों सर्वेश्रेति बोष्यस (माइत पैंगछम ए० घक८) * 


म्य का संगत है; 


संक्ाम्तिकालीन हजमापा कक 


यंशीपरने इस धाकप द्वारा अवहह मापा में निर्विभकतिक प्रयोगों को बहुलता देखकर 
यह चेतावनी दी है। निर्विभक्तिक पे का प्रयोग शौरसेनी अपश्नैश यशाँ तक कि देमसन्द्र के 
दोहों में मो कम से कम हुआ है, हिल्तु नव्य आय मायाओं में इस प्रशर की प्रश्त्ति अलन्त 
प्रवक्त दिखाई पदती है, संछ्कृत, प्राकृत और अप्न॑रा के वाक्यविन्यास क्री सिमक्तिक प्रयोग 
बाली विशिष्टदा नई भाषाओं में समात्त हो गई, इस अनियमितता के कारण परसगों की ख्द्टि 
करनी पड़ी और" वाक्प गठन में स्थानवैशिष्ट्य ( कर्ता, कर्म, क्रिया वी निश्चित तरतीव ) को 
स्त्रीकार करना पड़ा | यह प्रवृत्ति जैसा वंशीषर के संकेत से स्पष्ट है, अवद्ृद्ट भाषा में वर्तमान 
थी, इस प्रकार बंशीघर का अवहृद्न मापाशासत्रोय विवेचन के आधार पर अप््न॑ंश के बाद की 
स्थिति का संकेत करता है ! 
इस स्थान पर एक और पहल से विचार हो सकता है। भवदद्ठ, जैसा कि अउभ्नए 
शब्द का विकसित रुप है, क्यों १२ शी के बाद ही प्रयुक्त हुआ | पहले के लेखक, आचाये 
इस भाषा को अपभ्ंश कहते ये। अपन्नंश में निहित ध्ययुति' को संलक्षय करके इस भाषा 
के प्रेमी लेखक इसे देशी मापा, छोक भाषा आदि नामों से अभिद्दित करते ये। स्वय॑भू ," 
पुष्यद॑त, जैसे गौरवास्यद कवि इस भाषा को देसी कइना ही पसन्द करते ये, उन्होंने अपभ्रंश 
नाम का कम से कम प्रयोग किया। संस्कृत आलंकारिकों ने दिर्कार से पद नाम इस 
“पामरजन की बोली को दिया, उसी का बे प्रयोग भी करते रहे, अपभ्रंश उनका ही दिया नाम 
था। बाद में यह अरअश-अवद हो गया, प्रयोग में आते-आते इसके भीतर निद्षित विकार 
की भावना समास हो गईं । अपन्र॑श विकेस्तित होकर राष्ट्रव्यापी हुई और उसका निरन्‍्तर 
विकासमान रूप बाद में अवइ॒ष् कश् जाने लगा। परवर्तों अपश्नंश प्राइत प्रभाव से बिनड़ित 
एक रूढ़ मापा थी, परबरतों कदियों अदृदमाण, विद्यापति या प्राकृत पैंगलम के छेखक ने 
इसे 'देसिलव॒यना! के स्तर पर उतार कर छोकप्रवाह से अमिपिक्त करके नया रूप दे दिया, 
इस नये और विकठ्ठित रूप की मापा को इन कबियों ने अपश्रंश नहीं अवहृइ यानो एक 
सीढ़ी और बाद की भाषा कहा | 
8 ७७. शोरसेनी अपभ्रंश का अग्रसरीभूत रूप यानी अवदृष्ठ राजस्थान में पिंगल 
नाम से प्रक्किद था। अवदृद्ध दी पिंगल था इस बात का कोई प्रामाणिक संक्रेत उपलब्ध नहीं 
होता, किन्तु परव्तों पश्चिमी अपश्रंथ ( अवइ्ड ) और पिंगल के भाषा तत्वों की एकरूपता 
देखकर भाषाविदों ने यद स्व्रीकार किया कि अप ही पिंगछ है। डा० सुनीतिक्षमार चाहु्ज्या 
ने लिखा दे कि 'शौरसेनी अपअंश का कनिष्ठ रूप, जो भापिक गठन और साधारण आकार- 
प्रकार फी इष्टि से परिनिष्ित अपश्रंश १००० ईस्वी और ब्जमापा १३५०० ई० के बीच की 





$, दीह समास पदाद्दा वंकिय, सकय पायय घुलिणा लंकिय 
देखो भाषा उमय तडुज्ल कविदुक्वर घण सइ सिखायल ( पडमचरिड ) 

२. वायरणु देसि सदस्य गाद ( पासणाइचरिड ) 
ण विणयामि देसी ( मद्ठापुराण ) 

३. भवहड् संत्रंधो विस्तृत विवेचन के लिए अष्टन्य : लेखक को पुस्तक कोतिलता 
और अवदृद्द भाषा, साहिरय भवन, प्रयाग, १३७७ हूँ 


धूहद हट 


सपी के के हहुर आडाई बह में कानिजडार हे हू धाम के अवीडे 
अप्ंद का नाम का है। 
हाहुते धाफुते धादर पिश्ञातएा-ाक् शौफयेती थे 
हक शुमे है रैतक्तित “दा मत # 
(कक्वाजं डर १३)) 
कपडे इनोच ही हैः मापार वही है मे कर टि/पतर मे बरी कह में मिला | 
हक कह है हि. भार्भाट भर अर ६ जो के हपन अमानाजी दर झ दुधा है। मर 
दर विधि में मी भाड़ डा परे भाध॑द के गिए है मिग है। हक हि 
अप की बह मायाइदी मी रैवहर से! भो४ भानदटीजों दाग बदूपयित सी है। 
इन होनी दही मे विन्र राह रैटगम के टैशाबार बंपर में आप कह 
शेगहग की भावा बा है। द्रगाव रैटकम हे द्राहुप शंख में, बंप बरय का सरताश गे 
छैलक १३ थी शाही े प्राएम मे इस दक्ष शाघक्ूप के सम्मान दे सता, सतए 
परवाह का छर्पदंप दशना नहीं बाइद था । उपडे 4ए इस कप ही माण (रा 
थी। हिस्ते परवती कोड में इस महपयू्म हरस्प का दीरारार पंयपर इमकी माता की हय 
ने बहरर अयदई कहणा रै। हहृत रैदेटमू दी पहणी दाषा डो दी में टैधार 
टिखता है-- 
पश्मं सास शरंदो 
शाभी सो दिंगरो ज्भई (+ पद) इप््यो 
टीक्ष --प्रपमा साया: तरंड: प्रपम भादमादा भर मापा दा मावपां भर 
रदितः सा भवइट्ट मापा तरदा इत्प्र त प्प पार प्राप्नोति यथा 23008 
हुर्दशाप्न। प्राषयावइट्रभायारबितैंः तद॒प्रस्पारं प्राप्नोतोति माझ सो किए 


शाभो अभइ, उत्कपेण दतंते । 
॥ (आहत पैंगलम, १४ शे 


ब्दना करती 
धर ने सम्मा 


ग्रन्थ का छेसक आरम्म में भाषा लो तरंड (नौसा) कइकर उसकी 
और बाद में छुन्दशाक्ष के आयाचार्य नाग पिंगल को शयकार करता है। वंश 
धदम' का अर्थ भाषा के लिए. छगा लिया जब कि वह बन्दना के ठारतम्प का संबेत कै 
माषा की तब आचार्य को । सद्यपि बंशीषर ने प्रथम खा अर्थ आद्रमापा दिया रे 
निःसंकोच इसे अवहठ भाषा ही कह्दा। अवहष्ठ को आद्यमाषा क्यों कद जा। कम 
स्पष्टीकरण वंशीषर ने नहीं प्रस्तुत किया | सम्मत्ठः आयमाषा से उनका वाला पर 
मापाओं की आरम्मिक भाषा यानी उद्मावक मापा से था। अवहठ का कोई संकेत को 2 
नहीं किया था किस्तु १६वीं शती के टीकाकार ने इस माषा को अवदढ्ध नाम दिया । ढ् 
एक दूसरे स्थान पर वंशीघर ने इस माया के व्याकरणिक दाँचे की मीमांसा से हुए हे 
है; इस भाषा याती अब में पूर्व निषातादि नियमों का अमाव है. इसलिए आए के 
काते समय गड़बड़ी को दूर करने के लिए अन्ववादि की यथोचित योजना कर लेनी चार 
अवहदृभाषायां बूबंनिपातादिनियमाभाबाद यथोचितयोजना 

कार्यों सर्वश्रेति वोध्यम (पकृत पैंगलस प्ृ० ४१८) २ 


संक्रान्तिकालीय बजभाषा कक 


वंशोघरने इस वाक्य द्वारा अवदृद् भाषा में निर्विमक्तिक प्रयोगों की बरहुलता देखकर 
यह चेतावनी दी है। निर्विभक्तिक पदों का प्रयोग शौरतेनी अपनश्नंश यहाँ तक कि देमचन्र के 
दोहों में मो कम से कम हुआ है, डिस्तु सब्य आये भाषाओं में इस प्रकार की प्रइत्ति अत्यन्त 
प्रर दिखाई पद्ती है, रुघ्कृत, प्राइत और आअपम्रंश के वाक्यविन्यास की सविभक्तिक प्रयोग 
बाली विशिष्ठता नई भाषाओं में समाप्त हो गई, इस अनियमितता के कारण परसमों की सृष्टि 
करनी पड़ी और वाक्य गठन में स्थानवैशिष्श्य ( कर्ता, कर्म, क्रिया की निश्चित तरतीत् ) को 
स्त्रीकार करना पड़ा । यह प्रवृत्ति जैसा वेशीघर के संकेत से स्पष्ट है, अवहृष् भापा में बतमान 
थी, इस प्रकार दंशीधर का अवदृद् मापाशास्रीय विवेचन के आधार पर अरश्रंश के आद की 
स्थिति का संकेत करता है | 

इस स्थान पर एक और पहल से विचार हो सकता है। अवदृष्, जैसा कि अमश्नष् 
शब्द का विकसित रूप है, क्‍यों १२ शती के बाद ही प्रयुक्त हुआ | पहले के लेखक, आचारय॑ 
इस भाषा को अपभ्रंश कइते ये। अपन्रेश में निद्ित “च्युति' को संखद्रय करके इस भाषा 
के प्रेमी छेखक इसे देशी भाषा, छोक भाषा आदि नामों से श्रभिद्वित करते ये | खयंभू," 
पुष्यदंत, जैसे गौरवास्मद कवि इस मापा को देसी कदना हो पसन्द करते ये, उन्होंने अपब्रंश 
नाम का कम से कम प्रयोग किया। संस्कृत श्रालंकारिकों ने तिरस्कार से यह नाम इस 
'पामरजन' की बोली को दिया, उसी का वे प्रयोग भी करते रदे, अपभ्रंश उनका ही दिया नाम 
था। कद में यद अपभ्रंश-अवदछ६ दो गया, प्रयोग में आते-आते इसके मीतर निद्ित तिरसकार 
को भावना समास हो गईं। श्रपश्नंश विकसित द्वोकर राष्ट्रव्यापी हुई और उसका निरन्तर 
विकासमान रूप बाद में अवइृ् कह्दा जाने लगा। पसवतों अपश्रंश प्राकृत प्रभाव से विजड्ित 
एक रूद भाषा थी, परवतों कवियों अदृ्माण, विद्यापति या प्राकृत पैंगलम के लेखक में 
इसे “देम्विलवयना' के स्तर पर उतार कर ढोकप्रवाह से अभिषिक करके नया रूप दे दिया, 
इस नये और विकसित रूप की भाषा को इन कवियों ने अपश्रेश नहीं भवहद्य यानी एक 
सीढ़ी और बाद की माषा कहा ।' 

8 ७७. शौरसेनी अपअंश का अप्रतरीभूत रूप यानी अवष्द्ध राजस्थान में पिंगल 
नाम से प्रसिद्ध था । अवदृद्य दी पिंगल था इस बात का कोई प्रामाणिक संकेत उपलब्ध नहीं 
होता, किन्तु परवर्तों पश्चिमी अगश्नंश ( मवदृद ) भर पिंगछ के भाषा तस्तरों की एकरुपता 
देखकर भाषाविटों ने यद्द स्वीकार किया कि अवइद्ध डे पिंगल है। ड्ा० सुनीतिकुमार चाद््म्या 
ने लिखा है कि 'शौरसेनी अपक्रंश का कनिठ रूप, लो भाषिक गठन और साधारण आकार- 
प्रकार की दृष्टि से परिनिष्ठित अपभ्रंश १००० ईस्वी और ब्रजमापा १५०० ई० के बीच की 





$« दोह समास पवाहत! बेकिय, सकय पायय पुलिणा लेकिय 
देसो भाषा उमय तडुजछ कविदुकर घण सद सिलायल ( पडमचरिड ) 

२, दायरणु देसि सइ“थ याद ( पासशाहचरिउ ) 
ण विणयामि देसी ( मद्ापुराण ) 

३. भवइद्ठ संदंधों विस्तृत विवेचन के लिए द्रष्टग्य + लेखक को कुत्तक कोतिल्ता 
और अवहृद् भाषा, साहित्य भवन, प्रपाग, ३३५५ ड्ंण 


सूरपूर्त बड़माया 


कही था, शहद के नाम से अमिश्षिय होता था, प्रात पैंगलम्‌ में इस माया में टिली 
क्रियाओं डा एडडन हुआ था। राजपूवाना में अवहद्ध पिंगठ नाम से ख्वात था और स्थानोय 
संरन की इसे गुगठित भौर सामान्य साहिलिक_माषा मानते हुए इसमें भी डाज्य-रचनां 
करी दे शाप ही टिग और गजायानी बोलियों में मी ।* डा० चाहुम्यां ने इस मात्यदा के 

है गजस्यान में रिंगल कद्दा जाता था कोई प्रमाण नही दिया | ढा० देदेरी 


टिए हि भाई 
टिए हि अप के श्रप्रसरीयूत अपन्रंश की दो मुख्य श्रेणियों में बाँटे है। गुजयठ और 


कट 


मनख्ध फे बाद 
हड के पश्चिमी माग की सापा जिसे वे पुरानी परिचमी यजस्थानी कहते हैं और 
और राजस्थान के पूर्वी माग की भाषा जिसे वे पिंगड अपम्रंश नाम देना 


दूसरी शरलेन के ध हे ६ विश मैने परादीन 
बाएते है।' 'विकासक्रम से इस माया ( अपन्रेंश ) की बह अवस्था आती है जिते मैंने प्रादीन 
पश्चिमी राजस्थानी का है। यह ध्यान देने की बात है कि पिंगह आम्रंश उत्त मण 
समूह दी शुद्ध प्रतितिषि नहीं है जिससे प्राचीन पशिचमी राजस्थानी उसब्र हुईं बल्कि इहमें 
देते कह हैं बिन आदि स्थान पूर्दी राजपूताना मादम होगा है और जो अर मेब्राठी, 
जव॒पुरी, माहवी आदि पूर्वी राजस्थानी बोलियों तया पश्चिमी हिन्दी ( अजमापा ) में विधस्तित 
हो गए हैं।' डा० तेसीवोरी के पिंगल अपश्रंश नाम के पीछे राजस्थान की रियल माद्य के 
और प्राहृत पिंगल सूत्र में संयुक्त 'रिंगल' शब्द का आधार प्रतीत होता है । यबस्पानी 
साहित्य में पिंगल की शुलना में प्रायः पिंगल का नाम आता है, एक ओर यह रिंग नाम 
और दूसरी और पिंगल सूत्र को भाषा में प्राचीन पश्चिमी हिन्दी या अममापा के उज्ों को 
हुए डा० तेसीतोरी ने इस मापा का नाम पिंगल अपभ्रेश रखना उचित समझा । 
$ ७८. पिंगल को आयः समो विद्ान्‌ ब्रजमापा से क्लिसी न दिसी रूप में सूद 
मानते हैं | दांडाकि डिंगल सम्बन्धी वाद-विवाद के कारण इस शब्द की मी कत़ी विवेचना 
और कई प्रकार के मोइ और न्यस्त अभिप्रायों के कारण जिस प्रकर डिंगछ शब्द के श्र, 
स और परम्परा को वितश्डाबाद के चक्र में पड़ना पड़ा, वैसे ही पिंमछ शब्द को मी | 
उिंगल के महत्व और उसके सांस्कृतिक दाय को समभने के लिए आवर्बक है कि इम सह 
और निध्यक्ष भाव से इस शब्द को इतिझास को इदें केवछ डिंगल के तुक पर रियड झौर 
विंगछ के तुक पर डिंगल की उतलचि का अनुमान छगा छेना और अपने मत को सर्वाधिक 
मइल्वपूर्ण बताना न तो तस्य जानने व्य सह्दी तयका कट्टा जा सझ्ठा है. और न तो इससे हिसी 
प्रदार विवाद के समाधान का प्रयत्न दी कह सकते हैं। 
डा० शमकुमार यर्मा 'दै्दी सादित्य का श्रा्येचनात्मक इतिहास! में ढिखते है 
धद्टेयढ कात्य पिंगल से अपेदाकहृत प्रादीन है, धत्र अजमापा की उस्चि हुई और उसे 
ब्य्य रचना की बाने रूगी तब दोनों में अन्तर बढाने के ठिए दोनों का नामकरण हुआ। 
इतना तो निरिचिव दी है कि अजमापा में व्यथ् रचना के पूर्व ही राजस्थान में काग्य रचना 
होने रगी थी। अवएव पिंड के आधार पर डिंगठ नाम इोने की अप्रेद्वा यशी उचित झा 
हा है हि हिंगत्त के आधार पर सिंगल शब्द का उपदेग हिया गया शोगा | इस "बन ही 
सार्पक्टा इससे मी शव होठो है हि रिंगड का ठातय छुन्द शास्त्र से है | अबमापा ने वो धर 





4- झरोटिडिन दुच्ड डेवडदर्मेट साद दे बंहाड़ी खेंगेफ़, एश, १११०१४ 
३. चुगानी राजस्थानी, इक ६ [ 


पंक्रान्तिक्राडीन मजभापा छह 


शात्र ही है और न ते उसमें रचित काव्य छुत्द-शात्र के नियमों के निरूपण के लिए. दी हैं 
अतएूव पिंगल शब्द अजमभाषा काब्य के लिए एक प्रकार से अनुपयुक्त ही माना जाना 
चादिए।”' ऊपर का निर्॑य कतिपय उन विद्वानों के मतों के विरोध में दिया गया है जो पिंगछ 

को बजमाषा का पुराना रूप कहते हैं और उसे डिंगल से प्राचीन मानते हैं। भरी इरप्रसाद 
शास्त्री ने डिंगल-पिंगछ के नामऋरण पर प्रकाश डालते हुए लिखा कि डिंगल शब्द की 
ब्युवत्ति 'डगल! शब्द से सम्भव है । बाद में तुक मिलाने के लिए पिंगछ की तरह इसे डिंगल 

दिया गया । डिंगछ किसी भाषा का नाम नहीं है, कविता शैली का नाम है | श्री मोतीलाल 

मेनारिया शास््ी जी के मत को एकदम निराधार मानते हैं। क्योंकि शास्त्री जी ने अल्लू की 
चारण के जिस छुल्द से इस शब्द को पकड़ा उसमें भाषा की कोई चाव नहीं है ( किन शास्त्र 
जी ने भी भाषा! की बात नहीं कि उन्होंने स्पष्ट कहा कि डगत़ शब्द मरुभूमि का समानार्थी है, 
रम्भबतः इसी आधार पर मस्भूमि की भाषा डायछ कही जाती रही होगी, बादमें पिंगल 
से तुऊ मिछाने के लिए इसे ढिंगठ कर दिया गया। शांद्धी जी के इस 'डगछ! शब्द 
को ही लद्धंप करते हुए. सम्भच्रतः ठेसीतोरी ने का कि डिंगछ का ने तो डगल से कोई 
सम्बन्ध है न तो राजस्थानी चारणों और लेखकों के गढ़े हुए. किसी अदूयुत शब्द रूप से | 
हिंगल एक ऐसा शब्द है जिसका अर्थ है 'अनियमित' अर्थात्‌ नो छुन्द के नियमों का अनुसरण 
नहीं कस्ता ) अजमापा परिमार्नित थी और छन्दशात्र के नियमों का अनुसरण कतर्ती थी, 
इसलिए उसे पिंगछ कहा गया और इसे डिंगल |” दोछ मारू रा दृहा के सम्पादक गण पिंगल 
और डिंगल के सम्सन्धों पर विचार करते हुए लिखते ईं : डिगछ नाम बहुत पुराना नहीं है, 
छत ब्रजमापा साहित्य सम्पत् दोने डगी और यूरदासादि ते उसको ऊँचा उठाकर ऐन्दी क्षेत्र 
में स्ोच्च आसन पर जिढा दिया तो उसको मोदी राजत्थान पर भी पड़ी, इस प्रकार बज या 
ब्रजमिश्रित भाषा में जो रचना हुईं वह पिगल क्हछाई । आगे चछकर उसके नाम सॉम्प पर 
पिंगल से भिन्न रचना डिंगछ कदटलाने लगी । इस अच्चर के और मी अनेक मत वदूभृत 

किये जा सकते ईं जिसमे डिंगठ और पिंगल के मुकसाम्य पर श्र दिया गया है और पिंगछ 

को डिंगल का पूर्ववर्ती बताया गया दै। 

6 ७९, डा० वर्मा के निष्कषं श्लीर ऊरर उद्धृत कुछ मतों की परस्पर विशेधी 
विचार-शद्भुत में साम्य की कोई गुझआइरा नहीं मादम होती। वर्माजी का मत अति शीमता- 
जन्य और प्रमाणद्दीन मादूम द्ोता है। यदि डिंगल काव्य अजभाषा से प्राचीन है और बाद 
में ऋजमापा की उत्तत्ति हुई तो दोनों में एकाएक कौन-सी उल्क्न पैदा हो गई जिसके लिए 
डिंगल और पिंगल जैसे माम घुनने की ललूरत आ गई। “अजभापा में काव्य रचना होने के 
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पूव द्वी राजस्थान में काव्य-चना द्वोती थी! यह कोई तक नहीं है। राजस्थान में कात्यस्वगा 
होती थी, इसका अर्थ यह तो नहीं कि डिंगल में डी काव्य-रचना होती थी, यमरस्थान में 
“संत्क्ृत और प्राकत में मी काव्य-सचना झो सकती है जो भी हो यह तक कोई बहुत प्रामाणित 
नहीं प्रतीत द्वोता | पिंगछ छन्दशास््र को कइते हैं फ़िर अनमाषा का पिंगल नाम क्यों पड़ा! 
$ ८४०, पिंयछ और डिंगल दोनों शब्दों के प्रयोगों पर मी थोड़ा विचार हंता 
चाहिए | पिंगल शब्द का सबसे प्राचीन प्रयोग लो अब तक शात हो सका है, गुर गोविद हि! 
के दशम ग्रन्थ में दिखाई पड़ता है| सिक्ख संप्रदाय के प्रसिद गुद गोविन्द सिंह अजमाषा 
के बहुत बड़े कबि भी ये। उन्होंने अपने 'विचित्र नाटक” ( १७२३ के आसपास ) में रिंगठ 
भापा का जिक्र किया है ।" जबकि डिंगल शब्द का सबसे पहला प्रयोग संमवतः जोधपुर के 
क॒ब्रि राजा बांकीदास के 'कुकवितत्तीसो' नामक अन्य में १८७२ संवत्‌ में हुआ।' 
डींगलिया मिलिया करें विंग तणौ प्रकास 
संस्कृत द्वै कपट सज पिंगल पद्ियो पास । है 
बांकीदास के पश्चात्‌ उनके भाई या भवीजे बुधा ली ने अपने 'दुचवेत में दो तीन 
स्थानों पर इस शब्द का प्रयोग किया है। 
सत्र प्रंथ समेत गीता कूं पिद्ठाणे 
डींगल का तो क्या संस्कृत भो जाणे । ३७५ 
और भो आसीर्ऊ कवि यह 
डॉगल, पोंगल संस्कृत फारसी में निसंक ॥ १५६ 
स्पष्ट है कि 'डींगल” कबि की मातृभाषा नहीं बल्कि प्रादेशिक भाषा सी इसतिए 
उसका यह पूर्ण ज्ञाता था किस यह गय॑ से कहता है कि डिंगल तो डिंगल संस्कृत भी बानग 
है। डिंगल एक ऋत्रिम राजस्थानी चारण-माषा थी नैत्ता कि शौरसेनी अपक्रेश की पल 
पिंगल । मातृमापाएँ तो मारवाड़ी, मेवाठी, छयपुरी आदि बोलियाँ थीं। इसलिए राजरपारी 
चारण के लिए भी डिंगल का ज्ञान बुछ महत्त्व की मात थी, उसे सीखना पढ़ता था| ढिगिर 
नामकरण राजस्थानी भाषा के लिए. निश्चित ही पिंगल के आधार पर दिया गया | मं 
है कि पूर्वी या मध्यदेशीय राज-दरबारों में पिंग के बढ़ते हुए प्रभाव और यया को देख 
राजस्थानी चारणों ने अपनी बोली मारवा्टी का एक दर्डारी या सादिलिक रूप बनाया गिते 
उन्होंने डींगठ या डिंगठ नाम दिया । | 
8 ८१. किन्द इमारे ठिए यह प्ररन इतना महत्त्वपूर्ण नहीं है हि पिंग पुयनी रै हर 
डिंगल । महत्वपूर्ण यद है कि अन्मापा का नाम परिंगल कब और बै्यीं पढ़ा। विंग गे 
शाञ्र का अभिषान है, इसे माया के छिए प्रयुक्त क्यों दिया गया । मापाओं के नाम$ पा 
दत्द का श्रमाव कम नहीं रहा है। वैदिक माया का नाम छत्दम मी या। _अमीकर्मी हे 
भाषा किम्री खास छन्द विशेष में ज्यादा शोमित होती है। मायाओं के झे-अरने सं 
छन्द होने हैं। गाद्य छन्द श्राइत का सर्वप्रिय छत्द था। गाया छन्द संत्त में मी तिती के 





4. देशमभस्य, झो गसुदमत प्रेस असतसर, ६० ११% 
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अपभ्रंश में भी ! किन्तु प्राइव से गाश और गाई से प्राइव का अमेय सम्पन्ध है, परिणाम 
यद हुआ कि 'गाह्ट' का अर्थ ही प्राकुठ भाषा हो गया । फेय माह पइ देने रे प्रारृत का 
चोद ऐने छगा । अपश्रेश फारमें उसी प्रवार दूध या दोहा सर्यभे्ठ छुन्द था। परिणाम यह 
हुआ कि अपभ्रंश में काव्य र्वना का नाम दोहय-विदा ही पढ़ गया। अपन्रंश का नाम “दूदा! 
इसी छुन्द फे कारण कल्रित हुआ। 

'दब्बसदावपयास! यानी द्व्यसवभात्र प्रकाश” के कर्ता माइहाएवल ने किसी शुभंकर 
नामक व्यक्ति पी आपत्ति पर दोद्घारूघ यानी श्रप्र्नंश में लिसे हुए पद को गाथाबन्‍्ध में 
किया था-- 

दब्बसद्ायपयासं दोदयदंधेन्‌ भ्रासिज्र दिईं 

त॑ गाइयन्धेश च रइय॑ माइश्नथदछेण ॥ 
सुजियद दोदरत्यं स्रिग्धं ६सिउण सुइंकरो भगइ 
एश्प ण॑ सोइदइ भ्षस्यों साहायंधेश ते भणइ #॥ 

प्राकृत को श्राप या धमं वाणी सममने पलि शुमझ्षर का दोहाबन्थ या अपभ्रेश पर 
नाक-मीं चढ्ाना उचित दी था। मल्य कौन फडटर भर्म प्रेमी बर्दात्त करेगा कि कोई पवित्र धर्म 
अन्य गैंबारू बोली में लिा जाय। यह गाया से प्राइृत और दूद्या से अपन्रैश की ओर संकेत 
शष्ट है। प्रबस्‍्धचिन्तामणि फे एक प्रसक्न में दो भाषा-अपप्रेश कवि आपए में होड़ा- 
होडी करते दै जिसे लेखक ने 'दोदाजियया स्पेमानो 'कद्दा है। उनकी कविताओं में एक-एक 
दोद्दा है एक सोरठा किम्तु इसे 'दोद्ा विदा' द्वी कद्ा गया है।' पसवर्ती काल में 'रेश्षता' छुन्द्‌ 
में लिखी बाने वाली श्रारम्मिक द्विन्दो को 'रेखता' भाषा क्या गया | 'रेखते के उुम्हीं उस्ताद 
नहीं हो गाडिब! कहने वाले शाय९ मे पुराने मीर को भी रेखा का पहुँचा हुआ उस्ताद 
स्वीकार किया है। इस प्रकार एक छुल्द के आधार पर भाषाओं के नाम परिवर्टन के उदाइरण 
मिलते ईै। 

$ २. ब्जभाषा सदैव से ही काव्य की भाषा मानी जाती रही है । यह भंगड़ा केवल 
भारतेन्दु थुग में ही नहीं खड़ा हुआ कि गद्य और पद्च की मापा जुदा-खुदा हो। जुदाजुदा 
इस अर्थ में नहीं कि दोनों का कोई साम्य हो ही नहों--गय और पद्म की भाषा के प्राचीन 
भारतैन्दुकालीन नमूने सदज रूप से यह बताते ई कि गद्य में जज मिश्रित ( पंछादी ) पड़ी 
हिन्दी का प्रयोग होता था किन्तु कविता त्तो खड़ी बोलो में हो ही नहीं सकती थी, ऐसी 
मान्यता थी उस काह्न के लेखकों की | बहुत पइले मध्ययुग में मी त्जभाषा के धर में यही 
भगड़ा हुआ था। उस समय ब्रजभाषा की दादी शौरसेनी प्राकृत केवछ गद्य ( अविकाशतः ) 
की भाषा थी जब कि उसी का किख्ित्‌ पर्वर्ती मजा हुआ रूप परवतों शौरसेनी प्राकृत या 
मदायप्ट्री केवल पद्य फी मादा मानी जाती थी। शौरसेनी और मद्दाराष्ट्री के इस संबंध पर 

हम पीछे विस्तृत विचार कर चुऊ़े हैं| मध्यकाछ के अठिम स्वर पर प्राचीन शौरसेनी अपभ्रंश 
का विकसित सादिलिक भाषा के रूप में सारे पश्चिमी उत्तर भारत में छा गया था। बंगाल 
के सिद्धों के दोहे इस मापा की प्रतिनिधि रचनायें हैं) इस काछ में यही भाषा छुन्द 
3. प्रवन्यचिस्ताम्णि; लिंधी जैन अन्यमाला, ए ३७७ 
श्र ले 
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दम समझो है। मंखूक प्रशत और 'मागा' के शरे में वे कहते है 'पदनी बानी रईस 
में विभिन्न विगन काथ आईि खिययों दर जियी हूई पुरा मिली है। द्विदुओं को विशगत 
है कि यर परछाक को भाषा है। श्से ये आशशयागी या देदगादयो कहे ई | दूसरी परगती 
है। इंग शापा का प्रयोग गनाओं, मंत्रियों आदे की प्ररश के िए हटा है भर इसे 
पातात झोक की मापा बहने हैं, इगंडिए इसे परवालबानी या नामशनी भी रद गाता है।*| 
ब्राइत शबाती और संशवस्दना के डिए कमी पहनाम नहीं थी, यई आर्य तो सारण-माण 
या पिंगड मा ही माना छौता है।यह प्राझृह संगत और हब के बैच की माण है ऐटा 
प्रिश पका खियास है। मिर्श सा दी नागशनी नो राजसतुति की मापा थी और अब में 
मिमित होने बारी मागमापा, विमश्ध उल्तेय मिसारीद्म में हिप्रा है, संमरठः एक हो है 
और मेरी शाप में ये नाम शिधिड दंग मे विंगत भाषा के जिए अयुद्ध हुए हैं। मणखत्र मे 
संगीत के उत्थान में माग झाति का ग्रोगदान अन्फ्त महत्य का रहा होगा क्योंकि यह पूण 
फयीडा संगीत और शत्म प्रेमी माना जाता है, आदि दिंगज्ञ का नागशनी नाम ध्रररय ही 
कुछ अर्थ रखता है श्रीर मप्ययुग के सॉल्कृतिक संमिप्रय को सममने में बहुत इुछ सके 
हो सकता है। 
8८७. १२वीं से १४वीं तक फे पा की मापाओं के विस्टेयण के आधार एए 
तत्यालीन उत्तर भारत की मापा-र्पिति पा बुछ अनुमान नीचे की सूदी से हो सडठा रे! 
१--संस्छृत प्रात : दोनों साहित्यिक मापायें बनदा से को हुई, थोड़े से छोगें को 
बुद्धि-विलास फी वस्तु रह गई थीं, फिर मी इनमें काव्य-्रशयन हो रहा था, झऔ हर का तैयप 
तत्वालीन' संख्छत और समयाइद्य कह्ठा आदि प्राइव मापा के धादर् ग्रन्य हैं। 
२--शौरसेनी अपभ्रश फा साहित्यिक रूप : बैन लेखकों फो रूद अपंध आशय 
शाडिमद्र यूरि ( ११८४ ईत्वी ) टकखण ( १२५७ ईंस्री ) आदि की रचनाएँ इस भेरी में 
आती हैं। 
३--शौरसेनी का परवतों अवहृष् रूप, छिदों के दोदे, कीर्विवा, अद्दमाय के सन्देश 
शतक के दोदे इस भाषा के आदश । 
४--अबइद् और राजस्थानी के किखित्‌ मिश्रण से उत्न्न पिंगड। ग्राइत पंगहम 
प्राचीन रासो काव्य, रणमन्ल छुन्द आदि इस भाषा के आदर्श । चारण शैली की मापा। 
५--पश्चिमी प्राचीन राजस्थानी या गुजराती मिश्रित अपन्रश जिसमें शौरसेनी | 
कम प्रभाव न था, यह मी साहित्यिक भाषा हो गई यो, तेसीतोरी ने इसका विस्तृत इन ग्र्ख 
किया है। 
६--देश्य अपन्न॑शों से विकसित जन भाषायें--जिनका रूप साहित्य में नहीं दिशा: 
पढ़ता, मध्यदेशीय या ब्रजमापा के अनुमान के लिए उक्ति-्यक्ति प्रकरण आदि से अतुमा' 
छगाया जा सकता है। ये भाषायें विभिन्न जनवर्दों में नव्य भाषाशं की खष्टि कर रही थीं 
जिनमें देशी तत्त्व प्रचुर मात्रा में सामने आ रहे ये । 
इस यूी में ब्रजमापा की दृि से न॑० (३) नं० (४) और नं* (६)वा विदा 
होना चादिए।'. 





॥. ए प्रामर भाय दी धज, शान्तिनिकेतत, १३३७, प० रै४ 
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है ८५, ले० ३: यानी अवदइ् भाषा का कुछ पत्चिय पहले दिया जा चुका है । 
संदेशराप्क संभवतः सञसे पहला ग्रन्थ है जिछमें इस शब्द का प्रयोग हुआ। कवि अद्ृदमाण 
शचित इस महत्वपूर्ण काव्य-अ्न्‍न्य का प्रकाशन ईस्थी सन्‌ १६४५ में सिंधी जैन अन्यमाला के 
अन्तर्गत मुनिजिनविजय और डा० दरिवल्छम भागाणी के सम्पादकल में हुआ । सम्यादक को 
इस गन्थ की तोन पारडुडिपियाँ प्राप्त हुई थीं जो पाटण, पूना (मंडारकर रिसर्च इन्हीहट) 
और दिसार (पंजाब) में छिपी गईं थीं। तीनों प्रतियों के लिपिकार जैन ये। इनमें से पूना 
और पंजाब छी प्रति में संस्कृत छाया या अवचूरिका भी संलग्न है। किन्तु पूना प्रति के 
आार्तिककार नयममुद्र और पंजाब प्रति का ठिप्रणकार रूच्मोचन्द्र दोनों ही संस्क्रत के जानकार 
नहीं मालूम होते इसलिए ये रीकाएँ व्याकरण की दृष्टि से श्रट और अर्य की दृष्टि से महज 
काम चलाऊ कही जा सकती हैं। पूना प्रति का टीकाकार अर्थ को भी अपनी चीज नहीं 
मानता और इसका साय भेय किसी गाइड क्षत्रिय को अर्पित करता है, जिससे उसने अर्थ 
सीखा था | इन दो प्रतियों के अछावा बीकानेर से भी एक खंडित प्रति प्राप्त हुई है । जयपुर के 
आमेर मांढार में मी अद्ददमाण के सन्देशयसक की एक प्रति उपलब्ध है जो संमत्रतः उपयुक्त 
प्रतियों से कम महत्त्वपूर्ण नहीं कद्दी जा सकती) क्योंकि केवछ पंजाब की प्रति को छोड़कर यह 
अन्य प्रतियों से प्राचीन है. किसे झैन माणिसक्यएंज से सडीम के शासनकाल में १६०८ संवत्‌ 
में लिखी" संस्कृत टौका भी दी हुई है जो काफी स्पष्ट दै। दिगम्बर बैन मंदिर ( लेरइ पंथियों 
का ) जयपुर के शास्त्रभांडार में उक्त प्रति ( बे० न॑ं० १८२८ ) संरक्षित है। इस प्रति का 
उपयोग नहीं किया गया । 
अद्ददमाण को टीकाकारों की अवचूरिका के आधार पर अब्दलू रहमान कष्ठा गया है 
जो पश्चिम दिशा में स्थित पूवकालसे प्रसिद्ध म्लेच्छ देश में उलन्न मीरसेन के पुत्र ये। 
पश्चापुसि पहुओ पुस्व पसिद्धो य मिच्छरेसोत्यि 
रद्द दिसएु सम्भूभो भाररो सीरसेणस्स ॥शत 
सह तगभो कुछकमलो पाइय कब्वेसु गीयविसयेसु 
अश्हमाण पत्िद्धो सनेद्द रासयं रइय॑ ॥४॥ 
उसी मीरसेण के पुत्र कुल्कमझ अदइृइमाथ ने जो प्राकृत ढांब्य और ग्ीति विषय में 
प्रसिद था, सन्देशरासक को रचना को । 
ऊपर की गायाओं से अददृ्माण का अर्य अम्दछाइमान और मिच्छरेश वा स्लेब्ददेश 
केवल इसीलिए सम्भव है हि संस्कृत अवचूरिका में ऐसा डिखा है। आरहद का श्रम जुद्यश 
दिपा है. बिस्तर उत्थान अन्यत्र कठिनाई से प्राप्त हमा। श्स अइृइमाण के रघनावौल 
ये: दिपय में भी छोई निरिचत मत नहीं दै। प्रस्थ के सम्गदक भी मुनिडिन॒दिजय ने अदृष्माण 
को मुल्तान मएमूई के किशित्‌ पहले का अनुमानित डिया है। मइमूद के आक्रमण फ्रे दाद 
मुह्तान एक दम विष्दस्त हो गया था, उसकी समृद्धि और मुन्दरत नष्ट हो गई थो। सन्देश- 
रासक में मुल्तान ( मूचस्थान ) का अत्यन्त मब्य वित्रण किश गण है अठः यह आक्रमण के 
पहले फे मुल्दान का ही चित्रण हो सकता है, इसलिए मुनि के मत से अदृशमाण मुल्शन 
मश्मूद्‌ के पश्ले बा प्रमाणित दोतए दे | स्वम्मदीय या सम्मात का भी नाम आता है। सन्‍्देश- 
दाएक दिशयनगर की किसी दिहिणी घग मी सन्देश डिए है मिउका पवि घनडोम से खम्भाव 


सर सूरपूवे दबमाश 


में पड़ दुआ है। इच् ८झ्मर खन्दाव एड मगदूर ब्यगररिक केद्र मादम होटा डै सा 
ऊस्ये दिल्ले रंडण, सिन्द ऋषि के ब्यूयसो मी ऋाइट होकर आने स्येये। खम्मात ने 
ऐड उबर सिदियड दामपेइ ओर झुन्टस्यऊ के पहले नहों थी, इस आषार पर मो इन 
र्ऊ्दे है कि सपुइताप लिदियब बा वतघडल माइत हटा है। इने वितविस बी े 

दे हरे ले पूर्रड: अजब माह हैं, मइनूद के ऋषथमय के बाद मौ, इन ने के प्राचीन 


सौरर रु दैपर ५ की 
रइ और दैरप् लो स्तर ऋरडे ऐेडे चित्रय डिप्ेब्य सकते हैं, इसके दिए समतमरि 


हेन्ट घुड साभास्च नहीं है। 




















डर और झास्दे हैं. हे छाई बे ऊुच्टान के महदूद के हाय में छाने के पहने की 

भा, च्ड ट ४. छान 
मु ये। रुक दे ने रूरे के के पन्पम में यइ मो झा है कि अन्ुरह्ा 
के इंष्टरंम मे संणबरूरण करे झच्ज्म्यन मऊ बठादय है। वे आगे दितते 





खुझ़रों को छोड़कर कोई प्लस 
झ्येड्टों मारठीय मुमझ्मान बनते है 
दैद हुए उुमी मुसइमानों के हिए 
अरहीधरसी छ एंडिड शेज्य संरर मे या, बल्दुरंइन्टन दैते कितने ही कवियों ने अपनी माप 
में मान सम्टड करे मिघरिद वल्तरेंन्यओं को लेडर करेटा को होगो ? यहुए बी हे 
दिचेस्ते एक ूई रूउ माइन शेही है। दे अदएन्टर को दुस्तः मारतीय मानते हैं जितने परम 
दरिर्टन करके इस्दन इश्म दिए । संस्टड, दाझ्ठ के इतने बड़े जानझर को विदेशों मारता 
शाप३ दो शेप मी नशें। रस्स इस इन टहई-रिउकों के ८्ूइ अतुरान कर सकते हि 
अद्स्पय २२ हो १३ हो के रोड कम्ये इउनान ये शो प्रहत के बहुत बड़े की ये मौर 
रिग्ऐेंने रा्क्‍-अरइटड में सन्‍्रेशयतक की रचन्य को । 

६८६. इबमाश की दे से रंरेश्यस्क के सर्व पर विचार काठे वक झनाएं 
प्यन शाइडिफिरों भऔैर उनके जिररिशरों की झपेर स्वमाइठः सयहूड हेटा है। भर ता डी 
शव पंच इटिशें छे शिपेशर दैन दे । देखे हे सुदूर माखरए में जिनिन्पारप या मुरेग 
दि दो एरम्प्प बड़ो शे सुतरस्द री है। शान दस्त ने ठोड री डिता है हि की 
प्रादेष्टिक म्पपाभ सा उनके रटदेत्विह रूर में टिसने दा. पाल करते समर मी ढतशा 
झदडित माए में म रिशाइर इनेशा ऐसी शैतो यें स्तिते झाए हैं बो पनिटलतया 
दोनों दो दि ऐे रे दहुव इाबोल रूरपऋम्पप ८ झपइडिव हो।। बैठ श्र हट 
मोर बह अरनी परारण दिक्द ओर रूपनिरे(ड्ण के ऋपय पायोन सिर ही 5 
बने में सरज हुए हैं रगों रस शे भपिरारी परिधान को भररत्प में झाटेसय हरि मार 
दो एुएनौ स्याईे दा बैगाइस को भाण इसने के मोइसे मवे दुव्न से । न. 5 
श भुति के निर्रारद में ऋनिरिदठक, संप्रइपे को दिपृि वो झरंत्र हादा, मादि पर दे गई! 
+दुण हेरे दे, इत इधर रिपमसटोत्र माप्थडत्यों वो आपस के निरग पुंबातान सा 
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कर्तव्य मानते ये । सन्देशरासक की तरह अन्य भी बहुत से ग्रन्थों में यद् प्रइत्ति संलदधित 
होती है। 


सन्देशरासक की भाषा, छेखक की अतिसाहित्यिक और पाण्डित्य पूर्ण दि के कारण, 
अद्यन्त परिनिष्चित, प्राकृत-प्रमावापत्न और रूढ़ है। हांझकि उसने प्रत्यास्म्म में यह स्वीकार 
किया है कि इस अन्‍य की माया न अत्यन्त कठिन है और न तो. अल्यन्त सरछ, जो न तो बहुत 
परिडत है न तो बहुत मूल, उन सामान्यजनों के लिए काव्य करता हूँ । 


णहु रइइ बुद्दा कुकवित्त रेसि 
अवुद्दर्नि घबुइड्ड णदु पदेसि 
जिण मुक्ख ण पंडिय मज्मयार 
ठिद्द घुर॒ंड पढिद्‌व॒ंड सब्बवार 
(सं० रा० २१ ) 


किन्तु इस सामान्य जन के लिए, छिखी इूति में प्राकृति माया का मूछ रूय दी ज्यादा 
प्रधान हो गया है! दँ एक बात अवश्य बहुत महत्व की दै। वह दे प्रात के साथ दी साथ 
ख्प्रस्रीमूत अपक्रंश या भ्रददद्व के दोझों का प्रयोग ! वैसे तो छेखर को परिनिष्ठित श्रम्रश्न॑श 
याठे छुन्दों की भाषा में भी दक्ालीन विकप्ततशील छोक भाषा फे कुछ दत्त यद्वीत हुए. हैं 
किन्तु दोहदों को भाषा तो एकदम ही नवीन और छोक भाषा की ओर अतीव उन्मुख दिखाई 
पहती है | इस प्न्थ की भूमिका में डा० एरिविज्लम भायाणी माषा का विश्लेषण करने के बाद 
इस निष्कर्प पर पहुँचे ः जैसा स्मान-स्थान पर संकेत क्रिया गया है सन्देशरासक के दोहों की 
भाषा कई बातों में ग्रन्थ के मूल द्विस्तों को मापा से मिन्न प्रतीत होती है! यह भाषा एक 
ओर देमचन्द्ग के दोहदों की मापा श्रति निकट और समान तथा साथ शी उससे कहीं ज्यादा 
विकसित और बढ़ी हुई मादूम होती है।* दोहदों को भाषा अन्य को मूछ सापरा से विकृत्षित 
और अपसरीभूत क्यों है ! 


8 ८७, प्रेम घा विरश कार्यों में छोक-गीती के प्रयोग की पदति विल्कुछ नह नहीं 
है। छोकगीतों में प्रेम की एक सहज व्यश्ना, स्पृतियों की अदर्लकृत व्रिश्चि और बेदना की 
जितनी गइरी अभिव्यक्ति सम्भव है, उतनी अमिजात भाषा में नहीं हो सकती, इसीलिए 
परिनिष्ठित भाषाओं में लिखे फाव्यों भें भी लोकगीठों फे प्रषेग का कम से कम उनके अनुकरण 
पर उनको ध्वनि या आत्मा को धाँधने का भपत्त किया छाठा है। विक्रमेबंशीय में याडा की 
ऋातरता और विशृृथीड्वा की ब्यज्ञना को स्यक्त करने के लिए. तताडीन सोकआपा का प्रयोग 
किया गया था, और घह दोश अपन्रंश फा सबसे पुराना दशा माना छाठा है। सन्देशयसक 
में प्रायः छेखक दोहें घा प्रयोग अत्यन्त शीत सावादुलछ संवेदना की अमिष्यक्ति के लिए दी 





, #$ $०६६९४:८३ ३६ ।थ०७९०६ फ/9८८७ (938 096 ॥904वण्ड25 0 ६५७० 0०४३३ ०१5, ९, 
पीर छत बटएचओ] ००5७ ईणएए. 02६ ७ ६४९ १340. एज:पणच ० १४6 ६८जै बज 
मेड लेएलेक शफल्वै, ६०, पफ००६ुे 0४००७ अतेच#०८७- (39, (७० ३30६००2० ० ९३९ 
ैक्कैए4 ०६ |[६४४८३७ट2३. 


पे $3292९54 ३५०44, [८070:५८००७ 7. 87. 


घर सूरधते बन्माय 


फाता है । मिलनरभृति और पर्दमान विरइ अयस्था की विपम परिस्थितियों में ढदूमूत कथा 
की अमिन्‍्यक्ति सम्देशयमप्तक के दोहों में देशी ना गड़ती है 

सस पक्संश में पत्रथिमा मुई जिओ थ जातु । 

छमिन संदेसदड दिंती पदिय वियासु ॥०॥ 

छजिय पंथिय घइ रद दियड मे घरणड जाइ 

गाद पटिशसु इसक दिय कर लेविशु मन्नाइ ॥७१॥ 

संदेसदड सम््यरड पर मइ कदणु न जाइ 

जो काएंगुछि भुंददढ सो बाइडी समाइ १८५॥ा 

दोद्दों की मापा को दृष्टि में रसते छुएए कोई मी आदमी रासक को मापा ( गायाओं 
की ) फो रूद दी फदेगा। संमवतः इसी दृष्य को छत््य करके डा० मायायणी ने टिखा है 
कि 'संदेशरासक में प्रयुक्त अब प्राकृत पैंगलम्‌ में यहीत अबइ६ माषा से मिन्र है क्योंकि 
स॑देशरासक का लेखक पूर्वों वैयाकरणों की तरइ भाषा का जो मेद करता है उसमें अयरहद् था 
अर्थ अपभ्रेश है ।”' प्राकृत पैंगलम्‌ की मापा निःसन्देह परवर्तों है, परन्य अवरहद् शब्द के 
अर्थ में दोनों प्रयोगों में कोई खास मिन्नता नहीं है। इसके बारे में इम पीछे ही विस्तृत विचार 
कर चुके हैं। 
इस प्रकार ब्रजभाषा के विकास के अध्ययन में संदेशरासक के दोदे काफी सहायक 
दो सकते हैं। वैसे पूरे अन्य की भाषा में मी दोहों के अछावा लोक अपन्रंश का प्रभाव 
दिखाई पड़ता है, और ये मापिक तत्व भी इमारे लिए कम महत्त्पूर्ण नहीं ईैं। नीचे स्देश- 
रासक की भाषा की उन प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख किया जाता है, लो प्रारंभिक अजगाए 
के निर्माण और परवर्ती प्रज के विकास में सहायक हुईं। ध्वनि विकास और रूपविचार 
( मारफोलॉजी ) दोनों ही हृशियों से, जैसा ऊपर निवेदन क्रिया गया, संदेशरासक की मार 
श्वेताम्बर अपश्रंश या जैनियों की रूद अपभ्रंश से मिन्न नहीं है| देमचन््र ने निस अपश 
का आदश उपस्थित किया, उससे यह मापा पूर्णतः साम्य रखती है (१) मध्यग में 2 
(व) रूपान्तर यया ( र॒पेन्नउ १८० ग<रमण्यकम्‌ ) रवंणिज् ( २०७ <स्मगीवक ) देवए 
(६२ ग< दमन ) आदि (२) आशार्थक्र क्रिया के ६, दि, 3) और भ म्रलव ९0) 
अत्तमापिका किया में इवि, अवि, इबि, एवि, एविणु, इ, अणि शआादि प्रत्यरयों का प्रयोग ४ 
भविष्यत्‌ में-स-और-इ-प्रकार की कियाएँ । किन्तु इन तमाम रूढ़ियों के बावदूद इत भी 
में कुछ ऐसे तत्व दिखाई पड़ते हैं जो अपभ्रंश में छोक-प्रिय जन-भाषाओं के त्ों के सम्मिभर 
की सूचना देते हैं जो लेखक के समय में प्रचल्षित थों। इन्हीं विकतनशीछ तखों में हम 
अजमापा के त्रीज जिन्दु पा सकते हैं। 

६ ८८, (१) अकारण स्पंजन दिल्व की प्रद्ृति चारण शैली की ब्रजमापा 
से दिखाई पड़ती है। चन्द, नरहरिभद्ठ, गंग और भूषण की भापा में तो यह प्र 
युद्ध आदि के वर्णन के वक्त प्रयुक्त छपय छुन्दों में बुढसी, केशव, वया अन्य लक 
क्के री भी इस प्रइतति से अछूते न रइ सके । इसका आरम्म सन्‍्देशरासक में दिल 
पड़ता है। 


में धपल रूप 


3. संदेश रासक, एृछ ४५७ 


संक्राम्तिकारीन अजसापाः झडे 


चिस्गय ( १८१ क<चिरगय <चिरगत ), सब्मय (२०८ <समय ), परब्वस 
(२१० ग<पटवस <( परवश ) दल्ब्बहल ( ११ क <दलवहल ) तम्माल (ई६ गे < वमाल) 
त॒स्‍्तार ( १८४ घ<तुसार < तुपार ) आदि। 

$ ८६, स्व॒रसंकोचन (५०७० 0०४०००४०)) आधुनिक माषाओं में स्वर-संकोच 
का अत्यन्त मनोर॑जक इतिहास है। संस्कृत के तत्सम शब्द दो ग्राृत काल में तद्मव हुए, उनमें 
छमिष्णुता की अ्रृत्ति बदने लगी, स्वरों के बोच को विश्वत्ति तो इटी ही, संधि-प्रक्रिया से उन्हें 
संध्यक्षर बना लिया गया, इस प्रक्रिया में शब्दों का रूप-आकार एकदम ही बदछ गया और 
थे नए चेहरे लेकर सामने आए) 


ऑअऔ>आऔ ८सुन्ार ( १०८ क<:मछुल्नआर < स्वर्णकार ), साहार ( १३४ घ<: 
सहपार < सइकार ), अंघार ( १३६ ग<अंघचआर <अंबकार ) । 

अं >ओ ८तो ( श८्घ<तठ <ठत+ ) सामोर (४२ क<सम्पठर < शाम्बपुर ) 

मोर (२१२ ख<मऊर< मयूर ) आसोय (१७१ क<आसउय 

<अश्वयुत्ञ ), इंगोअ ( १४३ घ> इन्दाओप << इन्द्रगोप ) आदि। 

स्वस-संकोच इसी अवस्था में कूटन्त से बने निष्ा रूपों के चडिय> चदी १६१ थ 

तुद्िय > ठुरी १८ ख, भादि रूप मन जाते हैं। अपन्नंश में कऋदन्तज विशेषणों में लिंग-मेद 

फा उतना विचार न था किस्तु बजमाषा में स््लीलिंग कर्ता के कृदस्तज्न भूत के नए रूप भी 

प्रीलिंग ही ऐते हैं और चढ़ी, द्वटी आदि उप्ती अवस्था के संकेत हैं। 


6६०. म्‌ >व्‌ के रूपान्तर को हमने देमचन्द्रोय श्रपप्रंश की विशेषता कहा था। 
रासक में फद्दी-कहीं यह ब्‌ भी ह॒प्त हो जाता है। मध्यम “व' के लोप की यह प्रवृत्ति बशमापा 
थी सास विशेषता दै। चादर्ज्या ने इसे ब्रज खड़ी बोली की विशेषता बताते हुए प्रारंभिक 
मैथिली से इसकी तुलना फ्री है। ( देखिए वर्णस्ताकर $ १८) संदेशरासक में मध्यग वू 
छोप के प्रचुर उदाइरण मिलते हैं। मंनाएवि ( ७४ अ<मंनावेबि ) भाशयरइ (५२ क< 
भावियई <भाव्यते ) भाशण ( ६५ ग< भाविय < मावेग ), संताउ (७६ प<संताई <_ 
संताप ) णीड ( १५४ ग< जोबु < छीवः ) । 


$ ६१. छ का भद्वापाणीकरण | ल>ल्द। ह£, र्‌इ, आदि ध्वनियाँ ब्रज में 
बहुतायव से मिलती हैं | मिल्दड ( ४६ ग<मेल्छ-छोड़ना ) | 

$ ६२. दिल्व था संयुक्त व्यंजनों में केघल एक व्यंडन को मुरदित एसने तथा इसको 
छठि पूर्ति के लिए पूर्षपर्ता पवर को दीव कर देने की प्रकृति, छो आधुनिक आर्यमाषाओं में 
आकर पूर्णतदा विकसित हुई संदेशरसक की भाषा में आरम्भ हो गई थी। 
ऊंसास (६७ %<उस्सास<उच्छास ) नीसरश (५४४ ग<जिस्तरइ 
<निस्सरति ) नीसास (८३ ग<निसरसात < निःद्मास ) दीसदि (६८ घर 
< दिस्तर <इरफ्ते ) ! 

$ ९३. धातिपदिका के निर्माण में सह्दायक प्रत्यद्दी में संरेशरासफ का यर<_कर प्रत्पर 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। यथा दोदयर ररे स, संशीव्पर २२ घ, उल्दाबपर ६७ य| देमउन्ध 


में मो बंदयर (श४१२) रूप इसो तरइ का है। यह प्रत्यप अन्य स्वर के दो होने पर घायः 
श्र 


३० सूरपूत्र मंबभाता 


वैसा ही रूप लेता जैसा बज का चितेश, छटेय आदि ] अपभ्रंश की उ विमक्ति के साय संयुछ 
कर यद्द प्रत्यय यंरर>रो ( यरठ >एरो ) का रूप अरदृण करता है थो चितेरो, छटेरों के 
निर्माण में सद्यायक है। ४ 
६ ९४, उपसों में 'स! उपसर्ग का प्रयोग विचारणीय है। सलजिर रथ के, समग्िए 
२६ गे, सविलक्ख ( २८ क<सबिलक्षण ) सछोछ, सकोमछ आदि में यह उपतर्ग देसा 
सकता है | ब्रज का सकुशछ, सकोमल, सपन आदि रूप इस प्रकार निर्मित होते हैं। 
$ ६४५. सन्देशरसक की मापा बज के कितनी निकद है इसका पवा तो छा 
विमक्तियों को देखने से चलता है जिनमें ब्रजमभाषा की तरह ही निर्विमक्तिक या मात्र शति- 
पदिक रूपों का ही प्रयोग हुआ है। 
बिरद सबसे य कय ( १०३-ख विरदेेण वशीकृताः ) विरहस्गि घूम छोयगसइणु ( १*६ 
ध-विरह्ग्नि घूमेन छोचनसबणम्‌ ) णेबर चरण बिलग्गिवि ( २० घ, नूपुरचरणे शिहप ) 
पिय वियोय विम्ुण्ठल्यं ( ११५ क प्रिय वियोगविसंस्थलं ) इसी प्रक्रार सम्बन्ध कारक में पक 
७४ क, संमरंत ४६ क, गिरंत १७४ ख आदि में प्रातिपदिक मात्र प्रयुक्त हुए है ( देशिए 
सन्देशरासक $ ५१ ) 
६ ६६. विभक्ति-व्यत्पय के उदाइरण भी सन्देशरासऊ में विरल नहीं हैं। अबमाया में 
विमकिम्पत्यय की प्रइृत्ति चत्यन्त प्रर्ठ है। सों, वै, आदि परसर्ग तो एवापिक डाख़ों 
स्यवद्दत ऐते हैं। "मो पै कहे न जाई! आदि कुछ उदाइरण देमचस्द्र फे दोएं की माप धर 
प्रसंग में दिए. जा घुडे हैं। सन्देशरासक के उदाइरण इस प्रकार हैं-- 
पष्ठी का प्रयोग दितोयार्थ में-- 
(0) दम हिपप ट्वियाद थड्टिति ७४ प रू लाम दृदयरिषतम मुरतवा (कर्म) 
(२) विहयंविषद्ध नासामिदत्ति १६१ ड रू विख्यन्तीं मा नारयासयति (क 
(३) दिल्ती पद्तिप पियासु ७० से सप्रियाय 
६ ६७. सर्बनाम प्रायः यही ईं जो देस व्याकरण में अपर 
सरईईरामों से अजमापा फे सर्वनामों का बया एम्सत्प है, यह उसी परे: 
चुध है। ये 
ह ६८, जिंदा कपों बी दृटि से आअंट से मिन्त और बजमापा के विष १६ 
बालो कुछ विरेषदाएँ मशलपूर्ण है। 
(क) वर्तमान झातिक इृदइन्त का प्रयोग ते रूप ग्रावः 'भल्व! से दा 
हे ६। इसआ रूपात्तर अब में (अत्त> अत) कहा, बट, हत। ४) 
मे दिखाई पहला है। अत के मी बुत रुप मिलते हैं। 
(३) हाव तदय याद उस्गल्ल्तों विदेश (१०० श) 
(२) मई वमित बोबत्त (धप मे) 
(३) हे यों बाड़ इमत (२) 
(ल) मूत हदन्तब झय हा भूखा में ग्रीडिंग में बगेंग टाल 
पदिन्क८ मिल्क ८ :८ के इब या इबह द्वार के बंद मे बएर 
कप दैते बुश्व (जब हुई) टूर, उड़ो (बाज) सादे! 


दोड़ों में मिलते हैं। एस 
ग.में लाए हा 


पंक्रान्तिकालीन घजमापा ६३ 


६ ९९, असमापिका क्रिया में इ ग्रत्यय वाले रूपों का बाहुलव दो है दी। इसी का 
विकास अजमापा में भी हुआ | ब्रज में 'ह' पत्यय वाले पूर्वकालिक रूप बहुत मिच्ते हैं। 
किस्त ब्रज में पू्रकालिक युग्म का प्रयोग एक नई विशिष्टता है। उदाइरण के लिए भई चुरि 
कै खरी! इंसि के, लै कै आदि रूप में पूर्वकालिक के मूल ल्‍ों जरि, इंसि या लइ के साथ 
क का असमापिका रूप भी झंडा हुआ है। इस प्रकार का प्रयोग सन्देशयसक में मी प्रात 
होता है। 

विरह हुयासि दृद्देचि करि आता जल तिंचेइ ( १०८ख ) 

$ १००, भूतकाल के कृदन्तज प्रयोगों में कर्मवाच्य के स्थान पर कहू-बाच्य का प्रयोग 
नहीं दिखाई पड़ता है, जो ब्रज की विशेषता है। किन्तु कठृंवाच्य को ओर प्रदृत्ति होने छगी 
थी। कल्लोलिदि गजिंउ १४२ ख, तिंहिंडड रडिउ १४४ ख, सादूरिद्दि रसिउ ११४ ग, 
कुसुमिददि सोहिउ २१५ ख, इन रूपों में ठृतीया कारक के साथ कर्म वाच्य दिखाई पड़ता 
है। हसिद्दि चडिउ में दंत द्वारा चढ्ा गया--अर्थ धीरे-धीरे बदलते लगा। हंसि चडिउ से 
हँस चडिउ > हंस चड्यो | 


$ १०१. संयुक्त-क्रिया का प्रयोग अवध की श्रपनी विशेषता है ! इस प्रकार के 
प्रयोगों ने नत्य आय॑ भाषा की क्रियाओं की नया मोड़ दिया है। सम्देशरासक के कुछ 
उदाइरण देखिये-- 
(१) को णिमुणे विणु रहइ ( १८ ग ) कौन सुने विदा रइता है 
(२) तक्खद वक्‍्खझ हरि गठ ( ६५ च ) तश्कर ने सामान इर लिए 
(३) असेस तझ्य पड़े करिगय ( १६२ घ ) सभी पेड़ों के पत्ते गिर गए 
इस प्रकार के दिन्दी और बजरूपों के लिए द्रष्टव्य (केछाग हिन्दो प्रामर ॥ 
४४२,७५४ ) 
8 १०२. करियार्थक सेख्याओं के साथ नकारात्मक 'ण के बाद साम्य सूचक जाइ 
( गम) का प्रयोग किया जाता है। इससे क्रिया के सम्पादन में असमर्थता का बीच 
होता है-- 
(१) न घरणठ शाइ ७१ क, घरा नहीं जाता 
(२) कदण न जाइ <१ छ, कट्दा नहीं जाता 
(२) किम सदण न जाए २१८ ख, सद्दा नहीं जाता 
ये प्रयोग प्रामः सनन्‍्देशरासक फे दोहे में ही हुए हैं लो माया के विकास की परवर्तों 
अव्पा के सूजक हैं। इस तरद के पहुत से प्रयोग छितारंवार्ता में हुए हैं। उदाइरण के लिए 
पक पंक्ति देखी जा सकती है। 
“एक दिवस की कदन न्‌ जाई ( छिताई वार्ता १२७ ) 
६ १०३. परसमों के प्रयोगों में मी अपभ्रंश से कुछ नवीनता दिखाई पहली है) 
सई ( ब्रज सी ) विरद सरउं ७६ क, क्दप्प सं (६६ क ) 
गुदविधु एण सउँ (७४ ख ) 
सरितु ( बज, सरिसों, सरिसौ ) हाय देवइ सरिसु ( श्ध्श्घ ) 
मियणाहिण सरिस्रड ( १८७ घ ) 


श्र सूरपू् वजमाग 


चत॒र्थों में लग्गि या लग रूप मिलता है नो अजमापा में नहीं मिच्ता । 

सप्तमी में महिं, मई, मज्क आदि सूप प्राप्त होते हैं। जिनका बज में विद्वत दिखाई 
पड़ता है| 

इस प्रकार सन्देशराउक फो मापा दैम व्याकरण के आपन्रेंश-आदर्श को शुरहित 
रखते हुए भी विक्रास के तत्वों को समाहित करने में सफल हुई है। संदेशयसक में छठे 
भाषा-प्रभावापन्न दोहों में कहीं ज्यादा विकनशील तत्व दिखाई पढ़ते हैं। वैसे पूरे अन्य 
की भाषा संक्रान्तिकालीन अर्थमापा के अध्ययन में सद्ायक हैं, अब के तो और भी । 

8 १०७. शौरसेनी या पश्चिमी अपभ्रंश का कनिठ रूप अवद& पूर्वी प्रदेशों में मी 
साहित्य सना का माध्यम शो गया था। पूर्वी प्रदेशों में नो कि मागपी मेणी कौ माशओं 
का च्षेत्र है, अवद6 क्यों और कैसे प्रचलित हुआ, यह प्रश्न अद्यन्त विचारणोय है। मांगी 
प्राकृत या अपभ्र॑श का कोई साहित्य प्रा्त नहीं होता। मागधी प्राइत संस्कृत नाटकों में 
केवछ नीच पात्रों की भाषा के रूप में व्यवइत हुई है निसके थोड़े बहुत अंध मिले है। 
इसके दो ही कारण हो सकते हैं. जैसा कि डा० चादुर्ज्या लिखते हैं--'या तो यई ॥48६॥ 
भाषा का सारा साहित्य नए दो मया या इसका कोई साशित्य था हो नहों-न्या यह हि 
शौरसेनी अपभ्रश हो साहिस्य की मापा स्व्रीकार कर लिया गया था | मुसलमानों के आकर 
से जितनी क्षति पूर्वों हिस्सों को हुईं उतनी पश्चिमी माग को नहीं। मध्यदेश और मास 
के पूर्वी दिस्से इस प्वंसफ़रारी आकमण की चोड में सीधे श्राए और परिणामतः 
सांस्कृतिक और साहित्य पीठस्थल विल्कुछ ही ष्वस्त हो गए | ईस्वी सन्‌ का ११६७ शारई 
पूर्वों प्रदेशों के लिए. सबसे बढ़ा अनिष्ठकारी वर्ष था जब बख्तार का बेय मृहममर 
विद्वार को चौरठा चला गया। इस मीपण नाश और अग्निफाण्ड का किंचित्‌ परिचय मुबवान 
नामिस्द्दीन के प्रघान काजी मिनद्वाअ-ए-स्रियन फे इतिहास ग्रन्थ तबक्रव-ए-नाहिरी 
मिल्ठा है। इत्पा और अन्य घदनाओं ने पूरे प्रान्त की संस्कृति का नारा कर दिशा 
विद्वानों की या तो इत्पा कर दी गई या तो वे माग कर नैगल की ओर चले गए वै भी! 
साथ बहुत से इस्तठिखित प्रम्थों डी पांडुलिपियाँ मी छेते गए] इस प्रकार ए' 
साहित्य परमसय का अस्त दो गया। मगध खिसे पूर्वी मारद का युदर्यत हे 
अनवरत मु-यठान और मगलें के युद्दों का केन्द्र बना रहा, बैंगाल भी इसी इम 
ऐे गया।' इस ध्रद्मार के सांस्कृतिक विनिशत के दिनों में अवशि्ट साजदखारों 
अपप्रंश या भ्दाद् की रचनाओं ध्य ग्रमाव निःसंरिग्ध है। बातीत युद के 
मपरदष्ठ या दिंगल को बीग्टापूर्ण रचनाओं ने सारे उत्तर मारव को एक बीवनशति 
विच्शित मागधी आपप्रंण के श्रमाव, छो कुछ था मी, उसके विनार/+ क्के 
अपन्रंश का प्रमाद रयादित इंना स्वामाविक्त दी या। 

$ १०४, पूर्वों द्वान्टों में लिखी गई रचनाओं में कवि विदयापति की व 
इुचच फु्छट द्रशम्तिर्दों हवा बंगाट-जिद्ार में कैले हुए ठिद्दों के गान और दंदे 9 

4. धो» बैक छे« ए० रूक 

३, इा० आाटरश्यों द्वारा भो» बैन छे« में डर॒इव ६० १९१ 


संक्रान्तिकाछीय घजभाषा डरे 


शौस्सेनी अपन्रंश या अवदृद् में लिखा हुआ कोई और काव्य उपल्च नहीं होता। इस 
प्रदेश में लिखी गई अवइ रचन्यओं की भाषा में पूर्वोंप्रयोग मिलते हैं । परिनिश्ठित या 
सादित्यिक माषाओं में मुख्य क्षेत्र के बाइर लोग बत्र साहित्य-स्वना करते ईं तो उनकी भाषा 
के कुछ न कुछ प्रयोग, मुद्ववरे आदि तो सम्मिलित हो ही जाते हैं । किन्तु इन चषेत्रीय प्रयोगों 
के आपार पर भाण के मूल दाँचे को अन्यथा मान छेना ठीक नहीं शोता। पूर्वी प्रयोगों को 
देखते हुए: विद्यापति फो कीर्तिछदा को पुरानी मैसिली और बीद्धों को रचनाओं को पुरानी 
बंगला कहना चहुत उचित नहीं है। यह सही है कि मैथिली मापा के निर्माण में सहायक पा 
उसके दाँचे को, समभने के लिए. उपयोगी संकेत-चिह्न कीर्तिलदा में प्राप्त दोते हैं, किन्तु 
कोसिलता की भाषा कौ मूल-भूत आत्मा में उसकी अनुलेखन पद्धति, छिपि की पूर्वी शैलियों से 
प्रभावित बर्ण-विन्यास और कुछ मागधी प्रकार के 'छ? क्रिया रूपों के आवरण के नीचे अवहृठ 
या परिचमी अपभ्रंश की प्रृृत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं | वीर्तिडता का कवि जत्र जनता के मनो- 
मा्वों को समभते हुए प्रेम-शज्ञार या भक्ति के गोत लिखता है दब तो अपनी लोकभाषा यानी 
मैथिली का प्रयोग करता है, किन्तु जब राजस्ठुति के प्रयोजन से काव्य लिखता है तब्र ब्रजभाषां 
की चारण शैली और उसके तत्शालीन अवइइ् रूप को द्वी स्वीकार करता दै, क्योंकि यद उस 
काल की सर्वमान्य पद्धति थी। नीचे कीत्तिंडदा का एक युद्ध-प्रसंग देखिये, मापा विहकुछ 
प्राकृत पैंगलम्‌ के इम्मीर संत्रन्धी पदों की तरह या रातों के युद्धअप्ंगों की भाषा की तरह 
मालूम होती है। 


इंसि दादिन इथूय समयूथ भट्ट, रणरत्त परद्धिय खग लड़ 
तह एुक्कट्टि एकक पढद्वार परे, जईं खग्गद्दि खग्गदि घार घरे 
इय लग्गिय चंगिय चारुकका, तरबारि चमकइ विश्जु रूझा 
इरि छोप्परि दुष्धि सरोर रहे, द्रजु शोमित धार्रह धार बढ़े 
तनु रंग छुरंग सरंग बसे, समु घुट्द३ छग्गद रोख रसे 
सम्बंउ जन पेष्खदिं झुग्म कष्टा, महभावह अज्यजुन कन्न जहां 
मे आइव माहव सत्तु करें, बाणासुर छुम्मईं चुत्त भरे 
महराभन्दि मक्लिके चण्पिलंड, असलात निजानहु पिट्ठ दि 
तं खणे पेल्खिआ राय सो अरु सुरुखेभ करेभो 
ले करे सारिण दप्प सहु सो कर कवन हरेक 
(हर्िकठा ४२२६-४३) 
इस भाषामें पूर्वी प्रयोगों का नामोनिशान तक नहीं मिलेगा। अन्तिम दोझों में तो 
करेओ >> करयो, इरेओ > स्पो के झच रूप भी स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं। अपनंश के अ+ठ 


का बज में सीघे ओ, द्ोतः है| बहुत से रूपों में “यो” जैसे कक्मो, मर्पो आदि का प्रयोग 
मिल्ता है । दूसरे प्रकार के रूप ही ब्रज की प्रशृत्ति के अनुकूल हैं। अठ >कओई, यौ के वित्ास 
की एक अवस्था एओ रही शोगी जो कीर्तिल्ता में बहुत दिखाई पड़दी है ! 


$ १०६. सिदर्सिद के सिदासनारोइण के समय लिखे गए एक प्रशस्ति की माया द्रशव्य 
है । देवसिंह की मृत्यु के समय सिव्सिंद ने यवनों से आकन्त राज्य का कैसे उद्धार किया और 


३३ सूद जमा 


हैगे मिपिश के िधशन को इस्ताड़ हिया, इसे व में बिक है। मा बूतीअरेश के की 
ने डिली है, हिल्द मह एड्स पं्ममी एक है । 
भगततरा ढह शाघत सरदपु | सड़ सगुद कर भगिति सी । 
सैत कढाएे चंडि नेड़ा मिलिभो | बार देदपर जाउलसी जे 
डैशतिंट्टे ज॑ पुददी धुद्त | ध्दापन तुराद सर। 
मुद्दू सुदतास मरे भव सोभर । रावत होने जग विमिरे मरूआ 
दैषदु भो प्रपिमी के राजा । पैहय मद धुप्त बलिमो। 
सापज़े गंगा मिलित कहेपर । देवसिंद शूरवुर चलिओ #| 
युद्ध दिन राहत मबत बठ चलियो । भौडा दिस सों अम राए रू । 
मुभभों दुखद मनोरध पूरेभो | राझूम दाप विपर्तिद कझू ॥ 
सुरहरू कुमुम धाक्ि दिस पुरेभो । दुरदुईदि सुरदर सादु घरू। 
पीरएत्र, देशन को ढारग । सुरगत से गगन मरू # 
भारग्मिप अस्तेट्टि अद्दामश । राजधूप झसमेप यहाँ! 
पण्डित घर भाषार घयानिभ । ज्ञाथड को घर दान क्ाँ ४ 
विशावद कवियर पृट्ु गादप्‌ । मामव मन झानरद मएओ। 
सिंहासन सिवर्सिद यहद्टों । डप्तवै पैरस टिसरि गएुओ ॥ 

सो, कारन, को श्रादि परसगं, बहं-त्याँ आदि दिया विशेषण परेमो) बहइट्डो, रिपरि 
गएओ।, भएओ आदि भूतकृदन्त से बने क्रिया रूपों के कारण इस माषा मी आया पथ्चिनी 
हो मादम होती है। मैं यह नहों पहता कि इस पर पूर्वों प्रमाव नहीं है विशेष कर कर्व मे 
ए-कारान्त रूप आदि किन्तु यह प्रधान नहीं है, आरोपित है। 

8 १०७, कीर्तिल्ता वैसे अपभ्रंश मिस्ते कही-कईी अ्रम से मिपिल्ापन्रंश कहा गया 
है, फा अन्‍य है। फिर भी उसमें पश्चिमी मापा-तत्तों की दात लोगों को खटकती है, किए इतकी 
भाषा के वास्तविक विश्लेषण करने के इच्छुक और तष्य के श्रनुसंषित्मु के लिए इठ क्पन 
से कोई आश्चर्य न होगा कि कीर्तिल्ठा में बहुत से, अत्यंत मदत्तपूर्ण और विरठ, असर 
आयः एकदम अप्राप्य ऐसे प्रयोग मिलते हैं जो पश्चिमी हिन्दी के न जाने कितने उलमके हुए 
रूप तत्त ( '४090००६ ) की गुत्पियों को सुठमाने में समर्य हैं। ऋजमापा की इंडि 
कुछ थोड़ी सी विशेषताएँ नीचे उद्धुत की जाती हैं।* 

१--अल्यन्त मइच्तपूर्ण पस्सर्ग-- 
(क) सच्चो > सों (हज) 
तुस्य राउत सजों ददृइ (४॥ १८४) मान सजो (१। २४) 
(खत) कारण > कारन, (ब्रज, चतुर्थो) 
यीर जुज्क देकखह कारण (४|१६०) पुन्दकारि 
माखन कारन आरएि करत जो (यूर) 


रि कारण रण (शा! ०५) 


$. कीर्ठिछका की भाषा के लिए द्वष्टग्य £ कीर्तिलता भर अवहद् भा 
घू० ७६-१२३ - + 


संक्रान्तिकाठोन मजमापा दर्द 


(ग) कई > कै (ब्रज, सम्बन्ध) 
पूज आस श्रसवार कह उत्पि सिस्‍्ववइ सब्व॒कइ (२२३४) जाई धर 
नित्ति बसे फन्‍्हाई (सूर) 
(पे) कौ-- 
डान समा को मामन न जानइ २३८ (पढ़ों) बज में बहुत प्रचलित है। 
(६) कैरि, केरि को 
त॑ दिस केरी राय घर तरणों (४ ८६) 
आय छपेटे मुतदृ नंद फेरे (यूर २४६०) 
मे का प्रयोग हिन्दी में फेवलछ तन और खड्दी बोली में ही होता है। १४वीं १६ वीं 
की कोई भी ऐसी पुस्तक नहीं है जिसमें ने के प्रयोग के कोई विद स॑क्ेश आदि प्रास हो। 
ने के प्रयोग फे आदि रूप फेवठ ढीर्तिद्ता में ही मिच्ते हैं। जेन्से आाचक सन रंगिठ 
(१६३), जेन्‍ने गिय बुज्ञ उदरिभरउं (१६४) आदि। इसमें जैण बा विकसित जेन्ने--जिससते 
मम जाने डिसने रूप बनता है। पूर्वी अपभ्रंश की शुद् रचनाओं में इस प्रभार "ने! बाले 
रूपों का मिलना असंमत्र है। 
२-सर्वनामों के मश्लपूर्ण झए-- 
मैरहु >मेरी, बज 
मेरदू जेड् गरिद्न भद्व (२ ४२) 
मेरो मन अनंत 'ह्टां रचुगवे (दूर) 
मेरहु के साथ मोरदु रूप भो मिल्दा है दोनों बाजध रूप मेरे मेरी होता है। ही के 
इउं था इम पूईरूप तो बीतिकता में बहुत मिख्ते हैं। ( देशिए इविंढठा और सपा; 
सर्वनाम प्रष््ण ) 
पूर्दर्तों विधय बा 'ओ! रूप अत्यन्त मएलपूध है। प्रो के साथ झोहु गर प्रपोग 
निध्ित रूप से हिन्दी वह के गिश्स वो खूचना देठा है। झोद ग्रप्ररेग १४रीं राती के 
किसी अस्य प्रस्य में शारई ही मिले । 
ओदु छास दरबार (%र्ति) ओो परमेसर दर मिर सु ( इरेडे/ ) 
दइ गुरि आावत्र तं/ईि सुशमा ( रूर ) 
देसे हम भम भेऊ ( यूर ) 
दूर के *ओऊ! बा भेटरि > धो मी अर्थ है। निदटरटों के ए६ और '४रो कप बा 
भी मएस है। 
शाप बलि सपणु एहू (४४% ) 
रषमम के! थे परेखो ब्टवे ( रूर ) 
सिर््मो एटि बार दुश (4४२०) 
एटि इर दनो बीश रेज से इन (दूर ) 
विदशरक सर४ंट भर बटिक्टा में रिदिइ करें में मात है। 
झरने शेस रुप (२) 


३ सूरपूव पवमाय 


अपनेहु साठे सम्पलहु ( कीत्ति० ) 
अपने खारथ के सत्र कोऊ ( सूर ) ९ 
३--क्रियापदों के अत्यन्त विकसित और ब्रज के निकट्तम प्रयोग नौचे दिये बाते हैं। 
पक्ख न पाले पउवा श्रंग न राख राउ ( कीरत्ति० ) 
मेरो मन न घीर घरे ( सर ) 
यहाँ अइ की विवृत्ति सुरद्चित न रखकर इसे ऐ. रूप में बदुछ लिया गया है। वर्तमान 
कृदन्त के रूपों का सामान्य वर्तमान में प्रयोग अपन्नंश में नहीं होता था। किन्द झंडा 
की मापा इस मानी में ब्रजमापा की एकदम पूर्वरूपिका है । 
कइसे लागत आँचर बतास (कीर्ति०) 
काहु होते अइसनो आसु (कोर्चि०) 
गुज्ञ फरकत अगियां तरकति (यूर) 
भूत झृदन्त से बने रूपों में अपभ्रंश के “अउ” वाले और विकसित एश्रो बाते रू 


मिलते हैं पीछे इनके घारेमें करा जा घुझा है। पूर्वऋरडिक दिल्ल का प्रयोग मी विचाएीय है 
पीछे पयादा ले के मम, आपहिं रदि रहि आवन्ता (कीर्ति०) 
यहाँ फेवड 'ले'-लेकर से काम घढता, हिन्द संज्या और क्रिया की अनवस्तवा देश 
हुए. दो पूर्वकालिक फे प्रयोग हुए हैं। 
गदि गद्दि बांह सत्रन कर ठाड़ी (दूर) 
बिर्‌इ ठपाइ ठपाह (कर्ीर) 
संयुक्तदाल कौ कियायें.. बर्तमान कृदन्त श्रौर सहायक किया के संपोंग से बनती है! 
ये रूप अब फे बहुपरिचित हैं। 
लितपियाय खाण है (ड्रीसि०) खान लिसियाता है 
स्पाम करत हैं मन की चोरी, राजत हैं अतिमप रंग भीौने (यू 
इस प्र्र परस्ग, विभक्ति, सर्बनामों के विविषस्यों, कियापदों के * ; 
दिश्यछ को छममले के टिए बोर्विच्ता की मापा का सहयोग अनिवायतः अपेदित है गाए 
सिल्दास, निर्िमक्तिक प्रयोगों, विमक्ति-य्य्यय, किया-विशेषण और रचनात्मक शव बरी हब 
से भी समानटायें दिखाई पहती हैं। विस्ठार मय से यशाँ सतओ उपत्ियित कला अह्गी में 
मादम होता । 
हु १०८. अवदद्व या विंगल आय्रैय में लिसी सबसे महलपूर्ण वुलाब प्राठज देगदम 
है, जिसने १२दों से १४वीं 5 को बहुत सी आचीन बज-रचनायें संदडित की गा हैं 
बाकृतौंगिलम्‌ के कुछ छिसे को भो बीगक्रीड गेहडरिसत ने एच 
डपप्ेग रिशि ने छपने दाहत ब्याकरणश में डिया। इस ग्रंथ झा प्रशझशन | हे 
हेवाइटो को ओर से श६०१ ई० में थी चद्धरमाएन घोष के संगादआत में द्ुमा गा ॥ 
पहले यह मय १८६८ ई* में विर्भवर सागर प्रेस, बसई से धाहत विंगत गा परे 
बष्मड्टित हुआए था | ध्रइतगल्म में मूल्यंव के मय सख्त मापा की दीत ६४ न्क 
इृह अंच की लेकदिदता बलैर प्रतिदि का प्रेत है। डान हुनीटिवुमार ऋइश्एं .टररे 
रदर काड ६६०-१८०० ई० हे ईद में सारा है। प्रादागवन में केश$ बे 


प 
हू प्रयोगों हे 


पहिया वा सिती 
गायक एटिएटीर 





संक्रान्तिकालीन प्रजभाषा ड्ण 


उदादरण विमिल्‍्न काछ-की रचनाओं से उद्धुत किये हैं। दो पद थजेश्वर की कपूंरमंजरी 
(६०० ई०) से भी लिये गये हैं | डा० चादम्यां के मत से अभिकाश पद कृत्रिम साहित्यिक 
शौरसेनी श्रपश्रंश या अवहठ के हैं। २६४, ३७४, ४१२, ४२५, ४६३, ४६०, ४१६ और 
७५४१ संय्यांक पद्म निश्चित रूप से प्राचीन पश्चिमी हिन्दी के कदे जा सकते हैं।' इसी सिलसिले 
में उन्होंने बी० सी० मजूमदार के इस कथन को मी अप्रामाणिक बताया है कि पृ० १२, 
२२७, २३४, ४०३, ४६५ के पद बंगाली भाषा के हैं। उन्होंने क्रिया स्वनाम आदि के 
उदाइर्ण देकर उन्हें प्राचीन हिन्दी के रूप सिद्ध किया है। डा० तेसीवोरी इस भाषा का 
काल १२ वीं शी से पीछे खोंचने के पद्ध में नहीं दैं। तेसीतारी के मत से यद्यपि इस संग्रह 
की कुछ रचनाएँ १४ थों शताम्दी से प्राचीन नहीं ठहरठीं, किन्तु यही छत्र पद्दों फे बारे में 
नहीं कहा ला सकता और फिर पिंगल अपश्रंश चौदहवीं शताब्दी की लीविद भाषा नहीं थी 
बलिकि साहित्यिक और पुरानी मादा थी | फिर मी व्यावहारिक रूप से यह निष्कर्ष निकलता है 
कि प्राकृतैंगलम्‌ देमचर्द्र के दोहों और नव्य भाषाओं के प्राचीनतम रूप के बीच को कड्टी का 
अतिनिधित्व करता है। इस तरह की भाषा १० वीं से १२ वीं शी की भाषा का आदर्श 
मानी जा सकती हैं।' प्राकृतरैंगलम्‌ में परिचमी हिन्दी या थाचोन बज के नो पद प्राप्त होते 
हैं, उनमें से करीब ६ इम्मीर से संब्रद दैं। १० १४७, १८०, २४६, २५४, ३०४, १२७, 
५२० के छुल्दों में हम्मीर का नाम श्राता है। इग्मीर के संत्रंधी एक पद में '्जज्ल भणइ? यह 
बाज्याध॑ मी दिखाई पड़ता हैं : 
इग्मीर _करजु जजऊरू भणइ कोइाणल मुद्द मई जक्वठं ॥ 
शुरताण सीख करबाऊ दइई सेग्डि कुलेवर दिय चछड ॥॥ 
भी राहुड सांहृत्यायन ने इम्मीर संगनन्‍्धी कविताओं को लग्जल-ह्ृत बदाया ऐै,' हालाँकि 
उन्होंने स्पष्ट कद्दा है कि जिन कविताओं में ज्जछ का नाम नहीं है, उनके बारे में संदेह है 
कि ये इसी कवि फ्री इतियाँ हैं। जो हो बण्जल-मणिता युक्त पदों को हो राहुल थी लजजड 
को झृति मानते ही हैं। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने ढिखा है 'राहुुु जी का मत प्राइत- 
पैगलम्‌ में प्रकाशित थीक्राओं के 'नम्बश्स्थ उक्तिरियम! अर्थात्‌ यद जज्बठ बी उक्ति है-- 
पर आपारित छान पड़ता है। टीझाकारों फे इस बास्य का अर्थ भी हे सकता है कि यह 
छः्मछ की फविता है ओर यह भी हो सकता है कि यश किसी अन्य कब द्वारा निदेद्ध मात्र 
छज़्दल वी उक्ति है, अर्थात्‌ कवि निदद बरतृ-प्रेदोकि है) यदि दूसरा अर्थ डिपा बाप हो 
रचना जज्जल फो नहीं किसी और कवि की शेगी किन्तु यह करि शाह घर ही है शसझा छोई 
सबूत नहीं। मेरा ख्याल है कि यह काटी सप्ट मठ है और तद तक इस कयन की 
प्रामाणिकता असन्दिग्ध है जब तक शाह्षपर श्य हम्मीर रासी प्रात नहों हवा, भौर प्रात 


॥ चादुस्याँ, ओब ड्रे० ७ ले ६० 
३, तेसीवोरो, इंडियन एऐटिश्वैरी, १६१४, प० २२ 
३, हिन्दी काप्यधारा, ए० ४५२, पाद टिप्पणों 
७, हिन्दी साहिप्य का आादिकाल, पटना, ३४५२३, ५० १७ 
पं+ रामचस्द झुपरू मे प्राकृत पैंगड्स $े इन पऱों को शाह्रयर का अनुमाद 
किया हं। दिस्दों साहिए्व का इतिहास । 
११ 


उपर ६९ १६७ है 


होगे पर सह हि मी हो झाता हि प्रात गठम के हममीर संझूषी पद उक शाइगारर कै 
ही ठिसे हुए ६ै। इस विवाद को स्पर्ण का शूऊ देना मे केप३ अंगामदिड़ है बत्कि नियवार 
वितंदासात्र भी है। 

$ १०३६, जग्यठ बी हरइ मुझ पढ़ें में फि्ाए या वीयापर का नाने भव है 
विधाधर कान्यए सन मरेय बषपनद्र फे मंत्री थे। प्रस्पनिस्तामणिं में विवापर मावद वे 
मंत्री भौर 'त्पधिक्रस्माणुत्वर! दया प्यूएईैंश विदाचर! बहा गय है। रिदावर कम येसी 
शा इसझा पता धुगतन प्रयंध संप्रह के शववद्धदरतम से मदीमाँति खछा है। 
परम में पोप काह्यरिति झड़, अर्यरोययरगाई, सापठ्‌रशेस आई विदद घारणडी, घने 
मुरित होकर झपसन्द ने उगड़ी परणंश कटक गाम को शाजगानी डो पे ठिया । परम के 
अमार्प उमापतिघर ने भयावु्ख राजा के आपद पर विद्यावर को एक मुमापित मुनाया स्तर 
अत्स्त प्रमप्न होकर विदाधर ने सुस्त राजा को पर्लंग सहित उठगाझुर पाँव कोर दूरहय 
दिया ।' छगता है विधापर एप भी कवि था और उसने देसी भाषा में कविताएँ की मीं मिस 
से कुछ प्राकृर्तागलम्‌ में संकर्शि हैं। इन रचनाओं वा संप्र६ राहुल सांसत्यायन ने काल 
धार में प्रस्तुत किया है । 

8 ११७, प्रत्तिय संस्कृत फवि पदेव फे गीतगोविस्दम्‌ के बारे में बहुत पते दिदवानों 
मे यह पारणा व्यक्त फी थी कि यह अपने मूल में किसी प्राकृठ या देशी मात्रा में रहा छोग। 
पिशेल मे इन छल्दों को मापाइल में देसकर ऐसा अनुमान डिया या। ( प्रेमेटिक $ ३९ ) 
जयदेव के नाम से संयद् दो पद गुय्म्रत्य सादर में मी मिच्ते हैं। यंग गूजरी और एग 
मारू में डिखे ये दोनों गीत मापा और साहित्य दोनों ही दृशियों से उत्तम नहीं करे जा 
किन्तु इनमें पश्चिमी हिन्दी का रूप स्पष्ट है। इन पढों को दृशटि में रसकर डा० मुरी 
चादुर््या ने छिला है कि मह बहुत संभव है कि ये पद मूख्तः पश्चिमी अप में हिसे ग। 
हों यो उस फाल में बंगाल में बहुत प्रचढित था। पथ्चिमी अपभ्रंश की इंच हल 
खास दौर से “उ! कारास्त प्रयमा प्रातिपादिक की, इन छत्दों में दिखाई पहतो हैं यही गई 
उन पर संस्कृत का भी घोर प्रमाव है ।' ह के 

प्राइृत पैंगल्म्‌ के दो छुल्द गौतगोविन्द के खछोफ़ों के बिल्कुछ रूपात्तर मार्देश वे 
हैं। मैं बहुत विश्वास से तो नहीं कह सकता किन्तु लगता है ये छुत्द जपदेव के लत 
हैं, गुरु अन्य साहब के दो पदों की ही तरइ ये भो उनके पश्चिमी अपक्रंश या घुयनी अजमाा 
की कविताओं के प्रमाण हैं। संभव है पूरा गीतगोविन्द परवर्तों पश्चिमी अपभ्रश वा अब 


4. 'अएतेकर--दी द्विस्ट्री आब राष्ट्कूट्स ए० $र८ 

२, चिन्तामणि, मेरुतुंगाचाये, 4$३-११४ है 

३. पुरातन प्रबंध संप्रह, सिंघी झैन प्रन्थमारा, एण्ह०.. | ग। 

७. हिन्दी काग्यघारा, ए० ३१६-४८ 

5. [६ इच्व्णा5 जल ॥घ०५ ० (कएथएड 49 ठण7. ऐैड: 
'१ए८इ३९वाव 3 एव फिजयवड'8 85 ध्यपटिटन गम एल्याहुवो, १ 
2०धंटबीक गन टला ९. हू. दै00-चन-ढपरेड खि ग्र०/आाणडपएट, 
एथ्शदछ 0 इग्परडाघाह 85 ७९]।., 
ठंड ब्णव ए०च्नव्फुकवक णी 7 * 


ब्यत ) उदार दाक्रिमया 
इधलाा धोकजदॉधी4/0 . 
व॒कलाठ के ढंसंहाँ 


पु फक्कडग 7] रा 


संक्रान्तिकालीन शजमाषा श्द 


में लिखा गया था जिसे लेखक ने स्तये संस्कृत में रूपान्तरित कर दिया। पदला छुन्द 
इस प्रकार है-- 
जिण वैभ धरिज्षे सदियल लिजे पिद्विहिं दंतदिं डाउ घरा 
रिउ वच्छ विभारे, छुछ तु घारे, वंधिय सक्तु सुर इरा 
कुछ खतिय तप्पे, दृदमुख कप्पे, कंसभ केसि विणास करा 
करुणा पभछे सेबद बिभछे सो देड णरायण तुम्द बरा 
(ए० ५७०२७०) 
गीत गोविन्द का श्लोक : 
चेदानुदधरते जगलिवदते भूगोलूमुदिभ्रते । 
दैत्यास्थारयते बलि छुछयते ऊत्र क्षय कुयते ॥॥ 
चौरुस्त्प जयते दर्ज कऊयते काणण्यमातन्वत्ते। 
स्लेस्डुन्मूछुयते दशाकृलिझते कृष्णाय मुब्यं कम ॥ 
(अष्टपदी १. श्छोझ १२. ए० १७) 
वसन्तागम फे समय की शीतल रातें विरद्दी लोग अत्यंत कष्ट से जिताते हैं, साथ दी 
फूल्लों की गर्ध, मौरों की शुंजार और कोकिल की काकली उनके हृदय को प्रिया समागम की 
स्मृतियों के उल्लास से भर देती हैं- 
ज॑ं फुएछक फल वण यहत छहु पचण 
भमइ भमर इुंछ दिसि विदिसं 
भंकार पलइ वण रवबइ कुद्दिल गण 
विर्टिय द्विय हुआ दर विरस॑ 
श्राणंदिय जुआ भण उल्सु उठिय सणु 
सरस नकिगि किम छयणा ध 
पहलछटइ सिसिर रिड दिवस दिहर भड & 
कुछुम समय भवतरिय वणा 
(ए० ५८७२३३) 
गीत ग्रोविन्द का श्छोक 
उन्मीलनमधुगन्धलुब्धमधुपव्याघूतचूताऊुर: 
क्रीदत्कोकिछकाकछीकलर वैरुद्रीणकर्ण बबरा; 
नोयस्ते पथिकेः फ्य कथमपि ध्यानावधानचण- 
प्रापप्राणसरम समागमरसोहछासैरमों बासराएवा 
(४० २९) 
ऋष्ण संबंधी एक और पद प्राइृत्पैंगलम में संकलित है, वह सौये जयदेव के गौत- 
गोविन्द के किसी श्लोक का अनुवाद या रुमानायी तो नहीं मालूम होता क्रितु बलु और 
वर्णन की दृष्टि से जयदेव के श्छोकों वा बदुत प्रभाव माजम द्वीता दै, दो एक श्छोडों को साय 
रखकर देखने से शायद अनुवाद मी मालूम पढ़े | 





$. मंगेश रामकृष्ण सैलंग द्वारा संपादित, यस्वई 38१३ 


कक सूरपूतर मजनादा 


जिण कंस विणासिभ किक्ति पआसिय « + 
मुद्दि भरिदठ विणास करे, गिरि हत्य धरै, 
जमरू्शुण भंजिय, पअभर गंतिय, 
कालिय कुछ संद्वार करे जस भुवन भरे, 
चाणूर विहंडिय, णिमि कुछ मंदिय 
राह्दा भुद्ट महु पान करे जिमि भमर वरे, 
सो तुमझ णरायण, विप्प परायण 
चित्तद चिंतिय देड वरा, भपभीय हरा, 
(३० ३३४२००) 
गीत गोविन्द प्रृ० ७५ के १३वें श्लोक और झष्णछीला संदस्वी प्रारंभिक बदन 
ऊपर के पद का भावसाम्प स्पष्ट मालूम होता है। 

६ १११. कुछ ऐसे पद भो मिलते हैं जिसमें बब्बर का नाम चाता है। यहुए संहलाल 
ने इस बब्बर को कलचुरि नरेश कर्ण का मंत्री बताया है। वम्बर नाम से हिन्दी क्रपाय में 
संकलित रचनाओं में से बहुत सी किसी अन्य कवि की मी हो सकती हैं, उत्दें पलर झा है 
मानने का कोई प्रामाणिक आघार नहीं है। राहुल जी ने इस प्रकार की वसर की अवुमाति 
रचनाओं का संकलन काव्यधारा में किया है। 


प्राकृतरेंगलम्‌ की भाषा में प्राचीन बज के तत्च 

ह ११२. नव्य मारतीय आय मारा काल फे पहले प्राकृत-प्यनितल में कोई हि 
मा गठिमयता नहीं दिखाई पड़ती। पघ्वनि-तत्य के हास फे इस काल में ईव्रिम श्सों शी 
भ्रचार बने लगा। नव्य मारतीय आर्य माषाओं की सबसे बड़ी प्वस्यात्मक ।॥004 पा 
है हि उन्होंने इस तय त्पिति को समाप्त कर दिया और स्वनितत्व मा परिवतन वा डि' 
ऐने छगा। दृदय प्राकृत काल में हिभभ रह सकता था और रहा किस नखथ मायके 
उसे दिय या हिया बन जाना ही पड़ा । उसी प्रद्यर मध्यश्रछीन घ्वनियों में म्यंगन अब | 
परुषता को मी नठप माषा ऋछ में आसान शेनां पड़ा। कम्म > काम हुआ और फ्घुक । 
शह्दी बोली में पंडाबी के प्रमाव के वारण इस प्रच्मर व्यंजन दिल भर मी मिद कह 
डा» घादृग्यां ने लिखा है कि (हिल्दी में इमें काम, हाथ, कल, सच, बुध ग७ सी, जा 
उम्मेद आदि रूप मिड्ते हैं. छब डि इन्हें मापानिषम के अनुसार फराक, साई, जद हे 
राठी, छादर ठया उमेद घना चाहिए था, झिल्द अत्तिम श्दों में स्यंशन दिवेद 
मूत्र बर्थ पंजाबी का प्रमाव ऐी डै। बजमाया में इस प्रशए के दिलों झा दम पते 
है। संमवठः हिल्‍्दी की बोशनियों में श्रज ही ऐसी है शिपमें इस प्रकार को कर ते 
की पूर्ण पोटिए हुई प्रपदोंगटम्‌ की मापा में इस प्रति आएम है 


$, चाइस्वा: मारत/य आय मादा कौर हिर्री, 4० १ १8 कि 
३. दिदसेक मे प्वनि लाइ को इस सूर प्रशृति को ओर स॑डेत करते हुए रा श्र 
बबियो दिखी का सरचे झप में धरतिनिरिल्य अजमाद करती ह/] 


मरी | --हिफिदस्टिक स“ईे आव ईं डिया | 


संक्रान्तिकालीन श्ज्ञमापा बल्वे 


है। भाछे (४६२२ < अन्छ॒द <अक्षति?), करोने (४०२२ <करिजइ < क्रियते), कदीजे 
(४०२२ <(कहिमइ < कथयते) चउवीस (१५५२ <चठर्विशति), चाम (४३६२ <चम्मे), 
जाम (१४३१ < जस्स> यस्य) शीसेक (१२८।४<:निःशंक), णोसास (४४३।२< निःश्वास), 
तामु (३०६ < स्व), दीसइ (३१४४ < इश्यठे) आदि । मध्यम न्यंजन-दिल्वों के सहजीकएण 
की इस घरद॒चि ( 38फ्ञपी०४०७ दा [तालप्ए०८४॥० ) के कारण इस भाषा में नई शक्ति 
और रवानी दिखाई पड़ती है। 

8 ११३, अनज्मापा की दूसरी विशेषता अनुस्वार के हस्वीकरण की है। इस प्रदृत्ति में 
भी घ्वन्यात्मक विकास की उपयुक्त परिरियति ही कारण मानी था सकती है। किसी व्यंजन के 
पहले आया हुआ पूर्ण अनुस्वार संकुचित होकर निकद॒र्य श्वर का नासिक्य रह जाता है। 
देसी अवस्था में कभी तो छतिपूर्ति के लिए. पूर्ववर्ती स्वर को दोर्ष कर लेते हैं, कभी नहीं भी 
अरते | हजमाएए में दंशी का बाँमुरी, पंक्ति का पाँत, पष्डित का पाँडे, पंच का पाँच आदि रूपए 
अ्रक्सर मिलते हैं। प्राकृतँैंगलम की भाषा में इस तरह के रूप दिलाई नहों पड़ते डिन्तु 
अनुनासिक के हरवीकरण के उदाइरण पूत्वर्तों स्वर को छतिएूर्ति के लिए; दी किए बिना ही 
दिलाई पढ़ते हैं | इस तरह के उदाइरण ब्रजमापा में मी विरल नहीं है| 

हदेसनि < संदेश, गे।विंद < गोविन्द, रंग < रंग, नें दनम्दन < नन्दनन्दन ) 

ब्राकृपैंगलूम्‌ में भी इस ठरइ के रूर मिलते हैं | ५ 

संध्या ( १२६।४< स्क॑प्रक ), सेजने ( १५७।४< संयुक्त ) चेंडेसर ( १८४८< 
सण्देशवर ) पैंचतालीस ( २०२।४<पंचचलारिंशत्‌ ) शस प्रकार का हस्त्रीकरण छन्दानुरोध 
के कारण और बलापात के परिवर्तेन के कारण उपरिषित होदा है। 

$ ११७, प्राइटदाल में शब्दों के प्रीच से व्यंजनों का प्रायः छोप हो धाता था । 
मध्यम क गच अत द पय॑ व झादि के छोए इोने पर एक विश्ति (॥/05) उल्पप्र 
शे जातो थी। इस विशृत्ति को नण्य मापा बाल में ८६ प्रकार से दूर बस्ने थी प्रदृत्ति दिखाई 
पहतो है। या हे! संघि नियमों फे अनुसार वे सइसस्थर संयुक्त कर रिए झाते हैं, था उनमें 
ययावयादभुतिका समादेश करते हैं। इस प्रद्ार चरति का सरइ या घट रूप, चले 
या घड़े है घाता है। बह का कहो, शायउ का आयो रूप इसी प्रश्रर विक्मम पाते हैं। 
बजमापा में प्रायः औ चोर ऐ. दिखाई पढ़ते ई। ऋनौडों में औ के रणन पर थो और पऐ, 
५ है। भाइवरैंगहमू ढी भाण में रिभह्टदि को मुरह्िद न रखने की प्रशति आरंम 

गई थी । 

भ+ इसमे आओ (५१६॥४<चामड ४ध २४ <: भ्रागठः ), उगो ( १७०४ 
उद्दितः ) बरियों ( २४३<%हिअउ १ष८ार < अितः ), चौदह (४०४८ चरएश्< 

चत॒ईश )| बगोओ ( ३४८१ < शनिठः ), भौरा ( ४८३४३ < अरे ) 
«» ध+इर>ऐ, भादे ( ४६४२८ अच्दु३ ), आये ( ३४८४८< मावर ८ भायते ), 
बहुंझे ( ४४२२< बरिश॒इ २४६०८ ९पप३े ), घरीजे (४१२१८ इरिशुइ < फिपते) 

६ ११६, दिरृति या दारतम की दूर काने के रिए अपद्रश-बग्छ में द याद भा 

बा दिधान था। अपक्रेश के इए सप्यय “इ” स्पज़न बा शुछ्द शब्दों में ढोए दिखाई पहदा है। 
इइ रूप मृश्तः धृदुक झा झुवि बन्‍्य दोनों प्पार के व के प्ररंटों में ट्ख्र'ई पहला है। दैसे 


3०२ सूरपूर ममता 


ब के छोप के बाद कई तरइ के परिवर्तन दिखाई पड़ते हैं। कमी इसके स्थान में ए४ ९ 
रह छाता दै रूमी उ । प्राइत पैंगलम्‌ में थ के स्थान पर “3? बा प्रयोग दिखाई पहआ है। 


भेड़ ( २२०२ < मेत्र < मेइ ), आउ ( ५४२॥४<आत्र ३६७३ < श्यपारी 

डाड ( २३६।५ ठाएं <ठाम < स्थान ), णेठर ( २६२ <ऐेवर< यू पुर ), 

देह ( ३४४२ < देव ), पसाउ ( २२५७६ < पसाव < प्रता३ ), पाउत 

(१००४ < प्राइद्‌ ), पाउ (४०४२ < पार < घायः ) 

सन्देश राम में मी इस तरह के बहुत से प्ररेग मिलते ईैं-- 

मंदाड ( छह संदे० < संतावु < संताप), घोीड ( १५४स, सम्रे* <मी३<रिएो, 

पाठ (२०६ <, संरेब < पाउम्‌ ) 

डा# इरिसध्म सारणी का विचार है हि मध्य व कोर अशभाषा की एश्गए। 
रिशेयण है ( सन्देशपसह भूमिशा $ ३३ ) मध्यरेशीय भाषान्रों, लड़ी कोरी एप में भी 
शह प्राति दिशाएं पढ़यी है। पुरानी मैयिओी के विधय में बर्शश्शाकर मे विबार हित गए 
है ( इमगगण़र ६ १5)। 

६ ११६, हापास्याः पियानों का मत है हि महगाया के पह भोशरारा वा सोहएग 
ईते हैं रर हि लद्टी बोगी के पाए भाहगत्त।. इस मिदाला हो इतना रापत् माता गया 
दरिया दिखी बी एन हो दोड़ियों ढो गधा मिप्न मिद् कागे में इसरो गुर प्रापार काश 
हए। शा« टरोियुसार बादाम गेशरी बोली और मजमावा बा गुष्य शत( बी [ुए 
बहा हि हरी मदातापूज्ञ प् है हि इजमाया के शापाएश पूलित पता शस्प मौ गा भो शा 
है हैं बैक देते बेटी आए, था मेरे बेरो आगे, बागे मेंते कपयों मे गालयों भी ४ 
की हनी के ८८ भाशगत्त होते हैं।। छिला आधुनिक दजगाषां हां आयी जगणा 
हों डे ही इक विषम है भयपाद दसिदवो हैं। प्रापृ्तोगिवग में साधते भौर भोपाल 
पट श।ह है बाय (डी है। एच ही शब्द बनी भहायतल है हनी प्रदाता । 

मपज  हह४४< प्रयाग: ), मेटे ( ११३८८ मद ), भर ( (१४८९ 
ई+ ) छान पृषिय हैत शब्द बायगेग भेएग ये शिए रत ह ता 
) हब है (डर चश्गर ) बबूए, (अर दआग/) हे 
है (रच ४९३३ ८१६) सही बेदी घ व९, 47 (तह 4 
ही 4 दि कप ३ ये डटे है ढो अपन है। 








हु व इशाइरणर के हो दिलेबनर हारशण पडा ईयों ५ [0 
अंडा मे हफीप्ट कोर न सात ई न हरइ हे पर व वि गे । हैं। बहता $ 
इन दा जी रहस्य ही बेढीं बे कब मी ट्रट छा भर हैं धीर मना है री) छत हक] 
डरा डे दर्द बह, इप्नहू कई आर बी मा 4 $ अपार इग हा का 4४ है/% ह* 
दे अआकलजर कोन अंक पद हे हाई है वि है? वे फिये की हित! व 

के अइट्कटो, कृफकोओ अपर कप्कर ऑफ िस्टो बूक ॥ड89 

€ ब द्वार आड़ ढाॉ कडकाक, आफ फिल्वक देसाई ३३० 
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धुछिंग शब्दों में वे प्रायः अन्त में प्यो' चोडते हैं कैसे कदटो । किन्तु बोलचाल में शो! 
के स्थान पर 'आ? का प्रयोग कस्ते है जैसे कलूस । केलग ने मी इस प्रकार की प्रति पर 
ध्यान दिया था । बजमापा की ध्वन्यात्मक विशेषताओं के बारे में केल्यण ने लिखा है-- 


'त्रजमापा में पदान्त का 'श्रा' विशेषणों और कियाओं में प्रायः “ओ! दिखाई 
चड़ता है किन्तु संशा शब्दों में प्रात का 'ओ! आ ही रह छाता है।' छो हो ओकारान्‍्त और 
आकारात्त दोनों तरद के प्रयोग ब्रज में चलते है । 


६ ११७, दूसरी विशेषता है ओकारान्त अयोग | प्राचीन ब्रज में अमी तक ओकारास्त 
पर्दों का विकास नहीं हुआ था । सर और दर के बाद की ब्रढमापा में प्रापः कौकांरात्त रूप 
मिलते हैं। मिर्य खां ने भी सत्र ओकारन्त शी रूप दिए. हैं. इस पर जियाउद्दीन ने एक 
टिप्पणी भी दी है, जिसमें इस ओ-फारान्त की बोलनचाल को भाषा नी विशेषता बताया है।' 


8 ११८. ब्रजभाषा के सर्वनामी में सराधिक महत्वपूर्ण वे साबित रुप हैं जो इसे अन्य 
भाषाओं से मिन्न करते हैं। खड़ी बोलो के सर्बनामों फे ति्॑क रूप मिस, तिस, दिस, उस 
आदि के आधार पर बनते ई जैसे जिसने, उसने, जिसको, तिसकों आदि! डि्त 
जमाया फे तियंक्‌ रुप या, वा, जा का आदि साथित हैं अर्थात्‌ अ्बमापा में ये रूप थानें, 
याको, जाको, तावों, आदि बनते हैं। इस प्रग्मर सष्टी थोली में शरकि सापित-रूप में जिस, 
तिस, उस, उस का महत्व है बज में ता; का, वा, या, था का । प्राइतैंगठम में इन रूपों के 
धीज दिन्दु दिलाई पढ़ते है ) 


(१) फैसे जिवििआ ताजा विश्वला (४०८४) 
(२) ताक धणणि किय यकरड बेकठ (४७०४) 
(३) काडु णश्नर गेइ मंद्रणि (४२१४) 
(४) ज्ञा अद॑गे पव्नई सीसे गंगा छामु 
इन सर्नामों फे अछावा चलो, सो, तामु, जामु आदि बजेभाषा के बहुप्रचाश्व रूपों के 
प्रयोध भरे पड़े हैं। नोचे बुचछ्च विशिष्ट प्रयोग दिये शाने हैं> 


(९) दम्मारों दुस्ति संहरो (१६१४ प्रा» पैं०) 

(२) दमा पर हरिल दो छघयी.. (घर ) 

(३) गई मदित्ती रिख श्य हमारों ( ४१४४ धान पैं& ) 

(४) इमरी दाव मुनो ब्भगय ( दूर ) 

(४) उष्णप दीणा इड एफ नारो ( ४शशर प्रा« पैं० ) 
मसध्यमपुरुष के स्दनामों के भी बहुत ही रिश्यठेत रूप दिखाई पहनते ६! 

(१) फिवे मुझ एस्डिंम मंत्र ( १्८श८ट ) 

(२) फशर सोदर संच्ट संरर ( १५१२ ) 


$, कैदाए, ध्रामर आफ दे दिरही से स्पेज, ए० भश्म 
ह. पू प्रस्मर आफ हो छड भार, पड ६०, चुए कोड 


4०४ हु सूरदव मंडे ता 


(२) तुहंइ घ॒ब इम्मीये ( १२७४४ ) 

(४) सुमद्दि मधुप गोपाल दुद्ई ( यूर ) 

(७) तुट्ठुं जाहि मुन्दरि (प्रा> पैं० ४ण्धर ) पु 
(६) लुच ध्यानई में इिलि मिछि ( दाख २६-२६ ) 


त॒अ>व॒ब का प्रयोग बज में बहुत प्रचणित है। इन समी स्पों की दहला के डिए 
देखिये ( ब्रजमापा ६ १६४-१६७ ) । 

निकटवर्ती निश्चय वाचक सर्वनामों के निम्नलिखित रूप महत्पूर्ण हैं--, 

(९) ते एन्द्वि मल्याणिल्य (ग्रा० पैं० ५२८।४) 
(२) वारक इनि वीयिन्द ह वे निकसे ( दूर ) 
(३) पदु जाग चउमचा ( ३६४ प्रा० ) 

(४) इहे सोच अकूर परणो ( बूर ) 

(४) कय देख्यों इति माँति कराई ( सूर ) 

६ ११९, परसगों क्ष प्रयोग नव्य मारठीय आर्यमाषाओं की अपनी विशेषण है। एससें 
का प्रयोग यद्यपि अपप्नंश काल में दी आरंम हो गया या कित्ठु बाद में इनशा गहुव विगत 
दुआ | प्राकृत पैंगलम्‌ में परसगों का प्रयोग अपेद्ाइत रूम दिखाई पड़ता दै! 

करण कारण-सें >सीं 
संमुह्दि संउ मय मिंग गण (१४२ प्रा») 
नन्दनंदन सौं इतनो कद्टिओ (सर) 
अधिकरण-मष्य > मज्क > मद 
आइकल उकच्छ मंद्र छोईगियि किउ सार (१६० हर० 
ज्यों जल मांद्द तेल की गागरि (यूर) हु 

६ १६७. ब्रजमाषा में संमात्य यर्तमान का रूर वास्तय में अपन्नश के परत ध 
बा विद््न्त रूप दी है। इन रूपों में अन्तिम सर विश (77305 ) स्त्पि हक 
अनुमार संयुक्त स्वर में बदछ जाती है। उदाइरण के ठिए मारउं ढा मार, मा 
मरे आदि रूप । अजमापा में यह रूप यर्तेमान काछ के इस मूह मार को प्रकट काट डर 
झिन्‍्तु जब उसे निरिचत यर्तमान का रूप देना ईंता है तब अजमापा में इस विम्स के 
लव वर्दमान काड को सदयद क्रिया को मी बोड़ देते है। इस प्रश्मर की पक्िएज 
की अपनी दिदेयग्य है। उदाइरग दे लिए हो माती हों, तू मरे है, 4६ जे है लि 

दर्वम'न हुदस्ठ में सहाय किया छगाकर नहीं, ठिडन्त के रूप में सहायक किया ह्गडर 
इकूत दैं देसमू का एक उदाइरव टीजिए-- 
झूइ बह बडया बदश इइ टइ ठद खाव कुमेद (१६२।१) 
द्श इर्दममन निरयदार्थ की किया बाबर इइ! पर गौर करें। बह हर जहा पा 
बे है। हे रादेस्स ॥ इस ठरई के कप परदर्दी अवमाया में बहुत धवि स्वाद पं 
द्वादीन सटे इंलो और दकिवनी में मी ऐसे दरेग गिग्ह नहीं। 
पसटवच्त बूह बूथ दाल इस्यय झाने ई (०) 
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८--अजमावा की असपापिका क्रियायें अपना निजी महत्व रखती हैं । इनकी सबसे 
महत्वपूर्ण विशेषता है संयुक्त पूर्वकालिक किया का प्रयोग | ब्जमापा में इस तरइ की कियाएँ 
सर्वत्र दिखाई पड़ती हैं। धूवकालिक किया के साय(/ क का पूर्वकालिक रूप | 
भर झुरि के खरी (बच) 
चछुक दिवस औरो ब्रज यसि कै (वर) 
खड़ी बीली द्िन्दी में इसका थोड़ा भिन्न रूप पहनकर, खाकर आदि में दिखाई पड़ता 
है। प्राकृत पैंगलम्‌ के रूप इस प्रकार है। 
नह राय विपत्तिउ अणुसर खत्तिउं काट्टि कण वहि छुल्द भणी (३३०३, ४) 'कट्टिक३! 
काट कर का पूर्व-हप है। ब्रब्भाषा में 'कादि कौ! हो जायेगा। के का पूर्वस्प कए. भी 
मत्वपूर्ण है| दूसस उदाइरण देखें--- 
इप गय अप पसरंत धरा गुरु सज्यिकरा (३३०६) 
घंण के तुक पर अंतिम शब्द कर! का करा हो गया है। 'सजिकर! में पूर्वंकालिक 
युम्म का प्रयोग देखा जा सकता है; इसमें 'कर' खड़ी बोली में आज मौ प्रचलित हैं। इसी 
तरइ 'छुक्कड मुंइ संणाथि कर! (२५६।४) में मी वही प्रशत्ति दिखाई पड़ती है | रुन्‍्देशरासक 
में 'दददेवि करिए रूप से भी इसी प्रशृत्ति का पता चलता है । 
ब्रजभाषा में भूतकाल की सामान्य क्रिया में छोगों ने औकारास्त या ओकायन्त की 
प्रबृत्ति को जद्य किया है। इस तरह के रूप पहले कर्मवाच्प में ये और बाद में ये कर्तृबान्य 
में बदल गए । प्राकृत वैंगरुम्‌ में इस प्रकार के कर्मवाच्य रूप मिलते ईैं-- 
(१) लोइड्दि चाणीओ (४४७३) 
(२) फणिएँ भणीओ (३१४८१) 
(3) विगलें कहिओी (३२३३) 
क्मबाच्य के ये रूप ब्रज में कु वाच्य में बदछ गए.। प्राकृत पैंगछम्‌ में क्मंवाच्य रूपों 
के साथ-साथ कसू वाच्य के भी रूप दिखाई पड़ते हैं ! 
(१) लिशर कंपिओ ( २६०१) 
(२) नश्नण भंपिश्नो (२६०२) 
(३) सं सम्माणीकों (६०६२) 
(४) परुल्लिअ कुंदे उम्ो सई चंद (१७०४) 
क्रिया रूपों में और भी बहुत से मदइत्तपपूर्ण प्रयोग ध्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा में मिलते 
हैं, जिनका आगे चलकर अजमाषा में विकास और रूपान्तर दिखाई पड़ता है, सामान्य वर्तमान 
के लिए वर्तमान कृदन्त के अन्त (शत प्रत्यायान्त) रूपों का प्रयोग मी इस मापा की विशेषवा 
है। उद्ा देस्‍्ता (६०७४), मम्के तिणि पतन्त (:६६।२) आदि) ऐसे रूप रास, कबीर, 
चारण शैली के नरइरिमद आदि ही र्चनाओ में बहुत मिलते हैं | 
६ १२१. इजमाए के अव्यय के बहु प्रदल्ित थीं, लो, आदि रूड प्राइृत पैंगलम में 
नहीं मिलते । किन्तु प्राकृव पैंगलम में 'डु' का घयोग एक स्थान पर हुआ है। 'जु' ब्नमाषा 
में रादपूरक अच्यव है, जिसका भयेश बहुतामत से हुआ है । 
श्र 


है सूरपूत दवमार 


” (१) मुहचण मण र॒हह जु॒ जिमि सत्ति सगागि सोइश (२६३॥१) 
(२) वियमान विरद्-यूल उरमें शु समाति (पुर) 
(३) गेंद उछारि शु ताको (दर) 
घु< पत्‌ से यिफसित पादपूरक अव्यय प्रतीत होता है। 


प्राकृत पैंगलम्‌ फी मापा में प्वनि और रूप दोनों हो इृश्टियों से प्राचीन अब के परेगे 
का ग्ाहुल्य है| पास्य-विस्पास को दृष्टि से हो यह माप्रा जब के और निकट दिलाई पढ़ी 
है। निर्विभक्तिफ प्रयोग बतमान इदन्तों का सामान्य पर्तमान में प्रयोग, सर्वनामों फे मत 
विफसित रूप इसे ब्रजभाषा फ्ा पूर्वरूप तिद करते हैं। क्रिया फे मदिष्य रुप में गयी एव 
फाल तक 'गा! बाले स्प हों दियाई पड़ते झिन्तु आरिह, करिए आईे में ' प्रग्र के रुगे 
का प्रयोग हुआ है। अजभापा में गा प्रकार फे रूप भी मिझते हैं परन्तु '? प्रदार फे (0 
फरिई आदि रूप भी बहुत मिलते है। 


१२२, अब में लिखे प्रंथों फो भाषा का विश्ठेषण करते हुए गुजरात के रो प्रक्िद 
कवियों का परिचय दिये बिना यह विवरण अधूया ही रदेगा। इन रचनाओं में गुशणयी 
कुछ तत्व भी मराप्त होते हैं किस्त मूल दांचा शौरसेनी का शी है। १३६० संबद के आदगढ 
जिनपदूमसूरि ने धूलिभद्द फाणु नामक काम्य लिखा। जिनपदुमयूरि के इस कम्म का डे 
निश्चित रचना-संदत्‌ नहीं मिलता । राहुल सांकृत्यायन ने हिन्दी कब्पधाय में इस इन्प था 
स्वनाकाल १२०० ६० पश्र्यात्‌ १२४७ संबत्‌ अनुमानित डिया है, डिख्द य£ अतुसात ढक 
नहीं प्रतीत होता । 'जैन गुजेर करियों 'के प्रतिद छेखक भी मोइनव्यढ दो देहई 
जिनपदूमयूरि का जन्‍्मकाल १रे८२ संबत्‌, आचायं-पदवी-प्रासि्रत १३६० और इस 
२४०० संबंत्‌ छिला है। जो बिल्कुल गलत लगता है। संभवतः घन्म संदत्‌ ररैपरे मे न 
कहकर ये १९८२ कहना चाहते हैं। सुनि भी सास्मूर्ति ने संबत्‌ १३६० में बिनादूमद यह 
की रचना की थी। इस रास प्रंथ की रचना उसी दर्प हुई जिस दपे बिनप्दूमदुरे हे 
पद्टामिषेक हुआ । 


अमिय सरिस जिनपदुमसूरि पट ठदणइ रासू । 

सवर्ण जल लुग्दि पियड भाविय छहु सिर्धिई तासू ॥भा 
विज्षम निम्न संबछुरिण सेरद सइ नउ एव 

बिद्ठि मास सिय घ॒द्धि सहि सुइ्द दिण ससि पारेदि 
आदि जियेसर यर भुषणि डविय मम्दि सुदिसाल 


घय पडाग सोरण कलिय चज रिसि घंदर वाछ ४४६९४ 
(जिनप्रध्सूरि रास) 


इन जिनपप्चद्रि के दिपय में 'ऐविशासिक जैन प्मम्प संग्रह! में झिखा गद्य 

। के लद्मौषर फे पुत्र अवाशाइ की पली की दुद्िन्तरोदर से उस 7 शत 
.. यो को सं» १३८६ ब्रेड शुरुटा पड़ो सोमवार को ध्वश पट वे 

से अलंकृत आदोशपर जिनालय में मान्दिस्थारन विधि साथ भो ही 

दा 


. . ' ( पशवश्पक बालाइरोएकर्ट) ने जिन शुशढूयूरि थो के पई पर 


संक्रान्तिफालीन बजभाषा १०७ 


जिनपदूमधूरि नाम प्रतिद्ध किया ।| इससे मार्द्म होता है कि श्री जिनपदूमदूरि १३८६ के 
आसपाप्त विद्यमान थे, अठः थूलिमद फागु का रचनाकाल इसी संबत्‌ के आस-पास मानता 
ज्यादा उचित होगा | घूलिमद काव्य भी मुनि जिनविजय जी द्वारा संपादित प्राचीन गुजर 
काव्य रूग्रह में संकलित है। परवर्ती अप्लंश में लिखी इस रचना करी मापा में गुजराती 
प्रभाव अवर््यभावों है, किस्तु सामान्यतः इसमें अजमापा की प्रइृत्तियाँ मी स्पष्ट दिखाई पड़ती 
हैं। मुनि स्थूलिमद्र पाटहिपुत्र में चतुर्मास व्यतीव कंरने के लिए. रुकते हैं, वहाँ एक वेश्या 
उन्हें छब्घ करने के लिए नाना ग्रकार के प्रयत्न कस्ती है। लेखक ने वेश्या के सानउज्ञार 
और सौंदर्य का वर्णन इस मापा में किया 


काजलि अलिवि नयन जय सिरे संयठ फाडेइ 
घोरियोडिदि काबुछिय उर मंडलि ताडेइ ॥१३॥) 
कनमु जुयल जसु लइलढंत किर मयण इिंडोला 
चश्चद़ चपर सरंग च॑ंग जसु नयण कचोला 
सोहह जासु फपोल पालि जणु यालि मरा 
कोमछ विमऊ सुकंठ जासु वाजई संखतूरा ॥४श॥ 
छवणित रसभरि कूत्रडोथ लसु नाहिय रेहइ 
मयजराइ फिर विजय्ंभम लसु उरू छोहइ 
ज्तु नव पश्दद कामदेव अंकुस जिस राई 
रिममिस रिमसिस पाथ कमलि घाथरिय सुवाजइ ॥१७॥॥ 
नव घजोवन विद्ंति देद नव नेद गद्दिप्ती 
परिमझ छद्रिदि मदमयंत रइ केलि पहिझ्ली 
अद्दर विंव परवाल खण्ड वर बंपा बहती 
जसपन सल्गिय हाव आंत्र यहुगुण सम्पुन्नी॥१6॥ 
हणि लिणगाँरि करेवि धर जब ध्रयाई मुणि पासि 
जो एवा कठतिंग मिलिय सुर किंनर भाकाधि ॥१ण) 
भाषा की दृष्टि से सरलोकृत काजडि <कजछ, कायुलिय <कच्चुलिय, दाणर <दजइ, 
धाषरिय < परघर ( देशीनाम माठा ) आदि शब्द, निर्विभक्तिक कारक प्रयोग, जस, जामु, जो 
भआादि स्वनाम जिम तिम क्रिया विशेषण, अति विकसित अपन्रंश के विदन्त रूप तथा लहृछड्डंत, 
विकसंति आदि कृदन्त का सामान्य च्मान में प्रयोग, और भूत इदत्दों के श्लीलिंगी सम्युभी, 
बन्नो, गश्ल्ली, आदि रूप भूतछल के कृठन्त निष्टा का प्लीलिंग “आई” रूप, तत्सम शम्दों 
को अति बहुलता आदि विशिष्टवाएँ इस भाषां को पूर्ववर्तों अपश्रंश से काफ़ी दूर श्रौर अ्ज के 
निकट पहुँचाती हैं। 
छिंशेडा, कचोडा, मयूश, संखबूरा, आदि प्रयोगों को देखने से यद्यपि खड़ी चोली 
का भी आमाप्त होता है पर ये प्रयोग ब्रज में मो चच्ते हैं। 





$, ऐतिहासिक डेन काम्प संग्रइ, अगरचत्द माइटा और भंवरछाऊछ माइटा, कलकत्ता 
संवद्‌ १३६४, घृ० १४-१७ 


१०८ सूरत मजा 


8 १२३, दूसरे कवि है. भी विनपचन्द्ध यूरि निन्होंने नेमिनाथ चौपई ॥ गिमांस 
संबत्‌ १३२५ के आप्तपारा किया। थ्री राहुल सॉडत्यायन के इनका काल अनुमान १२०४ 
दस्‍्वी रखा है।" भी मोइनलाल दलीचन्द देसाई चौददइवीं राती मानते हैं। क्योंकि इनग 
विक्रमी १३२५ का ठिखा 'पर्यृष्णा कल्प यूत्र! का निरक्त प्राप्त होदा है। इनझ कस 
नेमिनाथ चहुष्पदिका भी मुनि निनविशप-संपादित प्राचीन गुर? काव्य-संग्रह में संपूर्ण संकलित 
है। भाषा के परिचय फे डिए नीचे एक अंरा उद्भूत किया जाता है| 


पोसि रोसि सवि छोड़यि माह, राखि राखि मइ मयणद पाइ 

पद सीब नवि रयनि विद्दाइ, शट्टिय छिए सखि दुक्ख भमाइ ॥५॥ 
नेमि नेमि तू करती मुद्धि, शुम्बण जाइ न जाणसि सुद्धि 

पुरिस रमण भरियठ संसारु, परणु अनेरस कुइ मक्तार ॥4८॥ 
भोली शत सखि खरी गमारि, धारि भ्रछृंतइ नेमि कुमारि 

अन्नु पुरिस कु अप्पणु नदइ, गइवर छट्टइ कुरासमि चढ़इ ॥१ह॥! 
माद भासि माचइ द्विम रासि, देवि भणइ मइ प्रिय इह पासि 

तशु विशु सामिय दहई तुसारु, नव नव मारदिं मारद मारु॥रेथा 
इहु सप्ति रोइसि सहू भरक्षि, हत्पि कि जामई धरणड कल्नि 

तऊ न पतीजसि माहरि साइ, सिद्धि रमणि रत्तड नमि जाइ ॥२१ 
कंति बसंतइ हियड़ा माहि, वाति पह्दीजर्ड किमहि छसाइ 

सिद्ध जञाइ तड कोइ त दीह, सरसों जोठत उगसेंण घीय ॥ररा! 


छोड़वि < छट्डंवि, रालि <रक्ख, गमारि<:गम्मारि, मांहि<मज्मि, बाति<बरचि< 
घृत्त, उगर्सेण < उग्गसेण < उग्सेण आदि सरलीकृत प्रयोगों के साथ ही तणु, रचंठ संत्ताु 
अनेरस, मारू आदि--उ--प्रधान रूप, मई, दू> अप्पणु>अपनो (ब्रज) तथा थी विद 
के भरियड > भरयो ( अज ) कृदन्त वर्तमान करती >करति (अब ) तथा अनेक विदूत क््व 
रूप खरी, भोली गमारि>गवारि ( ब्रज ) भतार, सुद्धि>दधि ( बज ) आदि शब्द ता हि 
रूप अमाइ, पतीनसि, विदाई, तथा किया विशेषण तउ>तो (बच ) विष आदि एव माता 
को प्रत्यक्ष प्राचोन जज सिद्ध करने के डिए पर्यात हैं । 

बजमाषा के विकास के विश्तेषण 


परवर्तों अपश्रंश की ओर भी अनेक रचनाएँ ब्रजमाषा झा । 
सहायक हो सकती हैं। पूर्वी प्रदेश में डिखी गई रचनाओं में दौदगान ओदे। क्ररै। 
मद्ृष्य निविवाद है छिड्ों की स्थनाओं में दोहा कोश तो निःसत्देह परिचमी अपर 


$. हिन्दी काव्य घारा, प्रयाय, ११३४५, ४० श्रे८-३२ ८ 
३, भाचायेइठा । तेशणों सं» ३३२५ माँ प्यूपणा कव्यसूत्र पर वर" कर 
दे । तेमना गुरु रतनर्सिंद सूरि के सपगच्छुमां बयेला सैदान्तिक शी का 
सूरिना रिष्य हठा जे विक्रम तेरहमों सदी माँ विधमान इवा। 
पुदुगछ-थटब्रिंशिकः निगोद पदू्रिंशिका भादि मंथो रचेवा बे ।. 4 
«जैन गुजर झुवियो, पाई सिथिणी, 2९ 





"कर चर 


किन्तु चर्यागीत की भाषा अन्तःप्वृत्ति की दृष्टि से अवदृ् या परवर्तों अपर्र॑श हे साम्य रखते 
हुए, भी पूर्वी प्रयोगों से श्रत्वन्त रंगी हुईं है। 

१२डों से १४वीं काछ की भाषा को विवरण-ताडिका मैंने परिचमी राजस्थानी का बिक्र 
किया है। इस भाषा की पुष्कड सामग्री प्रकाशित हो चुकी है। और बहुत सी अप्रकाशित 
अवस्था में जैन भांडारों में सुरक्षित है। इस भाषा का अत्यंत वैज्ञानिक परिचय डा० तेसीतोरी 
ने अपने निननन्ध प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी में प्रस्तुत किया जो सन्‌ १६१४-१६ के बीच 
ंडियन एऐटिक्वैरी में प्रकाशित हुआ ) इस भाषा में मी इम प्राचीन बजभाषा के कुछ समता- 


पूचक तत्व प्राप्त कर सकते हैं, किन्द इसे प्रमुख ढाँचे के रूप में स्वोकार नहीं किया 
छा सकता । 


पिंगल या ब्जभाषा की चारण शैलो-- 


$ १२४. पिंगल भाषा का किंचित्‌ रूपादर्श प्राकृत पैंगलम्‌ के फुटकल पदों में दिखलाई 
पड़ता है किन्तु इसका सबसे महत्त्वपूण और गौरव ग्रन्थ पृथ्वीयज रासो है। ईस्वी सन्‌ 
१८७६ में जन डा० बूलर को प्रृथ्वीराज की विजय की प्रति उपलब्ध हुई और उसे श्रधिक 
श्तिद्वासिक मानकर उन्होंने रायल एशियाटिक सोसाइयी को पत्र लिखकर रासो का प्रकाशन 
शथगित करा दिया, तब से आज तक किसी न किसी रूप में कई विद्वानों ने ऐतिहासिक, भाषा- 
गात्नोय, सांस्कृतिक आदि आधारों पर इस पंथ की प्रामाणिकता पर ऊद्डपोइ को, बदइस की 
श्रौर संडनमंडन की अजख धारा में इस महत्त्पूर्ण प्रन्य को मात्र जाली कहकर तिलांजलि दे 
देने का संदेश भी दिया । कनेंड यढ', डा० घूठरो, डा० मारिसनों, डा० ओमा* तथा डा० 
दशरथ शर्मा" जैसे कुछ विद्याव्यसनी व्यक्तियों के प्रयत्ञों से इस ग्रल्य का सही विवेचन भी 
हुआ और इसके विवादास्पद प्रस॑ंगों को ऋ्मिक जांच भी होती रही | डा० बूलर ने पृथ्वीराज 
विज्रय की घटनाओं को ऐतिहासिक माना क्यों कि वे सन्‌ ६१३ इसी से ११६८ ईल्वी तक की 
प्रशस्तियों में सूचित घटनाश्रों से मिडती थीं | पृथ्वीराज विजय में प्ृष्वीयज को सोमेश्वर और 
कपूंर् देवी का पुत्र कह गया है, ये कपूंर देवी चेदिदेश के राजा की कन्या बताई गई हैं बच 
के पृथ्वीराज रासो में पृथ्वीराज को अनंगपाल करी पुत्री से उसनन्न कह्दा गया है । पृथ्वीराज विजय 
की बातें पृथ्वीराज के लेखों से साम्य रखतीं हैं । इन्हों सर ऐतिद्वासिक विषमताओं को देखते 





. एनक्स पुंढ पुन्टिकवीटीज़ भाव राजस्थान, १८२६ 

२. प्रोसिडिंग्स आाफ़ जे० एु० यस॒० यो०, जनवरी, १८९३६ 

है. सम पुकाउप्ट्स आफ दी जेनिभोलाजोज्‌ इन, प्रष्वीराज विजय, वियना 
ओरियण्टछ जन, खंड सात, १८६३ 

४, गागरीप्रचारिणी पत्रिका, नवीन सं० भाग ३, १३ 
काल, कोपोर्सव स्मारक संग्रह, ११२८ ईस्वी 

५. राजस्थान भारती भाग $ क्षंक २-३, मद्मारतो दर्ष 4 » सेया पृथ्वीराज तृतीय 
भौर मुहम्मद दिनसाम की मुदा, जनेझ आव ज्यूमिस्मैटिक सोसाइटी भाव 


इण्डिया १६५४ । दिल्‍ली का अंतिम हिन्दू सन्नाद्‌ एप्वीराज सृतीय, इष्टिवन 
करचर, १६४४ इत्यादि 


२० शृष्दीराज रासो का निर्माण 


पष्छ सूरपूव हज भाषा 


६ १३३, दूसरे कठि है भी विनयचस्द्ध यूरि जिस्होंने नेमिनाथ चौपई का निमं 
संयत्‌ १३२५ के आसपास हिया । भरी राष्टुड सांकृत्यायन के इनका काल अमुमानतः १२९९ 
इसी रखा है।' भी मोइनलाल दलीचन्द देसाई चौदइवीं शती मानते हैं। क्योंकि इन 
विक्रमी १३२५ का ठिखा 'प्यूंध्णा कलम यू! का निषक्त प्राप्त इोता है। इनझ बस 
नेमिनाथ घतुप्पदिका भी मुनि िनपिज्ञय-संपादित प्राचीन गुर काव्य-संग्रह में संपूर्ण संकटित 
है। भाषा के परिचय के लिए नीचे एक अंश उद्धृत किया थाता है । 


पोसि रोधि सबि छोह्यि नाह, राख राखि सट्ट मयणद पाद 

पदइ सीव नवि रयनि पिद्दाइ, खट्टिय धिए सखि दुक्ख भरमाई ॥) था 
नेमि नेमि यू करती सुद्धि, शग्दण जाइ न जाणसि सुद्धि 

पुरिस रयण भरियड संसार, परणु क्नेरस कुदट भत्ता $5॥ 
भोली तउ सखि खरी गमारि, यारि भछ्ठंतई नेमि कुमारि 

अन्जु पुरिस कुद्द भप्पणु नढइई, गद्बढ छट्टई कुरासमि चढ़इ ॥११॥ 
माद मासि माचइ हिम रासि, देवि भणइ मइ प्रिय हुई पासि 

तणु विणु सामिय दददद तुसारु, नव नव भारदि मारद मार ॥२०ा 
इहु सस्ि रोइसि सह अरक्नि, इत्यि कि ज्ञामई धरणउ कह्ि 

तऊ न पतीजसि माइरि माइ, सिद्धि रमणि रत्तड नमि जाइ ॥३१ 
कंति घसंतइ हियढ़ा माहि, वाति पद्दीज् किमदि लसाइ 

सिद्ध जाइ तठ कोइ त वीह, सरसो जोडत उगसेंण घीष ॥१श॥! 


छोड़वि < छुडृवि, राखि <रक्ख, गमारि<:गम्मारि, मांहि<मग्मि, वाति 
इृत्, उगसेंण < उग्गसेण << उम्रसेण आदि सरलोक्ृत प्रयोगों के साथ ही दणु, रचठ वि 
अनेरस, मारू आदि--उ--प्रधान रूप, मइ, तू, अप्पण >अपनो (अब ) दया ये 
के भरियठ > भरयो ( अज ) कदन्त वर्तमान करती >करति (बज ) तथा अनेक तिशतत कल 
रूप खरी, भोली गमारि>गवांरि ( त्रज ) भतार, सुद्धि>सधि ( हज ) आदि शब्द हे 
रूप अमाइ, पतीजसि, विद्वाइ, तथा क्रिया विशेषण तउ>वो ( ब्रज ) विष आदि इप मो 
को प्रत्यक्ष प्राचीन ब्रज सिद्ध करने के लिए पर्यात हैं| 

परवर्तों अपश्न॑ंश की ओर भी अनेक स्वनाएँ अ्जमापा के विकास के 
सद्दायक हो सकती हैं। पूर्वी प्रदेश में लिखी गई रचनाओं में 'बौद्गान भो 
महत्त्व निर्विवाद है ! सिद्ों की स्वनाओं में दोहा कोश तो निःसन्दे३ परिचमी 


<बवि< 


विश्देषण मे 
दोहा ही 


$. द्विन्दी काव्य धारा, प्रयाग, १३४७५, पूृ० ४२८६-३२ सेल 
३, काचायंइता । तेण्णों सं० 3३२७ माँ पयूंपणा कस्पसत्र पा विषय 
छै। तेमना गुद रतनिंद सूरि भे सपगच्छमों ययेला सैदान्तिक गज शक 
सूरिना शिष्य हता जे विक्रम तेरदमी सदी माँ विधमान इता | 
पुदुगछ-पद्विंशिका निगोद पद बरिंशिका आदि प्रपो रघेना थे । हिल 
>-जैन गुजर कवियों, पाई हिए ? 


4०6 





किन्तु चर्यांगीत की भाषा अन्तःप्रदृत्ति को दृष्टि से अवइृ् या परवर्तों अपन्रेश से साम्य रखते 
हुए. भी पूर्वी प्रयोगों से अत्यन्त रंगी हुई है। 

१२वीं से १४वीं काल की मापा को विषरण-ताहिका मैंने पश्चिमी राजस्थानी का जिक्र 
किया है । इस भाषा की पुष्कछ सामग्री प्रकाशित दो चुकी है। और बहुत सी अप्रकाशित 
श्रवस्था में जैन माडारों में सुरक्षित है। इस भाषा का अत्यंत वैज्ञानिक परिचय डा० तेसीतोरी 
ने अपने निबन्ध प्राचौन पश्चिमी राजस्थानी में प्रस्तुत किया जो सन्‌ १६१४-१६ के बीच 
इंडियन ऐंटिकवैरी में प्रकाशित हुआ । इस भाषा में भी इम प्राचीन अजमाषा के कुछ समता- 


पूचक तत्व प्रात्त कर सकते हैं, किन्तु इसे प्रमुख दाँचे के रूप में स्वीकार नहीं किया 
जा सकता । 


पिंगल या बजभाषा की चारण शैली-- 


$ १२७. पिंगल भाषा का किंचित्‌ रूपादश्श प्राकृत पैंगलम्‌ के फुडकल पदों में दिखलाई 
पड़ता है. किन्तु इसका सबसे मह्त्वयूणं और गौरव पन्य पृथ्वीराज राप्तो है। ईस्वी सन्‌ 
१८७६ में जब डा० बूलर को पृथ्वीराज की विजय को प्रति उपलब्ध हुई और उसे अधिक 
णतिह्ासिक मानकर उन्होंने रायछ एशियाटिक सोसाइटी को पत्र लिखकर रासो का प्रकाशन 
ध्थगित करा दिया, तब से आज तक किसी न किसी रूप में कई विद्वानों ने ऐतिहासिक, भाषा- 
गाल््ीय, सांस्कृतिक आदि भधारों पर इस अंथ की प्रामागिकता पर ऊद्दापोह को, बइस की 
श्रौर खंडनमंडन की अजस धारा में इस मह्तपूर्ण अन्य को मात्र जाली कहकर तिलांजलि दे 
देने का संदेश भी दिया । कनंल टाड', डा० घूलर', डा० मारिसनों, ढा« ओम" तथा डा० 
दशरथ शर्मा" जैसे कुछ विद्याव्यसनी व्यक्तियों के प्रयत्नों से इस अन्य का सह्दी विवेचन भी 
दुआ और इसके विवादास्पद प्रसंगों को क्रमिक जांच भी होती रही । डा० बूलर ने पप्वीराज 
विजय की घटनाओं डो ऐतिदासिक माना क्यों कि वे सन्‌ ६१३ इंस्परो से ११ इ८ ईस्त्री तक की 
प्रशत्तियों में सूचित धदनाथ्रों से मिड्ती थीं। प्ृथ्वीयज विलय में पृथ्वीराज फो सोमेश्वर और 
कूंर देवी का पुत्र का गया है। ये कपूर देवी चेदिदेश के राजा की कन्या बताई गई हैं जब 
कि प्रृथ्बीराज णासो में पृथ्वीराज को अनंगपाल की पुत्रो से उत्तन्न कहा गया है। पृथ्वीराज विजय 
की बातें पृथ्वीराज के लेखों से साम्य रखतीं हैं ) इन्हों सदर ऐतिहासिक विषरमताओं क्षो देखते 





१ एुनद्स एंड धुन्टिक्दीटीज़ भाव राजस्थान, १८२६ 

३. प्रोसिडिंग्स भाफ जे० पु० यस० दो०, जनवरी, १८४३ 

३, सम एकाउण्ट्स आफ दी जेनिओोल्यजोजू्‌ इन, 
ओरियप्टल जनेल, खंड सात, १८३२३ 

३. नागरीप्रचारिणी पत्रिका, नवीन सं० भाग 3. १६: 
काल, फोपोत्सव स्मारक संग्रह, १४२८ इस्वी 

७५. राजस्थान भारती भाग $ अ्रंक २-१ 
भौर मुदग्मर विनसाम को मुद्रा, जनंल आद ज्यूमिस्मैटिक सोस। 
इण्डिया 4३७५४ | दिल्ली का अंतिम 
कहचर, १३४७ इस्या'दे 


प्वीराज विज्ञय, वियना 


२० एथ्वीराज रासो का निर्माग 


| ।इडी आाव 
हिन्दू सच्राद्‌ रेप्वीयाज तृतीय, इण्डिवन 


०० 


की) 5 का 


दुए दाह इतर ने दरेगाद गानों को दररारे कश्णए इतए दमएन शोद दियय श। पृरीए+ 
शाप शड धाधिय पाक पिंद झरो हुए रे७ शोणेचाज देना: घने इसे हं रू १३९९ े रा 
हाई डा शाएी इंच इाए है। देननिशि के इस 5् कर हारने बडा ऋाषार 05 7४+ 
पड ह३ह-३ थो बॉ. पामपतानिश में भारी झा उज्ोण है शिययें दग इंच को की 
अुदश टिया है। शापदाएनिर का उाद इशेझ इउ प्रसार है । 


डटनो ककाहई बे दाशशाचश्दालद ऋइाव हा! 
व हहशताइज- सश्वीशाजं हदेतों पते 
काना हो मशीन रैच्ानर स्माशौता पुर केक्विर 
आजा शाप दुशपड़े जोक चुशशच जप विश्त१: 
( फ्रोचर धन ३१४९ ) 
है ० धरे पका का औ: शरीक होती रि हाभो हुसप हापत सिक है हैं 
ईू वीक की बा हल है। +क्ाड)च डदे कि! हक तापसी एचत ६/ हैहे में कप 
है है इक अप वश ह0 8 
अकरीद (प्तों है थे! 





काका | है टन महक किक का । इदृ" कहण च 
के कुच तक रे उतण स3नणयुर आते 29 क* ३२% कु १ हज है | की +₹ 
पके ६ रब ता आल पे शाह $ फ्के हर अर अतत को ।ँ 
है इक हरे का लाओ फह व कर ७ इ० ते झहत. आह पत्र केश कर वृतें को का # 


कजक हक 
जा 02 का का की ब १३ के हैप्क रिधवर्कार औरफ कट] है +३क १४३४ 
पदक पा हो आाक आहफ हट 


के 2 रह ओ छध्डर है. आय ४क |  है। 
के | छा और कह जे! 


६ है आओ 56 आत्की कर्म कह जि ॥ 
हल हे किबंन 7०० तक भीम कड़े कह (6 + 
2३ कह कण (है 67 
गम 


के आार4बा 4 2 हाह कटे ?। 
का के के कै शा ह्क्त बाप 5 
के ८ कै शुहे क०६ ४ दिल है 
हू के क ७०९ ह4 ला! माह बहस वे है के 





# 35 ९ 4१ 0*२ 


#ब कह तकम रउभक 
# ० + - २३४६4 ऊई ढ॑ हक ह$ और 25 4 १, | 8४ के आकाश हा 9 
कर ऋड.. ६ हु आह के ६१ #० डेट खह ॥ 48% हट ग्क पईष्व्ने 88 के ४ 

५ & «२ कक 7 कक ६- ये 6 रे 





का ५७०० 8 थे रे हडुब दे 
पु 
हफ4 | # कि #ि+ के कैऔ हक 


ह्ड 


& - आ 6६ १ ल इक 94 ऑ 0 धतटा पर हे $ 
त्ल्लैढे 


बे नन आन दूं 5# जले दे $ कक # ०5४ कक आज नह मे 


ह | 5 #६ 
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संफ्रान्तिकालीद प्जभाषा ६88. 


कि 'पृष्वीराज रासो. वि० सं० १६०० के आसपास लिखा गया। वि? सं० १४-१७ की 
प्रशत्ति में राषों को घटनाओं का उल्लेख नहीं दै। रासो की सबसे पुयानी प्रति १६४२ की 
मिली है, जिसके घाद यह भ्रन्ध बहुत प्रणिद्ध हो गया, यहाँ तक कि दिक्रमी संवत्‌ १७३८ की 
राजप्रशस्ति में रातो का स्पष्ट उल्लेख है, यह भी नहों कहा ज्ञा सकता कि पहलछे प्रध्यीशज सतत 
का मूल प्न्थ बरतमान परिमाण से बहुत छोटा था क्योंकि आज से १८४ वर्ष पहले उसी के 
बंशन फवि यदुनाय ने उसका १०५,००० श्लोक़ों का होना लिखा है, पृथ्वीराज यतो को 
प्राचीन छिद्ध करने की थो युक्तियाँ दी जाती है वे निराधार दै।> ओभा जी का यह निष्कपे 
तत्कालीन प्राप्त सामग्री के आधार पर पूर्णतः संगत और युक्तिएू्ण था किखु ओम निबन्‍्ध 
हंप्रद के सग्रदक डा० दशरथ शर्मा के मत से; कई तरद के तथ्यों का समुचित रूप से 
उल्लेख उस जिषन्‍्ध की विशेषता है, किन्तु बिस्न समय यह लेख प्रकाशित हुआ रास का 
केवल एक रूपान्तर शात था। अब पाँच सुपान्तः प्राप्त हैं। पुरातन प्रयस्व संप्रह भे उद्धृत 
अपन्नंश के उद्धरणों से यह्ट मी शात होता है कि रासे किसी समय अपभ्रंश काव्य के रूप में 
वर्तमान रहा होगा। रासो का उस समय समुचित अध्ययन मी न हुआ था। उसका अर्थ 
अनभथ करने के लिए फेवल रासो सार ही प्राप्त या, उन्हीं कारणों से भोका जो की सत्र उक्तियाँ 
अब स्ेमाम्य न रहीं 
पुरातन प्रबन्ध संग्रइ के चार छुप्पयों ने शसों ढी भाषा को परबर्तों या नई प्रमाणित 
करने बाऊों। फी अरकलछ बाजियों की निर्मू तो सिद्ध कर ही दिया, साथ ही इस प्रन्थ के किसी 
न किपी रूप में प्राचीनतर होने फी स्पापना को भी चल दिया। संवत्‌ १५२८ की प्रति के 
आंधार पर मुनिजिनविजय द्वांस सम्पादित इस संग्रइ के प्रथ्वीराज ग्रजन्ध्र में तीन ऐसे छन्द 
आते हैं जो बिकृत अवस्था में रासो के तीन छुन्दों से पूर्ण साम्य रखते हैं। इस साम्य को 
देखते हुए. मुनिजिनविजय जी ने लिखा कि 'कुछ पुराविद्‌ विद्व/नों का यह मत है कि यह प्रस्थ 
समूचा ही बनावटी है और सत्रइवी शदी के आस-पास भना हुआ है। यह मत सवधा सत्य 
नहीं है। इस संग्रद के उक्त प्रकरणों में घो ३-४ प्रात मापा पद पृ० ८६, ८८-८६ पर 
उद्धृत किए हुए मिलते ईं उनका पता इमने उक्त रासों में छगाया है। और इन चार पयों 
में से तीन पद्य, यय्यपि विकृत रूप में लेकिन शब्दशः उसमें इमें मिल गए हैं। इरुसे यह 
प्रमाणित होता दे कि चंद क्रि निश्चिततया एक ऐतिहासिक पुरुष था और दिल्लोश्वर हिन्दू 
सप्ाद प्रप्वीयज का समकालीन श्र उसका सम्मानित और राज कवि था। उतने पृथ्वीराज 
के फीर्चिकलाप का वर्णन करने के लिए देश्य प्राइतमाषा में एक काव्य ढी रचना की थी 
जो प्रथ्वीगज यसो के नाम से प्रसिद्ध हुई जिस दरहइ अनुभवी परीक्षक परिश्रम करके, 
लाख भूठे मोतियो में से मुद्दी भर सच्चे मोदियों को अछ्ग छांट सकता है, उसी तरह भाषा 


शाज्र-ममेझ विदानू इन छाख बनावटी श्छोकों में से उन अल्रसंख्यक सच्चे पद्चों को भी अल 
निकाछ सकता है ।* 


3 झोका विद्ंध संप्रह, साग$, उदयपुर, ध० १3२ 
३५ यही, प्रस्तावना, घृ० रे 
३, पुरातन प्रदन्‍्ध संभ्रद, १३३१८, पू० ८-१० 


मी हर सूरपूव अनमापा 


मुनि जी के इस सद्‌ प्रयत्न के कारण छोगों को यासो के किस न ड्रिसो रुप की 
प्राचीनता में विश्वास करने का आघार मिला । मूल रासो अप्रंश के परवर्ती रुप में दिता 
काव्य रद्द होगा, उसकी लोकप्रियता उसकी वस्तु और माषा दोनों के विक्रात् वा कण 
हुईं । इधर लघु और बृहद्‌ दो रूपों की बात होने लगी है। अब तक इस प्रश्मर के 
रूपान्तरों की चार परम्पाणयें निश्चित की गई हैं। बृहद्‌ रूपान्तर की ३३ प्रतियाँ, मन ग्ै 
११ छ्घु कौ ५ और छ्घुतम की र प्राप्त हुई हैं। इन प्रतियों का सम्पक्‌ विश्ेषण 
के बाद पाठ-विशेषज्ञ डा० माताप्रसाद गुप्त इस निष्कर्प पर पहुँचे हैं कि इहद वा 
मध्यम में ४६ स्थानों में से केवल १६ स्थानों पर बछाबल सम्बन्धी समानता है! योर 
स्थानों पर विषमता है। इहद्‌ और लघु में ४६ स्थानों में केवड ४ स्थानों पर समानत 
है, शेष स्थानों पर विषमता है। और मध्यम तया लघु में ५१ स्पानों में से केवड २४ 
स्थानों पर विपमता है। यदि ढृहद्‌ से मध्यम या बृहद्‌ से छघु या मध्म स्ने णपु 
का संक्षेप हुआ द्लोता तो तीन में से किन्दों भी दो पाठों में इस प्रकार की विषमता ने ऐेठ। 
इसलिए यह श्रनुमान नियधार है कि छूघु और मध्यम पृदद्‌ का अथवा रूघु मम हि 
संद्षित स्पान्तर है।' लघुतम प्रतियाँ स्वतंत्र हैं, यह विचार पुष्ट शेता है, पदि इनमें से डोर 
प्राचीन धरति मिले तो उसके विषय में कुछ विश्वस्त भी हुआ जा सकता है। हिल बरगार 
फोई प्रामाणिक संस्करण प्राप्त नहीं होता तय तक रासो की मापा का सामात्य अध्ययन भी $़म 
मइच की बल्तु नहों। इधर हल में फवियाज मोइन तिंह के ससादकल में साहिल संरपार 
उदयपुर से परृष्पीराजयसो का प्रशशन आरस्म हुआ दै। इस प्रस्थ के सम्गदक देवता 
तथा घीकानेर की रूप प्रति फे 'पंचतइस्स' शब्द से रासो की संख्या को पौँच सदक्ष मान 
असझी रासो का पता छगाने के लिए ए% तरीका निकाह है। रासोकार ने स्वरचित छ्ों के 
विषय में लिखा है 
चुद प्रवस्ध कवित्त जति साटक घाइ दुदप्य 
शपघु गुरु मंदित खंडि यद्वि पिंगल भमरमरत्य 
अर्थात्‌ इसमें कवित्त, सायक, गाइ (गाया), दुदृत्य (दोश) 
सम्पादक ने इस प्रमाण के आधार पर पंच सइस्‍्स! संख्या को सो: 
का निर्णय करने का प्रयत् डिया है। बादिर है कि यह रात्ता अलन्त 
को उचित से अधिक सही मानने के क्रारण छक्यब्रट्ट करने बाला है। पं 
बद यदि इसी छुत्दों में मिते तो शिर ऐतिश्वपिक घय्नाओं का वरी ऊद्दापो, 


छत्दों का प्रेंग हुमा 8 
मा मानकर पालपिक एगो 
हु लतरना$ और अनुमात 
यू सइस से गाए 
यही खिताब 


रासो की मापा-- 
६ १२५, राधे छी मापा द्ाचौन बहू या दिंगठ कही आती है। 
इटिए्टस्धर गएएें द टामी ने राय एटियारिक सें:साइटी के हल 


4. दष्वप्राजरासो के सीन वादों छा भाकार सम्बस्ध, दिखी अनुर्शीडत हौ९ 


अंड ४, १४५४५ हूँ* कपिल बल 
२, लड़ शड़ इासो के हो मारा प्रकाट्टित हो चुडे हैं । प्रडाशडस सादिए मै 


टइदसदुए 8 १३७४ हू * 


ह्दी हे हे वात 
डिलित धति है भारी 





संक्रान्तिकालीन ब्जमापा $$३ 


शीप॑क को उद्धृत करते हुए लिखा है कि इस शीर्षक “तारीख पथुराज वज़वान पिंगछ तसनीफ 
क्॒तों कवि चन्द वरदाई” का आशय हैं; प्रभुराज का इतिहास पिंगल जब्ान में, स्चयिता बन्द 
बरदाई ।' शारसों द ताही १२वीं से आजतक के हिन्दी साहित्य को 'हिल्दुई साहित्य' कहते हैं 
और ध्राचीन हिन्दुई को ब्रज के सबसे निकट बताते हैं। “त्रजप्रदेश की सास बोली अजभाषा 
उन श्राधुनिक बोलियों में से है थो पुरानी हिन्दुई के सबसे अधिक निकट है। हिन्दुई के 
महत्व का अनुमान बारहवीं शवाब्दी में लिखित चन्द के रासो काव्य से किया जा सकता दै 
जिससे कर्नल यड से एलक्स आव राजस्थान की सामप्रो ली। तासी जद अजमापा बोली की 
चर्चा करते हैं तो उनका मतलब अ्रघप्रदेश को बोल्चाल की भाषा से नहीं बल्कि सूरदास 
आदि की कविता की भाषा से है। इस भाषा को बह घुरानी हिन्दुई यानी १२वों शी 
के रासों की भाषा के सबसे निकथ मानते हैं ) डा० तेसोतारी पिंगल अपभ्रंश के परिचय 
के सिलसिले में कइते हैं. कि उसकी मापा ( प्राकृत पैंगलम की ) उस भाषा-समूह का शुद्ध 
प्रतिनिधि नहीं है जिससे पश्चिमी राजस्थानी ठलपन्न हुई । प्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा की पहली 
सत्तान पश्चिमी राजध्यानी नहीं बल्कि भाषा का वह विशिष्ट रूप है जिसका प्रमाण चन्द को 
कविता में मिलता है जो भलोभाँठि प्राचीन पश्चिमी हिन्दी कद्दी जा सकती है ।”' जार्ज प्रियर्तन 
चन्द के रासो को ब्रजभापा की आदि रचना बताते ई और चार सौ वर्ष बाद इने वाले 
सपृदास को अर का दूसरा कवि । यहाँ ग्रियसन भी यसो की मापा को बजभाषा का प्रारंभिक 
रूप ही स्त्रीकार करते हं। डा० सुनीतिकुमार चा्ड्न्या प्रृथ्वीराज रासो की भाषा को पश्चिमी 
हिन्दी ( रश्भापा ) का आएंसिक रूप मानते हैं, किस्तु इस भाषाको रूद और साहित्य शैली 
की भाषा स्वीकार करते हैं। रात्तो के बारे में वे छिजते हैं. 'इसके मुख्य उपादान तो पश्चिमी 
अपभ्रंश के हैं. साथ हो साथ आय पश्चिमी हिन्दी, राजस्थानी और पह्ञांबी बोलियों का पुट 
मिला दिया गया हैं। यह जनभाषा नहीं थी डा० घीरेन्द्र वर्मा रातो की मापा फो प्रधानतया 
ब्रज कहते हैं. 'यद्यपि ओजपूर्ण रैडी को सुत्जित करने के छिए प्राकृत अथवा प्राकृताभास 
खतंत्रता के साथ मिश्रित कर दिये गए हैं। प्रप्बीराभतंसो मध्यकाछीन ब्रजमापा में ही लिखा 
गया है, पुरानी राजस्थानी में नहीं जैसा कि साघारणतया इस विपय में माना जाता है। 

8 १२६. उपयुक्त बिचरों के विश्लेषण के आधार पर इतना तो निर्विब|द रूप से कह्दा 
जा सकता है कि रातों की भाषा को प्राचीन अज नाम दिया जा सकता है। बहुत से छोग जो 
रासो की मापा को श्रनियम्ित और परवर्तो वंशभारकर या चारण शैली के अन्य काब्यों की 
भाषा से मिल्ती-जुलठी कष्कर अत्यधिक आधुनिक बताते ईं थे शक बात भूल जाते ई कि 
चारण शैली बी भाषा का निर्माण १२वीं १३वीं शताब्दी में पूर्ण रूप से हो गया था जिसऋ 
पता प्राकृतपेंगलम्‌ के छुन्दों की भापा से चल्ता है, रास की माया से मिल्ती बुढती भाषा 
१६४० संबत्‌ के जान कवि के क््याम्तां राजा में है, नरइरिभषट्ट के छुपयों में मिल्ती है, 
और आज भी राजस्थान के बुछध चारण इसी भाषा में काव्य करते हैं, किन्दु इस आधार 


३, हिन्दुई साहित्य का इतिहास, समुदाइ, इए७ लच्छीसागर घा्ष्णंय, १६५३,प०३६ 
२, हिन्दुई साहित्य का इतिहास, प्रथम सं को पहली जिश्द को भूमिद्मा १८३२ हू 
३. पुरानी राजस्थानी, ए५ ६, काशी, 4६५६ 
४. शिग्विस्टिक सदे झाव इंडिया, रूण्ड ३, भाग प्रथम घृ० ६६ 

डे द 


११३ सूरत झगना। 


मुनि भी के इस सर धयल के रथ होगों को गसो के डिसीन हिसी स्व ड़ 
प्राचीनता में विश्वास परने का आधार मिशय | मून गसो अन्य के पर्ता झप में हि 
बाध्य रहा होगा, उसकी छोइव्रिया उसही खस्यु और मारा ढोनों के तरिडराल झा धरा 
हुए । एपर हयु और बृहर दो झयों की झा होने लगी है। अब बड़ इस प्रथर के 
झूपान्यते वी चार पर्रणर्ये निभित की गई हैं । रृददू रूपातार की ३३ प्रवितों, मन ड 
११ छपु को ५ और हपुतम की २ प्रात हुई हैं। इन प्रशिषरों का सम्यह रखे क्ग्ते 
के बाद पराठ-विशेषश्ञ डा» माताप्रमाद गुग इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं हि झद व 
मध्यम में ४६ रघानों में से फेल १६ श्यानों पर बजारठ हाझन्वी समानता है! शै। 
रपानों पर विपमता है। पृहर और हपु में इ६ रपानों में केवड ५ स्थानों पर समर्थ 
है, शेष स्थानों पर विपमता है। और मध्यम हषा क्षयु में ५६ सपानें में से केवड २४ 
स्थानों पर विपमता है। यदि वृद॒र से मध्यम या इंइद से हथु या मध्यम हे ढ्यु 
का रक्तिप हुआ होता तो तीन में से झिन्शों मी दो पाठों में इस प्रकार की विपमठा न वी 
इसलिए यद अगुमान नियधार दै डि छघु और मध्यम यूहद्‌ का अपवा रुयु मसलन 
पंतिपत स्पान्तर है।' लय॒तम ग्रतिाँ स्वतंत्र हैं, यह विचार पुष्ट शेता है, यदि इनमें ऐं कर 
प्राचीन प्रति मिले हो उसके विषय में झुछ विशस्त मी हु्रा जा सह्ता है। डिठ बता 
कोई प्रामागिक संस्फरण प्राप्त नहों शोठा तय तक रासो की मारा का सामान्य अलयत मी छत 
महत्व की बल नहीं। इधर हाल में कवियव मोइन तिंह के ससादकल में सादिल कं 
उदयपुर से प्ृथ्वीराणरासो का प्रशशन आरम्म हुआ है। इस ग्र्प के उसाद$ ने देवहि। 
तथा बीकानेर की छपु प्रति के 'पंचतइस्स' शब्द से रासो की संख्या को पांच सहक्त मारने 
असली रासो का पता छगाने फे लिए एक तरीका निद्रा है। रसोकार ने लग्विंत 
विपय में लिखा दै 

छुंदर प्रयन्ध कवित्त ज्ति साटक गाई दुद्दष्य 
छपु गुरु मंढित खंदि यद्दि पिंगल अमरमरत्य 

अर्थात्‌ इसमें कवित्त, साथक, गाह (गाथा), दुदत्य (दोहा) छातदों का प्रयोग हुआ है 
सम्यादक ने इस प्रमाण के आधार पर “पंच सदस्स! संख्या को सोमा मानकर वास्तविक गे 
का निर्णय करने का प्रयक्ष किया है। जादिर है कि यह रास्ता अत्यन्त खतरनाक और था 
को उचित से अधिक सही मानने के कारण रूस््यश्रष्ट करने वाला है। पंच सइत से ज्याई 
पद यदि इन्हीं छ्॒दों में मिले तो फिर ऐतिहासिक घटनाओं का बदी उद्पोइ, वही हि 


रासो की भाषपा-- गे 
8 १२७. रासो की मापा प्राचीन ब्रज या पिंगठ कहदी बावी है। हिंदी कै यो 

इतिहासकार गार्सा द तासी ने रायछ एशियाटिक सोसाइटी के इस्तर्लित प्रति 

सम्बन्ध, दिन्दी अवुरीकत वा हे 





4. एथ्वीराजरासो के तोन पा्ठों का आकार ५ 
अंक ४, १४७५ हुँ ० 
२. अय तक रासो के दो भाग प्रकाशित हो घुके 


बरपात 
है। प्रकाशकः साहित्य है 
उदयपुर | १६७५४ ई० 


संक्रान्तिकालीन धजमापा ११३ 


शीर्षक को उद्धृत करते हुए लिला है हरि इस शीर्षक तारीख प्रथुगज बजञयान पिंगठ तसनीफ 
कर्ता कवि लन्‍्द वरदाई! का ग्राशय है; प्रधुराण का इतिहास पिंगल लबान में, रचयिता चन्द 
बरदाई ।' गासा द तासी १२वीं से शामतक के हित्दी साहित्य को 'हिल्दुई साहित्य! कहते हैं 
और प्राचीन दिन्दुई फो ब्रज के सरसे निकट बठाते हैं। 'अजप्रदेश को लास बोली अजमाषा 
उन आधुनिक जोलियों में से है थो पुयनों हिल्‍्दुईं के सबसे अधिक निकद है। हिल्दुई 
महत्व का अनुमान बार्‌इदी शताब्दी में ठिखित चन्द के रासो काव्य से किया ना सकता दे 
जिससे करन छ था ने एनह्स आब राजस्थान की सामग्री लो) ताती छब अजमापरा घोलो को 
चर्चा करते हैं. तो उनका मतलब अछप्रदेश को बोलचाल दी भाषा से नहीं बल्कि सूरदास 
आएि की कविता की भाषासे दै। इस झाषा को थइ पुरानी दिन्दुई यानी १२वों शती 
के शर्सों की माया के सबसे निकट मानते हैं। डा० तेसीतारी पिंगल अपभ्रेश के परिचय 
के सिलसिले में कइते हैं. कि उसकी मापा ( प्राकृत पैंगलम्‌ की ) उस भाषा-समूह का शुद् 
प्रतिनिधि नहीं है मिससे पश्चिमी रानस्थानी उलन्न हुई। प्राकृत पैंगठम्‌ की भाषा की पहली 
सन्तान पश्चिमी राजस्थानी नहीं बल्कि मापा का वह विशिष्ट रूप है. जिसका प्रमाण चन्द की 
कविता में मिलता दै जो मलोमाँ ति प्राचीन पश्चिमी हिन्दी कद्दी भा सकती है।” बाज प्रियर्सन 
चम्द के णप्तो को प्रजभाषा की आदि रचना बताते हैं और चार सौ वर्ष बाद शेने वाले 
सूरदास को ब्रज का दूसरा कवि ।* यहाँ प्रियर्तन मी रासे की भाषा को अजभापा का प्र/रंभिक 
रूप दी स्वीकार करते हैं। शा» सुनीतिकुमार चाद््या पृष्वोराज रासो की भाषा को पश्चिमी 
हिन्दी ( ब्जभाषा ) का आरंमिक रूप मानते ईं, किन्तु इस मापाकों रूढ़ और साहित्य शैली 
की माधा स्वीकार करते हैं। रासो के बारे में वे लिखते हैं. 'इसके मुख्य उपादान तो पश्िमी 
अपन्षेश के हैँ साथ हो साथ आद्य पश्चिमी दित्दी, राजध्यानी और पह्ञात्री बोलियों का पुद्ध 
मिला दिया गया है। यह जनमापा नहीं थी।' डा० धीरेन्द्र बर्मा रासो की मापा को प्रधानतया 
ब्रज कहते हैं यथ्ञपि ओजपूर्ण रौडी को मुसजित करने के दिए प्राकृत अथवा प्राइताभास 
खत्तंत्रता के साथ मिश्रित कर दिये गए हैं। प्रष्वीरा्रास़ों म्रध्यकालीन अ्जमापा में ही लिा 
गया है, पुणनी गजध्थानी में नहीं जैसा कि साधारणतया इस विषय में माना छाता है |” 
$ १२६, उपयुक्त विचारों के विश्लेषण के आधार पर इतना तो निर्विवाद रूप से कटा 
जा सकता है कि रासो की भाषा को प्राचोन अज नाम दिया जा सकता है। बहुत से छोग जो 
रासो की भाषा को अनियमित और परवर्ती बंशभास्तर या चारण शैली के अन्य काब्यों की 
भाषा से मिलती-जुलती कहकर अत्यधिक आधुनिक बताते हैं वे एक बात भूल जाते हूँ कि 
चारण शैली की मापा का निर्माण १२वीं ३३वीं शताब्दी में पूर्ण रूप से हो गया था जिसका 
पता प्राकृर्पैंगलम्‌ के छुल्दों की भाषा से चछ्ठा है, रास की भाषा से मिलती जुछुदी भाषा 
१६४० संवत्‌ के जान कवि के क्यामलां राक्षा में है, नरहरिभट्ट के छुप्पयों में मिलती है, 
और आज भी राजध्यान के कुछ चारण इसी भाषा में काव्य करते हैं, किन्तु इस आधार 


4. दिन्दुई साहित्य का इतिहास, भवुवाद, ढा६ रुच्मीसागर वार्ष्णय, १६४५३, प० ४३ 
२. हिन्दुई साहित्य छा इतिहास, म्यम सं० की पशुली जिल्‍द की भूमिका १८६३३ ई० 
घुरानी राजस्थानी, ए० ६, काशी, 38५६ 
४. लिंग्विध्टिक सर्वे भाव इंडिया, रूण्ड ६, भाग प्रथम प० ६६ 
रद है 


१४२ «... सूरपूर इगना 


मुनि जी के इस सद्‌ प्रयत्न के कारण छोगों को यठो के किसी न ढिसतो रूर ' 
प्राचीनता में विश्वास करने का आधार मिल । मूल रासे अपंश के एरवर्ती रुप में हि 
काव्य रहा होगा, उसकी लोकप्रियता उसकी वस्तु और भाषा दोनों के विश्वत झा छाए 
हुईं । इधर रूघु और बृहद्‌ दो रूपों कीचात होने लगी है। अब तक इस प्रछर ' 
रुपान्तरों की चार परम्पययें निश्चित की गई हैं। बृहृद्‌ रूपान्तर फौ ३३ प्रतियाँ, मगस' 
११ रूप को ५ और ख्घुतम की २ प्रात हुई हैं। इस प्रतियों का सम्यह्‌ विशेषता हर 
के बाद पाठ-विशेषज्ञ डा० माताप्रसाद गुप्त इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं हि शा व 
मध्यम में ४६ स्थानों में से केवल १६ स्थानों पर बछाबल सम्बन्धी समानवांहै। ऐ' 
स्थानों पर विपमता है। बृहद्‌ और रुघु में ४६ स्पानों में फेवल ४ सपानों पर समा 
है, शेष स्पानों पर विषमग है। और मध्यम तथा लघु में ५१ स्थानों में से कैसर रः 
स्थानों पर विप्रमठा है। यदि बृहद्‌ से मध्यम या दृहद्‌ से लघु या मध्यम पे हय 
का सचिप हुआ होता तो तीन में से र्नहों मी दो पाठों में इस प्रसार की विषमता ने ऐल। 
इसलिए यई अनुमान नियधार है हि छघु और मध्यम पृएद्‌ का अगवा रुदु मथम 
संदित सुपान्तर है।' लपुतम प्रतिर्या सतंत्र हैं, यह विचार पुषठ होता है, गदि एन हे $ 
प्राचीन प्रति मिले तो उसके विषप में कुछ विरशस्त मी हुं जा सकता है। लिये बगई 
ढाई प्रामागिक संसरय प्राप्त नहीं होता तय तक रासो की माया का सामात्य भरत मीहय 
महत्य की बस नहों। इपर शाठ में कवियन मेन लि फे ससादकस में सारिप रण 
उदपपुर से पृष्पीयशरासो का प्रझशन आरम्भ हुआ है। इस ग्र्प के सार मे देगबिए 
हुथा मीहानेए की हपु प्रति के 'पंचसइस्म' शब्द से रासो को संएपा की पॉ्च सदस मात 
मरी रासो बा पा हगाने फे लिए एक तरीका निश्यला है। याप्तोकार ने हर्पवा हद 
विषय में डिखा है : 

प्रंइ प्रधश्य कदित्त जति सादइ गाइ दुश्त्य 
रूपु गृह मंदित लंदि पद पिंगछ भमामराप 

मर्पाव्‌ इसमें कपिच, साटक, गई (गाया), दुषप (दोश) छाों का मर [ हर 
सम्पादक ने इस प्रमाग के आपार पर पंच सस्ता संदपा को सौमा मान बालाव हि 
बा निर्भद काने का दवज| हिया है। छापिर है ड़ि बह रास्ता अत्यन्त शाताई मोर 0१४ 
के उित में ऋररिक छपी मासों झे क्रय सदयप्रड करने बाज़ा है। पंत सर हर 
इद दाद इसों छुसों में मिले हो दिए ऐतिशमिकर घटनाओं का वही ऊशो॥ की हिंए। 


ब्रेग हुआ है| 


रासी छी मावा-- पे 
( १००६ एसदे दो माय दवाचौन बज या विगक बरी छाती है। टिठी हे ही 
इव्शिस्शार गएग द हारी ने सदर एटिट्रनिक सेंसाइटी़ इसटिीलिी है 
३. दृष्वोगावरचसेे के शन्‍क दादों श। अाइर ससस्क, दिखी बुर हर तः 
अाह 9, ३३४ हू ७ 
३. जब हक 7: के हू! आग अदा टित हो गुड हैं 
कदबाएंर  ॥६च॥ ६० 


(के 
4 मदाशइ 7 बा विर हा: 


सेक्ारितिकाजीन मजभाषा ११७ 


सासी का छपप-+ 
अगद मगइ दाहिसौ देव रिपराह खयेकद 
कूरमंत मिन करौ मिले शपूंवै जंयर 
मो सह मामा सुनौ पद परमारय सुम्मे 
अकसे चंद विरए दिभौ कोइ पु से सुस्मे 
प्रथिराज सुनवि संभरि घनी इद संभक्ति 
कैमास वलिष्ट बसीए विन स्लेच्छु बंध पंधो मरिस 
( राप्तो पु० २१८६२ पे ४०६ ) 
पुरातन प्रन्‍न्‍्ध का तोसर छुप्पप-- 
ब्रिन्द्ि छड़ तुपार सवल पाखरी भइ जसु इय 
चडदसय मयमत्त दंति शर्जति मइामय 
बीस छरख पायक सफर फारक्ष घणुदर 
हदूसहू भर वलु यान संक कुजाणइ ताईं पर 
छुत्तोस लक्ष नराहिवइ बविद्दि विनद्ियों हे किम भयऊ 
जद्द चंद न जाणड जबदुकइ गयड कि सूअ कि थरि गयउ ॥ 
(५१० झ८, प्चोक रेू७ ) 
रातों का छुषप- 
असिय लष्घ सोपार सजड पकखर सायइल 
सइस इत्ति दौसट्टि गए+ गरंठ गद्ामय 
पंच कोटि पाइछ सुपर फारक्ष धजुद्धर 
शुध शुधान दर घोर तोर वंधन सदनमर 
छुतीस सहस रन नाइवौ विद्दि विस्मान ऐसे कियी 
जे उन्द राइ कवि चन्द कट डद्थि चुट्टि कै घर छिपी ॥ 
( राखो पु० २५०३ पद्म २१६ ) 
तीसरे पद से स्पष्ट है कि केवल सेना की संख्या दी (त्रेग्दि! यानी तीन छछ् से 'असी 
लण्ख! नहीं हो गई बल्कि मापा भी कम से कम सौ वर्ष का व्यवधान मिद्य कर नए, रूप में 
सामने श्ाई । 
$ शरद, श्राचीन छादों की माघा में सर्वत्र उद्डृत्त ख्वरों की सुरचित एखा गया है 
व कि नये छुपदों में वित्त मियकर संयुक्त स्वर कर लिए गए हैं। यथा-- 
खडइडि उँ > व्यरइर्यी' ( शब्दान्तर ) चुस्यउ > चुक्यौ, कश्वासह 
>कैमास, जंबूपय (६) > जंवूवे, बुत्कइ >बुज्कै; सुन्भई > सच्मी, 
विभ (3)>वियौ, चउद॑द>चौ संद्धि ( शब्दान्तर ) भयत > भयौ 
इस अवस्था को देखने से दो बरार्तों का पता चलता है। प्राचीन छुपदों की 
भाषा प्राकृत पैंगलम्‌ की माप्रा की तरह उद्इत्त खरों को सुरद्धित रखती है जबकि नये छुपदों 
की भाषा ब्जमापा की तरद इन्हें सुरक्तित नहीं रखती) इस प्रहृत्ति का सबसे बड़ा प्रभार 


कप यु 


अं सूरपुर्र शमाता 


मजमापा के वर्तमान तिबन्त और भूतनिष्म के ऐ:छारान्त और औ-कारान्त रुपों के निर्माय 
में दिखाई पड़ता है । 

.. $ १२६. प्राचीन छुद्दों में उद्इत्त स्वर सर्वत्र सुरक्षित हैं। कहींकी उत्दें ढंयुक 
स्वर में परिवर्तित भी किया गया है, किन्तु यह परिवर्तन श्रठ >भौ के बीच की स्थिति अगर 
की सूचना देती है | 

मुक्कओ ( अप० मुक्कउ )--मुक्यौ 
दाहिमओ ( अप» दादिनड )> दादिमौ 
वो ( अ० ठवियउ) रू ठयौ 
बद्ओ ( अप१० बद्धउ ) > वधौ 
विनिडओ ( अप० विनिडठ )₹ विनय 
यहाँ प्राचीन छुप्ों की भाषा में ओ-कारन्त ( भूतनिष्ठ ) की प्रदत्त दिलाई 
है। प्राकृत पैंगलम की मापा में सर्वत्र प्रायः ओ-कायन्त ही रूप मिलते हैं या तो अप 


तरद बिशृत्ति वाले 'भउ! के रूप | प्राकृत पैंगलम्‌ के उदाइस्ण पीछे दिपरी में देसे भा एशे 
*। लगता है १२वीं १४ थीं तक औकारान्त सपों का विकास नहीं हुआ या, यए आए 


सन्देशरासक की भाषा में भी देखी जा सकती है । 
ह १३०, विगल में नब्य मास्तीय आय॑ भाषाओं की प्रमुख प्रदृति यानी सरहीकए हा 


भी प्रभाव पड़ा है। प्राचीन छप़ों की भाषा में बहुत से रूप अप्नेश की हुलना में एए्वी7ा 


ई पहुढो 


कद था सकते दें, किन्तु बहुत से रूपों में व्यंजन दिल मुरद्ित है भो बाद की छादों की भाए 
में सरल कर ठिया गया है| 
इककु ( अर० एक्कु )>एक 
विसट्ट ( अपर वत्तिष्ट )>बसीठ 
परमक्खर ( अप० ) परमो ( रम ) 
पढक़बर कर टिया या है। 


प्राचीन पद में पासरी सरलीकृत रूप है बबर ढि नये में पः हु 

ह १३१. व्यंजन दिल्ल (एफ जीव्यीग ० रच ४०००० 80059) कैप्रएग 
भी मिल्ते हैं। चारण करि का उद्देरव युद्दोन्‍्माद या श्र मश्ण की उत्तेगना गा संबा( रत 
था इसलिये यह शब्दों के श्र्य डी अपेदा उसके उद्चारणगत छतिया गूँज की मर 
ध्यःन देठा था। इसमे टिये वह अनावर॒यक दिल्ल का प्रयेःग निशिर मात्र से रखा न 
बखतुतः उसझा यह एक कौराक हो गया था | अमृतघवनि और छपय छु्दीं दा वोडईइ मा | 
बहहरों में वह इस कौशल का पूरा उपयोग करता या | 

(१) पावक्‍द ( <पाइक<पद्मधिक ) 


(२) प्रारक ( फारक ) 
(३) रूग्गरों < आयर < मारुर 


हुये पी में ए्वदछ <एददठ, टिम्मान< विमान या शिवात झरि 
बह ददठि हिंगह में हो! बहुत धरव थी। 


हुए मित्र 
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६ १६२. व>म 
घ का मे पखितन दशव्य दै-- 
पुहुत्रीस > पुष्ठुमीस ( प्रव्वीश ) 
कटवांसह > कश्मासह ( कदम्बवास ) 
प्रियर्तन मे अलीगढ़ की, ब्जमापा में व॑>म परिवर्तत लद्य किया था। 
मनामन <मनावन ( हिन्दी ) वामन <बावन ( दिन्दी ) रोमति<रोवति ।' अ्रपप्न॑श में ऐसे 
प्रतिरुप मिलते ये । 
मन्मथ > वम्मद 
प्राचौन छुपदो में प्रयुक्त ण घनि नवीन छुपदों में सत्र “न! कर दी गई दै। 
बाण >वान, नंदण >नंदन, सइंभरिषणु >संमसिषिन आदि | ब्रजमाषा में ण का न हो जाता 
है। बल्तुतः ब्रज में ग प्वनि पूर्णतः छोप द्वो चुकी है ( देखिये ब्रज मापा $ १०५ | 
इस प्रकार ध्वनि विश्लेषण के आधार पर हम कह्द सकते हैं कि रासों के पुराने पदों की 
भाषा १३ वी १४ वीं की भाषा है | जो छोग इसे एकदम श्रपन्नंश कदते हैं वे इसके रूप तत्व 
की नवीन अग्रसरीभूत भाषा-प्रवृत्तियों पर ध्यान नहीं देते जो पर्स, विमक्ति, क्रियारूपों और 
सर्वनामों कौ दृष्टि से काएी विकसित मादूम द्वोती है | दूसरी ओर रासों का ली वर्तमान रूप 
प्राप्त है उसकी भाषा से पुराने छपदों को भापा का सीधा संबंध है। पर्वर्ती भाषा इसी का 
विकास है जो सूर आदि की भाषा से पुरानी है और उसमें १३वीं १४वीं के मी बहुत से 
रुणों छो सुरक्षित किये हुये हैं । 
प्प्वीरान रासी की भाषा की मुख्य विशेषताओं का उल्छेख आवश्यक है।* 
ध्वति सम्बन्धी विशेषताएँ--धवनि सम्बन्धी कुछ विशेषताओं का पुरातन प्रबन्ध 
के छपदी की मापा के सिलसिले में उल्लेख हो चुका है। कुछ अन्य नीचे दी बाती हैं। 
$ १३३, रासो की माया में तत्सम-प्रयोगों के अछावा अन्य शन्दों में प्रयुक्त ऋ का 
परिवर्तन आ, ६, ए आदि में इोता है अमृत > अमिय, कृत > किय, दृदय > हिय, मृत्यु > मीचु, 
आदि | यह प्रदत्ति अपश्रंश से भी पहले शुरू हो गई थी और बाद में अनमाषा में भी दिलाई 
पढ़ती है । 





॥. लिंग्विस्टिक सर्वे आफ इंडिया, खण्ड $, भाग 3; ४० ७३ 
३. रासो की भाषा के लिए अष्म्य-- 
(क) जान बीम्स, स्टद्वीज़ इन प्रामर आव चंदवर॒दाई, ले० पु० चस० शो० 
खण्ड ४२, भाग 3 घू० १ए५-१३३ 
(ख) इानेले, गोडियन प्रामर में यत्र-सत्र 
(ग) नरोक्तमह्ास स्वामों, प्ष्योराजरासो को भाषा, राजस्थान भारतों भाग 
$ छंछ ६ पु० ३२४७ 
(घ) डॉ० नामवर सिंह, पृस्वीराजरासो की भाषा, काशी, १३५६ 
(७) दा० विपिन दिद्ारी विवेदी-चन्दवरद्राई और उनहा कास्य, इलाहाबाद, 


पु७ २८१-३१६९ 
< द ञ 


हर धूरपूर्त अजमापा 


$ १३६४. उपधा या अन्त्य स्परका छोप या हरमीकरण आयर््रश में मी या, एड 
में भी है और गद्दी बाद में ब्जमापा के रमनि, रेस, आस आरि में दिखाई पड़ती है| याठो की 
भाषा में घारा > घार, सापा > माप, रनमी > रपणि, शोमा > सोम, छमा > छान, मजा > मत 
आदि में यद प्रदृत्ति लद्ित होती है । 

8 १३५, स्वर संक्रोच या ( ४०७९ एणाध॥लांणा ) की प्रहृतति परवर्ती आम्रंग 
या अग्रृहृद्ठ की समी रचनाओं। में पाई झाती है) सन्देशरामहऊ, प्राइृत वैंगलम्‌ श्रादि डी माप 
के विश्लेषण के सिख्सिले में हम इस पर विचार कर सुक्े हैं 

पदातिक >पाइक, . प्वालापुर>जठउर >नालौर, साकमरि>सार्यमरि>संमरि, 
तृतीय >तीज, मयूर > मोर आदि शसफ्े उदाइरण हैं | 

8 १३६, मध्यग म> येँ.-यह अजमापा की अत्यन्त परिचित प्र्ृत्ति है। इुमारी 
>बुँबारी, तोमर > तो र, परमार >पर्वो<, अमर > मर्चेर, सामंत >सावेत आदि । 

8 १३७. रेफ याले शब्दों में कई स्थितियाँ द्वोती हैं। संयुक्त पूंत्रती र_मप्यलरागन 
द्वार पूर्ण र हो जाता है तथा रेफवाले वर्ण द्विच (5८०४०0०ा) हो जाता है । दुर्ग >इुएग, 
वर्ष > बरस्स, अर > अरफ, स्व >मुर्ग, परत > परव्वत, अर्द >अरद | 

दूसरी प्रक्रिया में रेफ का पूर्ण र वो जाता है डिस्द आदि लरहीन ([820/) होकर 
उसमें मिल जाता है। बाद में कृति पूर्ति के छिए. समीकरण फे आधार पर अल्य व्यंजन की 
द्वित्व हो जाता है | जैसे-- 

रब >प्रव्व, वर्ण >अन्न, सर्प >क्षप्प, गर्मिणी > म्रम्मनिय 
पर्व > प्र्व, घर्म >भ्रम्म आदि । 

8 १३८, र का विकल्प से छोप मी होता है यथा समुद्र >समुद, प्रहर>पहए प्रमाग 
>पमान । ब्रज में इस तरंद् के शब्द चहुत मिलते हैं। 

8 १३६, द्वित्व वर्ण सरलीकृत दोकर एक वर्ण रह नाता है और इसकी चृविूर्त 
के लिए, पूर्ववर्तों स्वर को दीर्घ कर लेते हैं। यह नव्य आय॑ माषाओं की चहुत प्रचडित प्रति 
है। कार्य > कज > काज, दर्दुर > ददुर > दाददुर, वल्गा>वर्ग>वाग या वाष, किये? 
किजइ >> फीजइ आदि | उनमें 

8 १४०. स्वस्भक्तिउचारण सौकर्य के लिए संयुक्त व्यंजनों के दवस्गे के बाद उ्ते 
स्वर का आगम होता है, यह प्रदतति न केवछ रातों की मापा में है बल्कि मध्यद्रल की हर, 
अबघी आदि समी में समान रूप से दिखाई पड़ती दै ! यत्न >जतन, दुर्देव> दुस्देव, पू०2 
पूरन, वर्ण > वरन, वर्ष > वरस, स्वप्न >सपना, शब्द>सरद, स्पश>परस, द्वार>इवा५ 


दशन >> दरसन आदि | 


रूप-तत्- 

हु १४१. अजमापा में बहुबचन में कर्ता, कर्म, करण आदि में न, नि 540१ हि 
प्रयोग द्वोता दै, परिवर्तित रूप में यन! मी मिलता है ( देलिये अजमापा $१2 है हार 
माषा में ऐसे रूप प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। मीननु मुत्ति, सत्यियन, दरबलछनि, गग्षोग) 
करण में राजनु (--सममावद़िं ) आदि । ह 
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8 १४२. रासो में ने परसग नहीं मिल्ता। ब्रज में 'ने' या नि! परसगग मिलता है। 
वीम्स ने रातो का एक पद उद्धृत किया है जिसमें उन्हें ने ने का प्रयोय मिला था, वाल्पपन 
पृथ्रीरज ने, इस प्रयोग का भी उन्हें ने कर्ता-करण को ओर नहों बल्कि सम्प्रदान की ओर 
छगाव देखा । इस प्रकार रासो को मापा में ते का पूर्णतः अमाव है कीर्तिबता के दो चार 
सर्वनामिक प्रयोगों को छोड़कर ने का प्रयोग १२ वीं १४ वीं के पिंगल अपभ्रंश साहित्य में कहीं 
नहीं मिलता | किन्तु रासो में अन्य कारकों में विविध परसर्गों का प्रयोग हुआ है। करण 
में सूं, सो यथा छक्ख सो भिरे, राज सूं कहइ। करण में ते का प्रयोग भी हुआ है । यह 
ते ब्रज में तैं! के रूप में दिखाई पढ़ता है, पानि ते मेर दिल्‍्ले। सम्प्रदान में लागिया 
छग्नि तथा अपन्रंश तणउ का विकृत तण रूप प्रयुक्त हुए हैं. (१) ज्ञीव लगि छंंडिय 
(२) गुनियन तन चाहयो। ब्रज में आरम्मिक रचनाओं में तन या ठणा ( ओर के अर्य 
में ) का प्रयोग मिलता है छगि का प्रयोग परबर्दों बज में अत्यन्त विस है, किन्तु आरम्भिक 
ज्रभ (१४००-१६०० ) में इसका बहुत प्रयोग हुआ दे। सम्बन्ध के 'को' 'कड” और के 
तोनों रूपों के बहुत से उदाइरण मिलते हैं। 

१--कवि फो मन स्तड २--पृथीरज कड ३--रोस कै दरिया आदि । अधिकरण 
का प्रसिद्ध परठग मण्फ>माज्म> मार, मद मामारि आरि कई रूपों में मिलता है। 

$ १४३, सबंनामों की दृष्टि से ससों की मापा बहुत धनी है अर्थात्‌ उसमें नाना प्रकार 

के सर्वनाम दिलाई पड़ते हैं। 
हीं, मैं-तो हों छुंडों देहि, मैं स॒ुन्या साहिदिन अंप फोन 
मो, मोदि--कह्ो मोइनि वर मोहि, मो सरण इन्यू तुरक 
मेरे, मेरी--मेरे क्छु राय न आबहु, मेरी अरदासि 
हम, इमारी--हम मरन दिवस ईं मंगलीक, श्राल्दां सुनो हमारी बानीय 

इसी प्रकार हम, तम्ह, तम्द३, तै, तोदि आदि के भी उदाइरण मिलते हैं। घजमापा 
की दृष्टि से सबसे मदस्वपूर्ण वे साधित रूप हैं जिनमें परसगों के प्रयोग से कारकों का 
निर्माण होता है। जाकी देइन होई, में जाको झाथित रूप है। इसी तर ता को, ता सौ, 
ता पै आदि रूप उपलब्ध होते हैं) सर्बनामों क्रो दटटि से रासों की भाषा दिल्जुल प्रन कह्टी 
णा सकती है। 

6 १७७. पर्तमान में तिइन्त रूपों के अछावा छो अपन्रंश से सोबे आये ६ और 
जिनका विकास बज में भी हुआ, अन्त वाले निश रुप भी भ्रयुक्त हुए हैं, ठोक प्राइृत पैंगलम्‌ 
थी तरह। भलकस्त कनक ( कनक कलकता है) राइ अप्पंत दान (राजा दान अपंता है ) 
गई पिंगलल और प्राचीन इज की अपनी विशेषता है) मविष्य में--स--वाले रूपों के साथ 
ही--इ--प्रकार के रूप प्रयुक्त हुए हैं। मिद्विदे, जानिदे, मानिद्दे आदि रूप ब्रज फे समान 
हो है। निष्ठा के भूत ( कृदन्त ) कालिक रूप ख्रीलिंग कर्ता के अनुसार घी, उठी आदि 
बनते हैं। नियार्थक सेशा ण--प्रत्यप के योग से बनती है | बज की वरह ही, दिक्तण, चाइण, 
आदि छो उकारान्त होने से देखो, चाइनो आदि अबरूप ले लेते हैं! 


8 १४५. भूत फाल में इग से बने दुछ विलद्ण रूप मिख्ते हैं। मविष्यत्‌ के गा बाले 
रूपों के विकास में शनध्य योग संभद है। पेसे ये गठः>ग बने द्रठीत होते हैं । 


रु सूरत बजऊाता 


(१) करिग देव रिक्न नगर 
(२) गद्ठि छोरि वक्लिन फिरिग 
(३) ठउमय साहस हय गय परिग 
संगुक्त किया के प्रयोग भी मिलते हैं नो प्रायः अजमापा बैसे ही हैं । प्राचोत शौसतेती 
फे प्रमाव से (कपित > कपिदों) आदि ढी तरइ-घ-प्रघान कुछ रूप दिखाई पढ़ते हैं! कीयो 
(कियी) छीघी (डियो) आदि। न, घ, त कृतप्रत्यवात्त रूप ई णो संस्कृत में मी हिसी न झिती 
रूप में हैं-दीन, हीन णीर्ण, शीर्ण, दुग्ध, मुग्ध, दग्प, छम्प, कृत, दत, कपित | 
(१) पर दीधी डुंदा नरिंदर 
(२) प्रधिगन ताहि दो देस दिद्ध 
(३) पुत्रो पुत्र उछ्ाइ दान मान धन दिद्धिय 
(४) भदि यन मनि छिद्धिय 
इस प्रकार फे रूप प्राचीन पत्मिमी राजस्थानी में बहुत प्रचलित हैं, बाद में प्रादीत 
गुजराती में भी इनका प्रचलन रह्दा, अन फी आरमिक प्रदुम्नचरित, इस्चित्ध पुराण (१४०९० 
१५००) आदि रचनाओं में इनका प्रयोग मिलता है। ये रूप कबीर, नरहरि तथा केशव की 
रघनाओं में मो मिलते हैं। बीम्स लिद्व की उत्तत्ति ९/टमू से करते हैं! निमरद्म स्पान्र रूस 
बनता है, इसी रब्ध से लि तथा इसी के तुक पर अन्य क्रियाओं के मी ऐसे ही रूप बन ग९ | 


8 १४६, क्रिया विशेषय के रूपों में ओर, कह, कोद (एक कोद कर नेहुसर) शिव, 
किंधो, के (विमाजक) आदि ऐसे रूप, घो १४ शतान्दी के डिसी अ्रपप्॑श मय में नहीं दिलाई 
देते और नो ब्नमापा के अत्यंत प्रचलित अध्यय रूप हैं, बहुत अधिक मिलते हैं। 


६ १४७, संख्यावातक विशेषण, न केवल विविध रूपों के बल्कि मापा के विश्वत डे 
कई स्तरों से गद्ीव भी नाना प्रकार के दिखाई पड़ते है। अड, अह्, भ्रद्ठ आठ, आठ के ये चार 
रूप प्रास होते हैं इसी प्रकार प्रायः समी पूर्ण संख्याएँ कई रूपान्तरों के साथ प्रयुक हुई ६। 
मन्‍्य संख्यावाचक विशेषणों के कुछ विचित्र संकेत मी मिलते है बैसे दस+ दी श्र 
दस + तीन < १३, दहतीय ८ १३, तेरइतीन ८ १६, दस आठ ८ १८, चौअग्गानी बीसन २४ 
तोस पर पांच ३५, वैंतीसे नौ>४२, तीसद विय६० पंचास वीस दो दून पटिल ९५ 


आदि। 
$ १४८. शब्द समूह तो चन्‍्द की स्वछन्दता और तिरंकुशवा का विचिन नह 


ही । तद्भव रूपों के न2-भ्र्ट अतिविकृत रूपों को पहचान सकना मी मुश्किल हत के 
शन्हों का भी प्रचुर प्रयोग हुआ है वागुर; बंद, अल्यार, तिनकक, मारी; दो दे !' 
( दकावट ) गुदरन, औसर, दीमर, आदि सैकड़ों शब्द इस विमाग में रखे था १ ) 
अस्थी पाससी शब्दों का भी पूरा हुज्म दिखाई पड़ता है। हक्क, ( हुक ), हट (नोडर # 
फुरमान ( फ़रमान ), अरदाधि ( अज़दास्त ), सुजरा, कब्बूल, इस्वछ ( इयर 2 पी, 
खान, नेज ( नेज्ञा ) तसढीम, कहर, खरगोस, सिकार, बजार, जीन, कोटछ (कोतन ) 28 तर 
पीर, जहूर ( ज़ाहिर होना ) आदि बहुत से शब्द इस्तेमाल हुए हैं। यह रुददी है कि कि 
इन शब्दों में भी रदोचदल दिया है। छत्दान॒रोध और उद्यारण-सौकर्य के झाग्य इन 


संक्रान्दिकालीन श्जमापा बर१ 


शब्दों में भी परिवर्तन हुए. हैं! चारण शैली का प्रभाव विदेशी शब्दों पर भी पनिष्ठ रुप से 
पड़ा है। 


$ १४९, पृथ्वीराज रासो के अलावा कई अन्य रासो काव्य भी पिंगछ मापा में लिखे 

गए, । इनमें नक्नध्तिंह का विजयपछ रासो और नर॒पति नाहद का वीसलदेव रासो दो अत्यन्त 
प्रसिद्ध काव्य ग्रन्प है। नद्जसिद का कोई निश्चित परिचय प्राप्त नहीं होता | विजयपाल रातों के 
ही एक अंश से यह सूचित होता है कि ये सिरोहिया शाखा के माट ये | विजयगढ़ के यादव 
नरेश विज्ञयपाल के आश्रित समा-कवि के रूप में इन्हें गजा से एक नगर, साव सी गाँव, द्वाथी, 
घोड़े और रन गड़ित कश्चन के आभूषण पुरस्कार में मिले ये | 

भये भट्ट प्रधु यश्ञ ते दे सिरोदिया भद्ध । 

वृत्ेश्वर यदुबंस के नष्ठ पन्च दुल सब्च 0 

घोस्ा सो गजराज़ बाजि सोकूद सो माते 4 

दिये सात सौ भ्रप्म सदर टिंडोन सुदादे ४ 

झुतर दिये दै सदस रकम गिलमे भरि भंवर 4 

कश्चन रत्ष जढाय वहुत दीने छु अडम्बर ॥ 

कुल पूज़ित राव सिरोदिया यादव पति निज सम कियव । 

शुप विजयपाऊ जू विजयगढ़ साइ ये जू सम्मपियव ॥ 


ग्यार्‌इवीं शताब्दी में करौी में विज्रमपाठ नामक एक प्रतापी राजा अवश्य हुए ये 
किन्दोंने अलबर, भरतपुर, घोलपुर आदि श्यों के कुछ भागोंरर भी अधिकार कर लिया 
था | पं० मोतीछाल भेनारिया ने इस पथ को १६०० वा बताया है |३ जबकि मिश्रतरंधु इसका 
रचनाकाल १३५० का अनुमामित करते हैं। इस अंग्थ को अलन्त पस्वर्तों माननेके कारणों 
का जिक करते हुए मेनारिया जी लिखते दे कि पाजनी ईरान, काबुल, दिल्ी, द्वंदाइ आदि 
पर विजयपालका एक छुत्र राज्य इने को जो बात नल्‍्टत्तिंद ने अपने ग्रंथ में छिलो है बह 
इतिहास विद्द और अतिरंजन है। दूसरे यद कि इस भ्रंथ पर पृप्रीणज रास ( शर्ट यीं 
शताब्दी ) और बंशमास्कर ( १८६७ ) दोनों का प्रभाव साफ़ कठकता है।* मेनारिया ली 
के दोनों तक बहुत प्रचल नहीं हैं। जैसा कि पदले ही कहा गया पिंगल शैली का निर्माण 
१४ यों शतान्दी में ही हे चुका था जिसका निर्वाह बंशमास्कर जैसे परवतों प्रंभ में यानो 
१८ वी शो के अन्त तक द्वोता रद्ा | रहो ब्रात इतिदास विदद शातों के उल्तेख की तो ऊपर 
जिसे इतिहास विरुद्ध घटना कद्मा गया है बह मात्र अतिरंजन और आश्रयद्राता की प्रशत्ति में 


१ भरवी फारसो शब्दों को एक विस्तृत सूची, सूल के साथ ० विपिनदिद्वारी 
ज़िदेदी ने प्रस्तुत को है, अन्दवरद्ायी और उनका काइय, ए० ३१३-४३ « 
३, द्‌ रुछिंग प्रिंसेज़ डीफूस भार छोडिंग परघप्तोनेजरेज्न इन राजपूताना, दटों 
संस्करण, ५० ४६५ 
३, राजरपानों भाषा भौर साहित्य, प्र० ८३-८४ 
३. बहो, ६० ८३-८० 
१२ 


१९९ सूरपूव गजभा 


अतिशयोक्ति का अनिवार्य प्रयोग है। इसे शैडी की सामान्य झुटि या विशेषवाओं य 
कह सकते हैं। 


विजयपाल रासो की भाषा विंगल या प्राचोन अज है। मेनारिया जी ने टिखा है। 
इस म्ंथ में सब ५२ छुन्द, ८ छुपय, १८ मोतीदाम, ८पदरि, ६ दोदे और ३ चौगरः 
मिलती हैं। नीचे कुछ ( छन्द--मोतीदाम ) अंश उद्धृत किये जाते हैं-- 


जुरे जुध यादव पंग मरइ मद्दी कर तेण चढ़यो रण मई 
हंकारिय जुद्ध दुह् दल सूर सनो गिरि सोस जदलपरि पूर 
इलौ हिल हांक दजी दल सदि, भई दिन ऊगत कूक प्रतिद्धि 
परस्पर तोप बहेँ विकराऊ, गने सुर भुग्मि सरग्ग पताल 
झूगे वर यंत्रिय छत्तिय घद्ध गिरे भुव भार अपार विरुद्ध 

बह भुववान ढक्यीं असमान, खमंजर खेयर पाव न जान । 


नरपति नाल्‍इ का बीसलदेव रासो हिन्दी साहित्य का बहुचर्चित भय रहा है। फ़े 
रचना काल के विषप में बहुत विस्तृत वियाद हो चुका है। नाइय झौर मेनारिया इस मंप 
१६ वीं शान्दी से पहले का निर्मित मानने को तैयार नहीं है। डा० श्रोमा एसफे सनाहव 
१२७२ संबत्‌ को प्रमाणित बताते हैं। यद्यपि इस विवाद का मोर स्वमान्य निक्ष नरी विए8 
संड्रा है पर विभिन्न प्रतियों के आधार पर डा० गुम द्वारा संपादित ग्रंथ १६ थीं से परे | 
भाषा पी सूचना अवश्य ही देता है | ग्रंथ की भाषा पिंगल के कम शगरपानी के गया 


निकट है। 


हु १५०, पिंगल की दृष्टि से भीषर व्यास के रणमल्लडुल का मत असंहिप | 
भीपर ईहर के शादौर नरेश रणमत्ञ के दरबारी करि ये। इखोंगे संगत १४४० में एस 
छत्द की रचना थी. सिममें इंडर नरेश रणमत्न और पाद् के पयेदार बरसे है 
१८४४ के युद्ट आय यर्भन बखत किए गया है। इस मंय का संपादन आायीन गुर हा हे 
रापददादुए फेशवदल इपदेसय झुत्र भी० ए* में १६२७ में हिया शे गुजदा पल 
सेमाइरी, अश्मद्वगाद से प्रशणित हुआ ।' यह बहुत संतोषप्रद संलरण नहीं हैं। एप 0७ 
मंदिर, अपपुर से मुनि जिनदिशय जी के निरीबय में इस प्रंप झा पुनः संगाइन पा 
० ६० परुव ने इस प्रन्य का संगइन पूना, देडन बाठेज के सरकारी हंवइकी गति हैं 


३. बन्‍सकरेव दासों के रचनाइाश के लिए अष्टप्व श्री सेनारिया, हहशपावी आए 
और सादिवव, ८६-६१, भधगरचरद बाइटा, हाहिस्याजी अतबरी 
गौरीशं कर हीराचस्द भोस्य, बागरीशवारिशी पदिा इह्०7क हम मे 
दर जड़ (२००९ संदद ) पृ० ४३, सपा डा» मावात्साई यूव से ई 





३१० ** 


बस, द्रथष्ण १३५३ ॥ 
२. ढै* शम« मुंशी, सुश्रादी शुष्ड इद्स हिटरेचर, ृडट ९7 कहर 
३. कदज्दर दुष्धप्शाधाद इमार क अंदमप्छा बेड 3, प्रार्च न गुज! कत्य) 


संक्रान्तिकालीन धन्ममापा 8२३ 


पर किया था जिसमें ढिपिकाछ १६६२ दिया हुआ है।' रणएमल्‍्ल छुन्द का एक अंश नीचे उद्घ्रत 
किया आता है--+ 
जिम जिम रूसकर छोद रसि छोड़इ सासन लक्कि 
इईंदरबड्‌ चउसइ चड़इ तिम तिम समर कड़विक ॥४४॥ 
पंच-चामर 
कदसिक मुंछु सींछ मेंदु मदर भोलि मुग्गरि 
चमकि चलि रण्णमन्न भन्न फ्रेरि संग्गरि 
चमकिक धार छोडि घान छुण्डि धाड़ि धग्गद़ा 
पडइकिक पाट पक्कडन्त मारि मारि रग्गदा एशथत 
चुपई 
इय खुर तल रेणुई रवि धाहिउ, सम्ुइरि भरि ईइरवह भाइड 
खान खवास खेलि व धायु, इुंडर दर दुग्ग तल गाहूयु ॥४६॥ 
दम दम कार ददाम दसककह्ट, दमदम दसंदस ढोल दमक्कइ 
तरवर तरवर वेस पहद्टइ, तर तर तुरक पड़॒इ छूरू दुददृइ ॥४७॥ 

भीषर ब्यास की भाषा चारणरौली से घोर रुप में रंगी हुई है। भाषा प्रायः प्रथ्वीराज 
रासो की तरद ही है। कहीं कहीं तो भाषा विल्कुछ सूदन की भाषा की तरह है जियके बारे में 
शुक्ल जी ने लिखा है “भाषा मनोहर है पर शब्दों की तड़ा तड़, पड़ापड़ से जी ऊबने छगता 
है। तुलपीक्षत ने भी दीर प्रछंगें में इस फौशछ का प्रपोग किया है) 

8 १४१. चारण शैली की अ्जमापा के इस विवेचन से हम ब्रजमापा के प्राचीन रूप 
का निश्चित आभास पाते हैं| इस भाषा में कृत्रिमठा बहुत है, शब्दों के विकार भी स्व्रामाविक 
नहीं है, अ्यासजन्य कर्ण-कुता से ओज वैदा करने के उद्देश्य के कारण इसमें भयंकर विकृति 
दिखाई पड़ती है। इस काल की भाणा में संरकृत के तत्सम शब्द मी प्रयोग में आने छगे ये 
हांलाकि उनके रूप भी शुद्ध नहीं थे, उनमें भी चारण रैल्ओे की विकृति का मद्दा प्रमाव पढ़े 
विना न रह सका ) यह सब होते हुए भी इस भाषा की आत्मा ब्रज को ही है। सापा के 
बाहरी दाँचे के भीतर ब्रज भाषा के सामान्य प्रचलित रूप की एकपूत्रता अन्तर्निद्तित 
है| ययगे दम इस भाषा वो बोली जाने वाली ब्रज से भिन्न मानते दै, क्योंकि यद कृत्रिम और 
दरबारों की साहित्यिक भाषा थी, पिई. भी इसका भाषागद और सादित्यिक मश्स्व निर्विवाद 
और मान्य है। 


औक्तिक अममापा का अनुमानित रूप-- 


$ १५०, १२वीं से १४वीं शताब्दी के बीच ज्र॑कि पिंगल ब्रज दरबारों की साहित्यिक 
भाषा के रुप में प्रचद्षित थी, मध्यदेश या शासेन प्रदेश की अपनी जन बोली का मी दिकास 
हो रहा थां। पिंगल भाषा की ऊररी बनावट और शारीहिक गठन फे भीतर यद्यत्रि इस 





१. प्राचीन शुजर राष्य, म्स्तादवा, ए० ०२ 
३, हिन्दी साहिप्य का इतिहास, एृ० ३६४७-६५ 


१९४ सूरपू्त अडमाहा 


अनयओी बी आत्मा का आमाध मिच्ा है। हिल्दु इसका शुद्ध रूप इससे कुछ मित्र अग्रा 
था घी १ देगी शताम्दी में विक्ठित होकर मक्ति-आखोलन के साथ ही एकप्रौई मात्र के 
रत आम पहा। १३वयीं से १४वीं तक के विमिन्न प्रादेशिक बोलियों का परिचय देनेवाठे 
कुछ भऔौक्तिक ग्रन्थ प्रात हुए हैं. यदि इनमें से कोई मी सीधे रूप से बज प्रदेश की बेटी 
से संत्द नहीं है, फिर भी मध्यदेश और राजस्थान को मोडियों का विवरण ग्रखुत करने गले 
ओऔक्तिक ग्रन्थों की भाषा फे आधार पर अजमापा के आरगिमक रूप का अनुमान सइज संगत 
है। उस्ति ग्रन्थों का जो साहित्य प्रात्त हुआ है उसमें सर्वाधिक महत्वपूर्ण पं* दामोदर झा 
उक्ति व्यक्तिपकरण है जिसकी रचना करी में १२वीं शताब्दी में हुई थी। इस मत्य के 
अलावा कुल प्रमुख उक्ति रचनाओं का पता चच है।' 

(१) मग्धावब्ोष औौक्तिक, कर्ता, कुल मंडन यूरि, रचना काल संवरत्‌ १४३० वि" 

(२) पालशिह्ञा » संग्राम सिंद, रचना काल विक्रमी सं* १३ 

(३) उक्ति रत्नाकर # भरी साधुमुन्दर गणि, रचनाकाल १६ बी शठी 

(४) अज्ञात विद्वतूकतृक उक्तीयक, रचनाकाल १६ वीं शवी | 

(४) भविशात विद्वव्सगद्वीतानि औक्तिक पदानि, १६ वीं शवी 

उक्ति व्यक्तिप्करण को छोड़कर बाकी समी रचनाएँ राजस्पा न-गुजरात में लिखी 
हैं इसलिए यह स्वामाविकर है कि उनमें पश्चिमी मापाशं की बोलियों का ही मुयतता 
प्रतिनिधित्व हुआ है । 

8 १४३. उक्ति का अर्थ सामान्य या पामरजन को भाषा है। 
लिखा है कि 'वक्ति शब्द का अर्थ हैं. वोकोक्ति अर्थात्‌ लोकव्यवह्ार में प्रच। 
जिसे हम हिन्दी में बोली कह सकते हैं | छोंक मापात्मक उक्ति की जो ब्य्ति अयात लडा 
ध्यष्टीकरण” करे--वढ़ है उक्ति व्यक्ति-्शाल्र ।' किस्तु इस उक्ति का अर्थ बहुत सीमित बोली 
के अर्थ में मानना ठीक नहीं होगा, क्योंकि भोली शब्द तो एक अत्यन्त सीमित पेरे के हम 
अशिक्षित जन की भाषा के लिए अ्मिद्वित होता है जब्र कि इन ग्रंथों के स्वविता इत शा पे 

साहित्यिक अपभ्रंश से मित्र जन-व्यवहार की अपभ्रंश की ओर संकेत करना चादे हैं। छ 
जी ने ढिया है। उक्ि स्यर्कि 
है। सुग्धाववोध भौतिक की 


१ 
गे 


जैता मुनि ने 
लित भाधा-पद्धति 


१. इन छुट्टों उक्ति प्रन्थों का संपादन सुनि जिनविजय 
प्रकरण, सिंधो जैन प्रम्थमाला से प्रकाशित हुआ 
अंश प्राचीन गुजराती गद्य संदर्भ ( अद्दमदावाद ) में संकलित है। उकि ख़ाइ0 
जिनमें मं० ४ और ५ भी संगृद्वीत दें, तथा बालशिवा शीघ्र ही राजस्थान हे 
तरव मंदिर जयपुर से प्रकाशित होने दाले हैं । पिछले दोनों प्रत्थों का सूल पा 
मुझे सुनि जी के सौजन्य से भाप्त हुआ हवा 
शक्ति ब्यक्ति प्रकरण, प्रास्तादिक वक्तव्य, ४० ७ 
» दैशे देशे छोड़ो वक्ति गिरा अ्ष्टया यया ड्िंचिद्‌ 
सा तप्रैव दि संस्कृतरचिता वाच्यस्वमायाति ॥ए४ > 
संस्कृत भाषा पुनः परिवत्य मयुग्यते सदाब्पंशमाएव दिग्यर्ल प्राम्नोति 4 ९ 
माझणी हृतप्रायत्रित्ता प्राह्मणीन्‍्दमिदि चेति ! उक्ति स्यक्ति मकाण, स्यासया, 


१55 


ब््र 
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लेखकों के अनुसार यह भाषा भ्रठ संधक्त का रूपै हो है किन्तु जिस प्रकार से भ्रष्ट जाह्मणी प्रायश्ित्त 
कप्के ब्राक्षणी ही कदलती दै, देसे दी यह भी दिव्य ही कद्दी जायेगी | उक्ति व्यक्ति प्रकरण की 
भाषा को छद्य करके मुनि जिनविज्य लिखते हैं कि इतने प्राचीन समय की यह रचना केवल 
कौशली अर्थात्‌ अवधी उपनाम पूर्वोया हिन्दी की दृष्टि से ही नहीं अपितु समग्र नूतन भारतीय 
आएयकुलीन भाषाओं के विकास क्रम के अध्यन की दृष्टि से भी बहुत महत्त,का स्थान रखती है। 
बस्तुतः राजध्यान-सुजरात के अक्ति अ्रंथों की भाषा ता ब्जमापा के अध्ययन को दृष्टि से और 
भी अधिक महत्वपूर्ण है क्योंकि उनमें पश्चिमो अपभ्रेश के क्षेत्र को बोलियों का विवरण 
बअनमापा के अत्यंत निकट पडता दै। औक्तिक अजमापा (१२ से १४वीं शी तक) का 
ब्याकरणिक स्वरूप तो करीब करीत्र वैसा ही था जैसा प्राकृत पैंगलम्‌ की विकसित मापा का या 
पिंगल संत्रन्धी अन्य स्वनाओं की मादा का, कितु यह भाषा पहली की तरइ कृत्रिमता और 
तद्भध शब्दों के कृत्रिम रूपों से पूर्ण: मुक्त थी, जनता जिन तदूमव शब्दों को (व्यंजन 
छोप के बाद) ठौक से उच्चारण नहीं कर सकी वे या तो सन्वि था संकोच प्रक्रिया के आधार 
पर बदल दिए गए या उसके स्थान पर तत्सम रूपों का प्रयोग होने छगा। उक्ति प्रेथों भे 
इस प्रकार के हजारों शब्द या पद मिलते हैं जो नई भाषा के विकास की यूचना देते हैं | 
नौचे हम उक्ति व्यक्ति प्रकरण, उक्ति रक्ाकर और अन्य अक्ति ्रंथों से कुछ विशि७ शब्द और 
पद उद्धृत कर रदे है। इनमें बहुत से पूर्ण वाक्य रूप भी हैं. जिनमें मापा की नई प्रदृत्तियाँ 
देखी जा सकती हैं| कई महत्वपूर्ण ब्याकंरणिक विशेषतायें भी लक्षित दोती हैं। 
उक्ति थ्यक्ति प्रकरण से : 


$ १४४, १-दूजेण सं (कीं) सब फाहू वृद् (श्ुब कलढ़ फर्मणि ) उक्ति 
ब्यक्ति २७६२ 
(२) हों करओं (रे करता हूँ) उक्तिब्यक्ति १६७ 
(३) जेम जेम (जिमि जिमि) पूत॒ददिं दुलाड (३) तेम तेम [तिमि तिमि) दूजण 
कर हिय साल (३) उक्तिब्यक्ति (३८।१७) 
(४) चोद (चोरों) धन मूस (६) मूसे ४७५ 
(४) बच ( दूआ<शुक ) माथुत्त जे ( ज्यों ) बेल (६) ४०२६ 
उक्ति ब्यक्ति प्रकरण के अन्तिम पत्र इ॒ब्ति हैं इसलिए भूतकाल के रूपों का पूर्ण 
« परिचय नहीं मिलता। माण कौशली दे, परत्तु ब्रद् के कई प्रभाव '3' काशन्त प्रातिषदिक 
(प्रषामामें) इउं सुवेनाम ख्थ बहुल प्रयेग, परसगों की दृष्टि से बज के प्रयोग साथ ही 
4६! विमक्ति का भिन्न कारकों में प्रयोग ( जिसे चादुज्यां प्राचीन बज डा प्रभाव बताते है ॥) 
स्पष्ठठया परिडवित होते हैं। उक्ति व्यक्ति में तत्सम शब्हों का प्रयेटश भी प्रचुर मात्रा में हुआ 





१. ३ झकक ३७७३७३७ ६७ ००४ ७[०३--७--३६ २ लिए धक-९७ पाक पएटड(लान ॥9३४- 
िकया७३ . - + ला इपसाइपफिवपलवे 9३ ६६ आप0३० #45 पिल्यय ०4 ॥93). 
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एप रुप सेगफ०७, ५६०१5, $५९ 37. 


११६ सूराव अयमया 
न हे है 

है। यह छोकमापा की एकदम नई और महत्वपूर्ण प्रगति थी जिस प्रमाय अन्य औठिक अंधो 

की भाषा में मो समान रुप से दिखाई पढ़ता है । 


४ $ १७४. पितर वर्ई (उक्ति ४र८) आग] काज विशेष (८१३) परा बख (४रहशे 
गौरवे मान (४२२०) कण शेप (४२५) आदि शब्द पहले के अपरश्न॑श में इस तरइ दलन 
स्प में प्रयुक्त नहीं हो सकते ये। नीचे तदमव देशी भादि कई तरह के प्रयोग एकत्र उदृव 
डिये जाते ईैं-- 
ओमड (उक्ति सनाकर पृ० ५ < उपाध्याय) सनीचर ( उछि० रक्षाकर ३<:शनैश्वर ) 

याजड ( उ० २० <याद्म्‌ ), चोन ( 3० २० ६<चौद्म्‌ ), आय, (3० २० ६<अप्ु ) 
रीसादू ( 3० २० ७<:ईर्ष्यातु ), कॉगी ( 5० २० ७८ कांजी ) आपशी घायड़ ( उ९ २० 
७< आत्मीय प्रातः ), जुआरय ( उ० २० ७< यूतकारक ); वहिनि ( उ०२०८ <_मंगिनी ), 
राख ( 3० २० १० < रा ), फरवत (उ० २०«करपत्रकम्‌ ), मठाण (3० २० ११८ 
इमशानम्‌), घुद्दरा (उ० २० ११<बहुकरी ), चूहदी (3० २० ११ ८-चूहदा,) बढ़ 
(3० २० १३< इश्चिक ), धोडउ ( 5० २० << घोटक ), श्रग्द केरो ( 3० २० १६६ इमारो है 
तुम्द करेड (3० २० १५--तुस्दारों ), छाइ (उ० २० १५<छाता )) मीण३ (3० 
२० ++भीनो ) 
इस तरह के करीब डेढ़ हजार शब्द उक्ति रत्नॉकर में एकत्र किए गए हैं इन शो के 
अलावा संख्याओं, क्रियाविशेषणों एवं क्रिया रूपों के प्रयोग अछग से दिए गए हैं। हग॑ 
क्रिया रुपों में से कुछ अत्यंत महत्व के प्रयोग उल्लेखनीय हैं 

परिण३ ( ३७ <गिणयति ), ढिंडोलइ ( ३७ <:हिंदोल्यति ), 

मांजइ ( ३७<:मार्जति ), बूड़इ ( ३८ ८ बूडता है ), दूमाई 

( ३८० यूभता है ), ताकइ ( ४१--ताकता है ), 

पतीजइ ( ४३ < प्रतीयते ), समेठई ( ४३ ८ समेब्ता है) 


डदेगई ( ४३ < उद्देगयति ) े 
विकमी संत्रत्‌ १३३६ में रचित संग्राम सिंह के श्रौक्तिक अन्य बालरि्वा में कई अंत 
(चास्ता है ); वा 


विशिष्ट देशी क्रियायें एकत्र की गई हैं ।' भंखइ ( मंखता दै ), चादइ ( चाव्त 
( वघारता है ), फडफडइ ( फड़कड़ाता है ), कडकड॒इ ( कडफड़ाता है) बोअई (प्रतीत ; 
करता है ), शीट (दीइ़वा है), फडइ (फतवा है), ओहय (इ्य्वा है) वे 
( रोकता दै ), दांकइ (दाता है ), फूछइ ( फूकता है )| मेल्लइ ( छोइवा है » घी: 
( चुना है, ), मांगई ( मागता है ) भूविनश के रूप प्रायः ममी 'ड' कारात्त है, थो गतः 
कदन्त से निर्मित हुए ई ! है 

ह$ १४६, औक्िक प्रन्थों की मापा में बहुत से ऐसे प्रयोग हैं. जो १४वीं वक के अल 
प्रामाणिक रचनाओं में नहीं मिलते, ये प्रयोग अजमाषा के वैशनिक अध्ययन में अपदिये 


रूप से रुद्वायक हैं । 


१, श्राचीन गुजराती गद्य संदर्भ, ४० २१४-२१७ से संकलित 


संकास्तिकालीन बजभाषा १२७ 


१--प्राचीन जज में संमवतः तीन लिंग होते थे | प्रियरसन ने नपुंसक लिंग के प्रयोग 
लक्षित किये ये । उनके मतानुसार क्रियार्थ ओधक संज्ञा ( एक्रियॉ॥६० ) का लिंग मूलतः 
नपुँंतक था | सोना का नपुंसक रूप उन्होंने 'सोनों! इताया। “अपनों घन' में अपने को भी 
उन्हींने नपुंतक दी माना ।! सप्राममिंद चालशिक्षा के प्रथम ग्रकम में लिंग-विचार करते हुए 
लिखते ईै--- 


डिंगु तीन । पुढिंगु स्र्री लिंगु, नपुंछक लिंगु ) भछ पुलिंगु, भलो. 
स्रीलिंग | भर नपुंसक लिगु | 


यहाँ मो नपुंसक लिग को सूचना अनुस्वार से ही मिलती है जैसा उपर्युक्त रूप से।नों 
या अपनों में | उक्ति व्यक्ति के छेखक भी तीन लिंग का होना मानते हैं । छगठा है कि यह 
निषम बाद में अत्यन्त अनावश्यक होने के कारण छोड़ दिया गया | 


२--१६४ दीं शो तक के किसी पिंगल या अपश्रेश के प्रंथ में निम्नकेणित किया 
विशेषणों का पता नहीं चलता नो अजमापा में पर्यास संख्या में प्रात्त होते हैं और जिनका 
संदेस औक्तिक प्रंथों में पी गर मिलता है लूँ >ढीं : 


उपरि लूँ - ऊपर तक, उक्ति स्त्नाकर पृ० ६६ 
डेठि दूं. नीचे तक , » अ् 
तउ >दौ : तौ तरह उक्ति र्नाकर प्ृ० ५६ 


३--स्चनास्मक कृदादि प्रत्ययों का संदित विवरण नीचे दिया जाता है। 
(१) कप्तड, लेतड, देतउ इत्पादो कर्तरि पर्तमाने शबतृद्ानशी 
(२) कीजतउ, छीशतड, लीजतड इत्यादी कर्मए्पानश्‌ 
(३) करणश्र, लेणशर देणशर इत्यादौ बतमाने दुण तूची 
(४) षीघठ, दीघड, रछीघउ शस्पादौ अ्रतीते निशा क्वरस॒तानी च 
(४) करीड, सेठ, देड इस्पादी सत्ता 
(६) क्रिया, लैंड, देवा, इत्यादौ तुम्‌ 
(७) बरिदड, लेबड, देवड इस्पारी कर्मणि ततानीयो 
(८) ररणदार, लेयद्वार इत्यादी भरिष्यति कले ठुमृन्‌ 


ऊपर फे सभी प्रत्पों से दने रूप अबभाषा में हिंचित्‌ खाते प्रखि्तन के साथ 
अयुक्त इंते हैं। करती, लेवौ चादि ( झर्चरे बतमान के) ढोबो, होजो, दीओशे (कर्मीण 
प्रदेग में ) क्रनएर, देनशर, भूठनिष्ा के रूप कीधो दौधों के रपान पर कोदों दियो वाले 
रूप, कला के करि, ले, दे, निषार्थक्र संश्ा में करेंदा, छेद के स्थान पर करियो, लेदो, 
देदो आदि तथा तःपत्‌ के करिषो, लेरो, देशे रुप अब में अत्यन्त घरलित है । 

१. िग्वस्टक सब लाफ इं हिया, खब्ट 4, भाय १, १०७ ७७ 

३. बाडरिया हें हा प्रश्म, प्रादग गुजराती रच संदर्भ, पृ २०५ 


3१८५ सूरत अडमाए 


४--मौचे उक्ति स्माकर रे युद्ध ऐसे वाक्य उद्घूत किये जाते हैं. जिनके साइरगिढ़ 
रूप का प्रभमापा से साम्य देखा जा सस्ता है। 

(१) भी यागुरेव दैत्य मारह ( पृष्ठ ७२ ) 

(२) आाक्षण शिष्य पाए (अज, पै ) पोयठ डिखायद (पृष्ठ ७३ ) 

(३) थ॒ कर्ता प्रधम पुरुष हुइ तु किया प्रथम पुरुष हुई। सु कर्ता मम पुर हुए 

तु किया मध्यम पुरुष दुइ । ( प्र४ ६६ ) 

(४) कुमार धाँडी घदइ ( ५४ १६ ) 

(५) बाछुइठ गाइ घायड ( प्रष्ठ १८) बदुरों माई घायौ 

बस्तुत: औक्तिक ग्रंथों को मापा ठोक मापा की आरंभिक अवस्या का अंत ल| 
संकेत करतो है। इस भाषा में ये समी नये तत्व, तल्लमम-प्रयोग, देशी ढियायें, नये किया 
विशेषण, संयुक्रकालादि के क्रियाहप अपने सइज्र दंग से विड॒त्तित होते दिखाई पढ़ते हैं। 
यह भाषा १४वीं शत्ती के आस पास मुसलमानों के आक्रमण और बाक्षण धर्म के पुनरत्यात 
के द्विधा कारणों से, नई शक्ति, और संघर्ष से उत्न्न प्राणयत्ता लेकर बढ़ी तेडी से विदरत्तित 
हो रही थी, १४३ के आसपास इसका रूप स्थिर हो चुद था । 


ब्रनभाषा का निर्माण 
ओऔक्तिक से परिनिष्ठित तक 


[बि० सं० १४००-१६०० ] 


६ १४७. अश्थार के कवियों पी इडमाषा के माधु्य सौ्ठज और अमिव्यक्ति-्डौशल 
डे! देखकर इस माष-हादित्य के विदनों ने प्रायः आरचर्य प्रढट दिश दै। इस आरचर्य 
के मूल में यह बारणा रही है कि शठनी सुब्पवत्पित मापा का प्रादुर्माव इतने आकरिमिक रूप 
मे कैसे हुआ। यूर के साहिय को आइरिमेक मानने बाले विद्वानों के विचारों की अर श्म 
प्रास्ताविक' में हो संकेत कर चुक्रे हैं। यह सत्य है कि हिन्दी साहित्य फे संपूर्ण शतिदास पर 
विचार करते समय यूर और टनफ़ी पृष्ठभूमि की समस्या ढो उतना महत्त नशें दिया जा समच्दा 
था, इसोलिए फेवल बुदृहल ब्यक्त करके शी संतोप कर लिया गया बयोंकि अश्रछ तो इस 
शुतूहुल को शान्त करने के लिए फं:रे समुचित आधार न था, सू९ के पहले की अशमापा-अयम्प- 
परंपरा अंत विश्द्धाविति और मस्नशय यो, दूसरे १४००से१६०० पिकमी का जो भी साहिय 
प्राप्त था, उसहो भाषा पर सुप्पवरिषिव हथीके से रिचार मी नहीं किया गश | झाचार्य यमचद्ध 
झुक ने अपने हिन्दी साहित्म फे शतिशस में विभिन्न चाणओं व्यू साहितिक ओर सैद्धान्दिक 
दंड से जितना शद्म दिश्शेषण डिया, उतना हो भिन्न मिन्न शाराओों छे करिये दवाएं स्ीवृत 
आप! बा विश्शेशम मो उनरा बहेशुय रशा । यह दांत दूसरी है डि इस उरेरव ही पूर्दि छे 
[लिए उनके पास झ्पाश अदा और रपछ न था, किस्तु १४००से१६०० | के हिन्ये 
सापित् हो सववांधिक मइस्पपूर्ण और रिशिए निरशुण सुस्त घाया के सहित्य के प्रति, उनहे इदप 
में हपटवः बहुत उस्माइ नहीं था, रैसे शी उसझ मा के प्रति मी बहुत साक्पण नहीं दिखादा 


गया । सन्दों वो झा को 'सपुस५इी' नाम देर शुक्त बी आगे इइ ८ए। बरी बुझु दिल्टर 
है 


अजभाषा का निर्मांग + १३१ 


मारत में छा गयो थी, इसमें पहुत दाद तक काज्य स्वचा होती रही। १८वीं शी में भी 
धदंश भास्कए पैसे प्रन्प इसमें छिखे गए, किन्तु यह स्वभान्य सादिय माषा का स्पान खो 
चुडी थी। इस प्रकार विचारणीय केदल त्तीन भाषाएं बच जाती हैं, तथाकथित सथुक्कडी, 
पूरदी और जज | 


६ १५६, 'ूरदी' शब्द को ठेकर कुछ विद्वानों ने बहुत लोच-तान फी है। पूर्वी पा अर्प 
भोजपुरी था था अवधी या कुछ और इस पर निर्णायक दंग से विचार नहीं हो सका है | कुछ 
लोग 'पूरबी' वा आप्पात्मिक अर्थ करते हैं। थी परशुराप चतुवेंदी पूरी! के बारे में लिखते 
६ $ 'पूरत दिशा द्वार उस मौकषिक स्थिति (१) को ओर संकेत किया गया है झिसमें लीवात्मा 
और परमएणा के दोच किसी प्रकार के अन्तर की अनुभूति नहीं रहती। अतएव फबीर सादग 
की कपर उद्धृत साजी का अर्थ आध्यात्मिक दशिकोण के अनुसार है छगाना समीचीन 
शोगा !' क्औीर के शब्द ईं--बोली इमारी पूर्व को । 'पूर्व की प्रोडी! का आध्यात्मिक अर्थ संगत 
शो सकता है, भर्थात्‌ पूइंकाछ के छोगों ऋषियों या स्वयं परमात्मा को । टीऊाकारी ने मी 
ऐसा अर्थ किया है। हॉलाकि इस आध्यात्मिक दृष्टिकोण का प्रतिषदन करते हुए,भी 
चत॒बैंदी जी ने कबीर थी भाषा में अवघी-त्खों के खोज-बीन का प्रयत्न किया है। मुझे 
लगता है कि 'पूरत्री! शब्द कबीर ने जान बूक कर 'ह्दाँदी! या परिचमों' से अपनी भाषा 
की मिन्‍नता सूचित करने के लिए, प्रयुक्त किया । 'पूरदी' शब्द पश्चिमी” का सापेक्ष्य है, नो 
इस बात की यूचना देता है कि हिन्दी प्रदेश में दोनों प्रकार की मापायें प्रचलित थीं। पूरची 
का अथे साधारणतः वह्दी है नो पू्वों हिन्दी का है। कपीरदास भाषा के यूद्धम भेदों फे प्रति 
अधिक सचेत भले ही न रहे हों. हिन्द तत्कालीन सन्‍्तों द्वाय प्रयुक्त अबभापा और णखड्दी 
बोली से अपनी निजी शोली का भेद ते दे पहचानते ही रहे होंगे। सम्भवतः कभ्रीर ने स्वे- 
मान्य भाषा यानी ब्रल में अपने पूरब प्रयोगों का स्पष्टीकरण करते हुए स्वीकार किया कि 
पूरब का होने के कारण अपनी भाषा 'पूरत्री! का कुछ प्रभाव भी आ गया दहै। वैसे ब.भीर के 
कई पद भोजपुरी या अवघी में भी दिखाई पड़ते ई। स्मैनी की भाषा में अवधी का प्रमाव 
रपट है। दोहे चौपाई में छिली अबधी रचनाथों का कबीर के सप्रय तक कापी प्रचार हो 
चुका था। 'नूरकचन्दा', इस्चिसित्र! जैसे काव्य ग्रन्थ लिखे था चुके थे और उनका कापी 
प्रचार था । पूरदी का अर्थ भोजपुरी दी है । जिन पदों में भोजपुरीअथोग दै वे कितने प्राचीन 
है; यह कद्दना कठिन दी है। भीजक में ही यह अधिक मिलता है। दीजक समश्रइवीं शताब्दी 
में धघनौती ( छपरा ) मठ से प्रथम प्रचलित हुआ | ऐसा कुद्ध विद्वानों का मत है । 

६ १६०. तथाकथित सघुकड़ी और ब्रब पर इम साथ-साथ विचार करें ते ब्यादा 
समचीन दंगा । खडी बे।डी और ब्रज के उद्गम, विकांस और पारस्परिक सम्पन्धों पर बहुत 
विवाद हुआ है। परिणामतः इनकी विमिन्नता को उचित से ज्यादा मदइत्त्व दिया गया भर 
श८वों शत्ताब्दी के अन्त में इनके समर्थक्रों में कापी बाद-विवाद मो हुआ। खड़ी बरेली और 
अज दोनों ही पड़ोसी बोलियोँ है. इसलिए इनमें समदा ज्यादा है, विमिन्षता कम । दोनों के 
डदगप और विकाछ के खोहों का सही अभिशन उपयुक्त कपन की सत्वदा पमाणित करता ह्ै। 
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१३३ सूतपू्ते धश्माश 


ध देमचद्ग के धराकृत स्थासस्ण के दोड़ों में हो दो प्रतार की प्रवृततियाँ दिखाई पह़दी 
हैं। बुध्ध दोहों में सजरथानी और रा्ट्री बोली की प्रारमिऊ प्रदृ्ियों की यूवना देनेवाठे माप- 
तलों का प्राजुर है, कुछ अब की ओर ब्यादा उस्तुक हैं। यह विमेद बहुत स रहीं है 
फिर मी लड़ी बोखी और ब्रज की मूठ विशेषदाओं के आधार पर इनका विश्तेयश किया झा 
सकता है। खड़ी बोली और जज की विभिन्नता दर्शाने बाडे मुख्य गिमेदक तल ये हैं। 


१--भूत काड की क्रियाओं में खड़ी बोली के रूप आकारान्त होते हैं जब बज के 
ओकारान्त । वर्तमान फल में लड़ी बोली की क्रियाएँ कृदन्त और सहायक करियर के योग हे 
बनती हैं शमकि ब्रज कियाएँ धायः प्राचीन तिडन्त रुपों से विकम्तित हुई हैं। 
२--सर्वनामों में लड़ी बोली के जिछ, ठिस, 3स आदि रूपों से मित्र अजमाया में 
इनके साथित रूप जा, ता, या श्रादि बनते हैं जिमसे नाको, दवाओं या वानें आदि रूप निर्मि 
होते हैं। 
भूतकाल की क्रिया के ओकारान्त या आकारान्द की विभिन्नता पर अटुठ जोर दिया 
गया । डा» चाहर्ज्प में लिखा कि ब्जमाया के साधारण युलिंग संड्रा शब्द तय मितेया 
ओ या शआाकारान्त होते हैं जबकि दूसरे समूह में ये शन्द आकारान्त होते हैं ।" इस कयत पर 
इम पीछे विचार कर घुके हैं और मिज्ञे खँ का इवाता मी दे डुद्ढे हैं कदथ ठया कपूये और 
बेटा तथा बेटे दोनों दी रूप ब्रज में चलते ये ( देखिये $११६) | आज मी बनमापा प्रदेश में 
घोड़ो नीं बोला जाता । साहित्यिक अजमापा में ही इस प्रकार क्री प्रदृत्ति दिखाई पह़ती है। 
यद्यपि इस अन्तर को अत्यन्त मदत्त्पूर्ण विमेदक-तत्व मानें और इमी इृष्ठि से देमचद्र 
प्राकत व्याकरण के अपभ्रंश दोडों की मापा को देखें तो उसमें मो ये दोनों परहचियाँ मिरेंगी। 
(१) ढोल्ला मईं दहँ वारिया माँ कुर दीद्ा माण 
(२) यरुआ मर पिक्खेवि 
(३) अग्गिण द्ढडा नइबि घर 
(४) भन्ना हुआ जो मारिया बह्टिणि स्द्वारा कत्व 
(४) बिसमा संकड एड 
इन पंक्तियों में दोहा, गढआ, सल्लो, विसमा आदि विशेषण, हुआ, वास, दे 
मारिया आदि भूतनिष्ठा के रूप, आकारान्व हैं। ओ-कारान्त प्रयोगों के उदाइरणों की आस 
नहीं मादुम शेती क्योंकि इनके मूछ रूप आ+उ के प्रपोग इन दोढ़ों में हर पंकिं में 
जाते हैं! हा 
$ १६९१, यद स्थिति मूल शौरतेनी में दी दर्मान थी ( यद सत्य है फिृत हअ रे 
भापास्थिति के मूत्र में कुछ कारण अवर॒य रहे होंगे डिन्होंने इत प्रकार के अलवर ही दा 
बढ़ावा दिया। आरंमिक आप्रंश में आन्यरात्त और ओकायन्ठ क्रियाओं की हे हट 
अन्दर नहीं दिखाई पढ़ता । गुजराती, राजस्थानी, अजमापा तीनों में ही भूतशाविक टी ों 
ओग्ररान्त है जब कि खड़ी घोली में आगरान्त | शौरसेनी अपन्रंश के इस दोशीं 
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स्थानगत संत्रंध नहीं मादूम हे पाया है लेकिन संमवतः इनका निर्माण राजस्थान और बज के 
उत्तरी भाग में पंजाब के पास वाले प्रदेश में हुआ होगा । खड़ी बोली की आकारान्त-प्रवृत्ति 
का मूल कारण पंजाजी प्रमाव ही है | इस अनुमान का कारण पंजात्री मापा की आनकायन्त 
प्रदुत्ति कही जाए सकती है | ड|० चाउु्ज्या ने लिए है कि किसी कारणदश दिल्‍वी में विकसित 
नई भाषा ( खडी बोली ) पर पंजाबी-बांगरू जनपद दिन्दुस्तानी का संमिख्ति प्रभाव पड़ा प्रतीत 
इंता है।" चादुर्ज्या ने खड़ी बोली मे द्वित् ब्यंजन-सुरक्षा को भी पंजाब प्रभाय दी माना है। 
यही नहीं खड़ी बोली के उच्चारण पर भी पंजाबी का घोर प्रमाव दिल्लाई पड़ता है। ब्रज॒भाषा 
अपनी परंपरा को सुरद्धित रखकर स्व्रामाविक दंग से विकतित हुई, शौरसेनी अपभ्रंश को कई 
प्रदत्तियों सामान्य वतेमान के तिडन्त रूप सवरिभक्तिक पद ( खड़ो बोली में केवल परसगं युक्त 
हते हैं ) गया घरदिं, द्वारे, मधुपुरिद्दिं आदि, ब्यंज्रा द्विल की सरलता की ओर भ्रुकाब, उ 
कारान्त क्रिया और रंशा तथा विशेषण रूप की ह्जभाषा ने ज्यों फा लो प्रहण किया इसके 
विपरीत पंजाबी के प्रभ्गव के कारण छड़ी बोली में क्रिया रूपों, विभक्तियों तथा उच्चारण में कई 
तरह के नवीन परिवर्तन उपस्थित हुए । 


$ १६२. खड़ी बोली के इसी प्रारम्मिक रूप को जिसमें अप्श्नेंशा के बीज बिन्दु भी 
घर्तमान थे और जो राजस्थानी और पंजाबी प्रभावों को मो समेटे हुई थी, और दिल्ली के 
झास-पास की बोली होने के थारण जिसे मुसछमानो काल में बहुत प्रचार और प्रोत्माइन 
मिला, संतों ने अयनाया था ताकि वे इस बहु प्रचारित भाषा के माध्यम से अपने संदेशों को 
दूर तक पहुँचा सके | 

खडी बोली के इस आकत्मिक उदय की पृष्ठभूमि में भाषा का स्वामात्रिक विकास तथा 
जनता के सॉल्क्ृतिक उद्देश्यों की पूर्ति की आकांद्ा नहीं यो | #ल्कि इसके गिकास के पोछे कई 
प्रकार के राजनैतिफ और सामरिक कारण ये । खड़ी बोली हिन्दी १६ बीं शताब्दी तक गेँवारों 
की दी भाषा समभ्दी जाती थी। खुसरों ने एक स्थान पर दिनदी भाषा की बड़ी प्रशंसा 
की है। अ्रपनी “भाशिका! नामक कृति में खुसरों ने लिखा है: यदद मेरी गलती थी 
क्योंकि यदि इस पर ठीक तरीके से त्रिचार किया बाये ठी मादम होगा कि हिन्दी पारसी 
से किसी प्रकार द्वीन नहीं है, बइ भाषाओं की मलका अरबत्रो से थोड़ी दीन छग सकती है पर 
राय और रूप में जो! जान चल्ती है वह हिन्दी से हीत है।' जाहिर है कि खुसरो को 
हिन्दी सधुबकद्दी खड़ी चोडी नहों थी | उसका सा मदरूव ब्रचभाषा या अप्न्नैश से था क्यों 
कि भारतीय सांस्कृति परंपरा का विज्ञास इसी भाषा में हो रक्ष थरा। खुदरों के इस कथन को दृष्टि 
में रखकर डा० सैयद मदीउद्दीन कादरी ने लिखा कि “यर वह जमाना है बव हि हिन्दोस्तान 
के हर द्स्से में अधीमुश्शान लासानी इन्किन्यच्ात हो रहे ये और नईं जवाने आहलमें बुजद 
में आ रही थीं। चुनांचे खुमरो ने भी इन तन्दोडियों की तरझ इशारा किया है और पंजाब 
में और देइली के अतयफ व अकनाफ जो बोलियाँ उस वक्त भुरवज थीं उनके मुख्तलिक नाम 
गिनाए हैं। श्नकी जत्रान (खुमसे की) अजभाणा से मिली छुलती है। यह यहीन के साथ 
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को तथा परवर्तों मौर को मी इसी रेखते का उस्ताद कट्ठा है । रेखता का ही एक रूप दक्षिण में 
दक्खिनी हिन्दी के नाम से मशहूर हुआ! दक्खिनी का पुराना कक्ि ख्वाजा बन्दानवाज 
मैयूदराज़ मुहम्मद हुतेनी है. ( १३१८-१४२२ ई० ) जिन्होंने कई रचनाएँ लिखी जिनमें 
डनकी गद-रचना “मीराजुछ अशरीन' बहुत महत्वपूर्ण है। इसके बाद बहुत सी कवियों को 
रचनायें मिलती हैं जिनमें मुहम्मदकुली कुतवशा, इब्ननिशाती, शेंखसादी आदि काफी 
प्रसिद्ध हैं। 
$ १६३. उत्तर मार्त में खड़ी बोली या शुक्ल जी के शब्दों में 'सधुक्कडी' के 
पुराने लेखकों में गोसखनाथ के कुछ पद उद्धृत किये जाते हैं। गोरखनाथ के ये पद किस 
समय की रचनाएँ माने जायें, यह तय नहीं शो पाया है। वैसे गोरल का समय ७ वीं शवी 
बताया जाता है। कुछ लोग उन्हें १२ वीं शवाब्दी का बाते हैं। तिब्तत में छोग इन्हें बौद्ध 
ऐल्द्रजालिक मानते हैं। कद्ा जाता है कि ये पहले बौद्ध ये किन्त बारहवीं शताब्दी के अन्त 
में सेन वंश के विनाश के समय शैव हो गये थे । गोरख के एक शिष्य का नाम धर्मनाथ 
था जिन्होंने चौदइवीं शताब्दी में कमफ़टे नाथ सम्प्रदाय का प्रचार कच्छ में किया | यदि 
धमंदास को गो'्खनाथ का साह्ात्‌ शिष्य माना जाय तो उनका भी काल १४वींया श्३वीं 
का पूर्ाद मानना चादिए। गोरखनाय को सिद्धों फी परंपरा में मानते हुए राहुल सांझत्यायन 
उनका काल पालबंशीय राजा देवपाल के शासन-काछ ८०६-४६ ईस्वी में निर्धारित करते हैं।* 
इस प्रकार गोरखनाथ को वे नवीं शत्ती का मानते हैं। डा० दजारीप्रसाद दिवेदी गोर्सनाथ 
का आविर्भाव विक्रम की दसवीं शताब्दी में मानते हैं| डा० बड़थ्वा ने गोरखनाथ का 
समय संबत्‌ १०५० माना है और डा० प्रकुंदर उन्हें १२४७ संबत्‌ का बताते हैं। बखुतः 
मोरणखनाथ के जीवन वा सद्दी वित्ररण लानने के लिए कोई मी ऐतिश्टाप्तिक सामग्री प्राप्त 
नहीं है| जो भी हो गोरतनाथ का समय यदि नत्रीं शताब्दी का माना जाय तो भी उनके 
नाम की कट्दी जाने बाली रखताओं का समय १३ वीं शताब्दी से पहले नहीं माना जा सकता 
क्योंकि ये भाषा की दृष्टि से उतनी पुरानी नहीं मादूम होतीं। इन्‍्हें यदि १३वीं शताब्दी का 
मानें तो मी इनका मइच्च कम नहीं होता और खड़ी बोली के उद्गम और विज्चास के अनु> 
सन्पित्मु विद्यार्थी के लिए ठो इनझऋ और भी अधिक महत्व हो नाता है| 


$ १६४, गोएडनाथ की प्रामाणिक मानी छाने वालो रचनाओं में से जिन १३ को 
डॉ० बइुथ्वाल ने गोरखबानी ( जोगेमुरी शनी भाग १) में प्रकाशित किया है, उनकी भाषा 
भी एक तरह की नहीं है। अधिकोश की मा खड़ी बोली है अवश्य किन्तु उसमें धूी' 
प्रभाव री कम नहीं है | यह प्रमाव कहकर! तो इतना प्ररद्ध है कि इसे डिपिकर्त का दोष 
कइकर ही नहीं टाल सकते 

$- देखिए--दशितनों ट्विन्दी का मय भौर एद, लेखक श्री राषशर्मा, दैदरावाद 

२. इनसाइक्छोपोदिया भाव रेलोजन एण्ड दृधिश्स, माय ४, पछ ३२४ 

३, इनसाइकलोपीदिया बिटानिकां, घू० ३२४-३३० 

४, हिस्ददी काज्यधारा, ६० ;७३ 

७, नाथ सम्पदाय, पू० ३ 


22 सूरपूव अजमाया 
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् आती अत बागी हित साइब के ये विचार उपयुक्त है क्यों कि आम तौर 
मरी है है थे प्रो हि उस दू और मुसलमानों की बोली को खुसरो फारसी के बराइर दर्जा 
तारा उसको तो १६वीं शताब्दी में मी बह दर्जा प्रात्त नहीं था और मुनस्मानों 

प्र के काल राह गेयारू ही मानी जाती थी। हित्दुस्तानी के वरे में 
एम्सन-जास्सम का यह उदरण देखिए-' 

"दुसके शद उन्होंने (टॉम कोरिएट) इन्दोस्तान अथवा गेँवारू मापा में पूर्ण दवा 
प्रात्त पर ही | थी राजदूत महोदय के निवास ग में एक ऐसी वाचाल मद्दिला थी नो मुद्दे 
शाम तक डांटटपट किया करती श्रीर अंट-शंट बकती रहतो । एक दिन उदधोने उसो की माण 
में उसकी घुरी गत बनाई और आठ बनते बजते उसका बोलना मुद्दा कर दिया । 

१६०० ईस्वी तक दिन्दुस्तानी फो यही दर्जा प्रात्र था यानी गेंदारू बोढी का । मैं यूँ 
हिल्दी, दिन्दुस्तानी के विवाद में नहीं जाना चाइता, किन्तु इतना सत्य हैकि खड़ी बोली को साहिल 
की भाषा बनागे का कार्य मुसलमानों ने ही किया क्योंकि हिल्यू श्रपनी शुद्ध परंपराग्ात्त मात्र 
संस्कृत या ब्रजभाषा में ही अपना सांस्कृतिक कार्य करते ये। मुप्ततमान विजेताओं के विलय 
ओर उत्तर भारत के प्रमुख शहरों में उनके प्रमाव के कारण इस नई मापा का प्रचार देशी 
से होने लगा था | इसलिए संक्रान्तिकालीन संत, शिनमें श्रधिकांश मुसलमानी संस्कृति से किसी न 
किसी रूप में प्रमावित ये इसी का सहारा लेने को बाध्य ये | इस नई मापा का कोई ठोक नाते 

न था। समय समय पर हिन्दी, दक्खिनी, रेखता, उदूँ इसके विमिन्न नाम हुए। जा प्रियसंन 
हिन्दुस्तानी के दो भेद स्वीकार किये। ग्रोलचाल को हिन्दुस्तानी, साहित्यिक हिन्दुस्तानी) सादितिक 
हिन्दुस्तानी की उन्होंने चार शैडियां मानों उदूं ,रेखता, दकिखनी और हिन्दी ' इन चायें नामों 
मेंभाषा की दृष्टि से रेखता शब्द का प्रयोग सबसे प्राचीन है। डा० सुनीतिकुमार चाढ़र्या रेत 
का अर्थ 'विशीर्ण प्रयोग! मानते हुए लिखते हैं 'दब की भाषा पश्रकाडीन उर्दू की तर 
_ से बिल्कुल लदी हुई न थी । फारसी के शब्द अपेक्षाकृत कम संख्या में मिचयये बाते ये! 
एक पंक्ति में कहों-कद्दों छितरे हुए. ( रेखता ) रहते ये । इसीलिये आधुनिक उददूं-हिन्दुखानी 
पद्य की भाषा का आद्य रूप रेखता कहलाता या। १५ वीं शती के कबीर के ही नहीं १२ ३ 
१३ वीं शत्ती के बाबर फरीद के पद्य भी रेलता कहकर पुकारे जा सकते हैं। इस दृष्टि से बी 
की अपेक्षा थात्रा फरीद को बाबा-ए-रेखता” कइना अधिक उपयुक्त जंचता है । गालिय ने आने 
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चज्ञमापा का निर्माण झ्५ 


को तथा परवर्ती मीर को भी इसी रेखते का उस्ताद कह्दा है। रेख़ता का ही एक रूप दक्षिण में 
दक्खिनी हिन्दी के नाम से मशहूर हुआ। दक्षिखनी का पुराना कवि ख्वाजा बन्दानवाज 
मैसदराज़ञ मुहम्मद हुसेनी हैं. ( १३१८-१४२२ ई० 9 जिस्होने कई स्वनाएँ लिखीं जिनमें 
उनकी गद्यरचना 'मीराजुल अशरीन' बहुत मइतपूर्ण है। इसके बाद बहुत सी कवियों को 
स्चनायें मिलती है. जिनमें मुहम्मदकुली कुतुवशा, इव्ननिशादी, शेखसादी आदि काफी 
प्रसिद्ध हैं।' 
६ १६३, उत्तर भारत में खड़ी बोली या शुक्छ जी के शब्दों में 'सधुक्कड़ो' के 
पुराने लेखकों में गोरखनाय के कुछ पद उद्धृत किये जाते हैं। गोरखनाथ के ये पद किस 
समय की रचनाएँ माने जायें, यह तय नहीं हो पाया है। वैसे गोरल का समय ७ वीं शती 
बताया जाता है| कुछ छोग उन्हें १२ वीं शताब्दी का इताते हैं। तिब्बत में लोग इन्हें बौद्ध 
ऐज्द्रणालिक मानते हँ। कद्दा छाता है कि ये पहले बौद्ध ये किन्तु बारहवीं शताब्दी के अन्त 
में सेन वंश के विनाश के समय होव हो गये थे | गोरख के एक शिष्य का नाम घर्मनाथ 
था जिन्होंने चौदइवीं शताब्दी में कनपठे नाथ रूग्प्रदाय बा प्रचार कच्छु में किया। यदि 
धर्मदास को गोर्खनाथ का स्षात्‌ शिष्य माना जाय तो उनका भी काल १४ वीं या श्श वीं 
का पूार्द मानना चाहिए । गोरखनाथ के सिद्धों छी परंपरा में मानते हुए राहुल सांकृत्यायन 
उनका फाल पालवंशीय राजा देवपाछ के शासन-काल ८०६-४६ ईस्वी में निर्धारित करते हैं।* 
इस प्रकार गोरखनाथ को वे नत्रीं शवी का मानते हैं। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी गोरपनाथ 
का आविभ्भाव विक्रम की दसवीं शताब्दी में मानते हैं। डा० बड़ध्वा७छ ने गोरखनाथ का 
समय संबत्‌ १२०४० माना है और डा० फ्कुइर उन्हें १२५७ संवत्‌ का बताते हैं) बर्तुतः 
गोरछनाथ के जीवन वा सही विवर्ण छानने के लिए, कोई भी ऐतिहासिक सामग्री प्राप्त 
नहीं है। जो भी हो गोरखनाथ का समय यदि नर्ती शताब्दी का माना जाय दो मी उनके 
नाम की कह्दी जाने वाली रचनाओं का समय १३ वीं शताब्दी से पहले नहीं माना जा सकता 
क्योंकि ये भाषा की दृष्टि से उतनी पुरानी नहीं मादूम झतों। इन्हें यदि १३वीं शताब्दी का 
मानें तो मी इनका महत्य कम नहीं होता और खड़ो बोली के उदृगम और विकास के अतु- 
सन्धिस्तु विद्यार्ी के लिए तो इनका और भी अधिक महत्त्व दो जाता है। 


५. ६ १६४, गोसखनाथ की प्रामाणिक मानी जाने वालो रचनाओं में से जिन १३ को 
डा० बड़स्वाल ने गोरखवानी ( जोग्रेमुरी बानी भाग १) में प्रशशित दिया है, उनकी भाषा 
मी एक तरह की नहीं है। अधिकांश को भाषा खडी बोली है अवश्य किस उसमें 'बूतो! 
प्रभाव भी कम नहीं है| यह प्रभाव बहा-करों ते। इदना प्रदछ है कि इसे डितिकर्ता का दोप 
कट्टकर ही नहीं टाल सकते । 
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(१) ना भागे युद् कहाँ गेश युक्त नीशेंडी न आबे (१३६१) 
(२) उदै ग्रारि अस्त देय प्राहि पतन मे 
ऑपिड़े हस्विया निद्र साइ मेला (२१२८) 
(३) राइनेदि आहार निराइर होइसि (१६१८९) 
(४) अकुय कपिल कशगी 
(५) गुरु कौन गहिता निमुशन रहिया 
ध गुर विन ज्ञान ने पाईसा रे माइला ( गो बा० १० १२८) 
पूर्वी प्रयोगों के आधार पर कोई गोएानाध का रापतत्य पूर्वी प्रदेश से बोड़े दो उसे 
नीचे के यारयों में घोर राजस्पानी प्रभाव भी देखना चाहिए-- 
गौरप पाछडा बोछे सतगुछ यागो रे 
जीवर्ा न परगाया सेस्दें भमिनि मे पार्गी रे 
चोछो दूमे सेसि विरोसे साधूदी पावर वहुंडी द्िदोले 
कोप मोरी भांप्यो यास्‍्यी गगन सघुरूद्ठी बग्लों प्रास्यी । १५५६० 
मह पूरा पद रामरपानी से रंगा हुआ है। इस तरह बर मी बहुठ से प्रयोग बॉँटेग 
सकते ६। किन्तु इन प्रयोगों के बाबजूद मापा का खड़ी बोडी दाँचा सथ दिलाई पड़ता है। 
(१) गगन मंडल में गाय वियाई कागद द्ी जमाया 
छादि छांडि पिंइता पानी सिघा माणस खाया (६६।१६६) 
(२) अवधू हिरिदा न होता वब अद्धब्यन रहिता सब गगन ने दा क्र अवैप 
, रहिता चंद (१८६२८) 
(३) आकास की घेनु बछा जाया, दा पेन के पूछ न पाया (१४०४१) 
(2) युदड़ी में अवीत का बासा, मणव गोरप पद्ययंइ का दाला (६६ !१६ 
भोरख नाथ को रचनाओं में इस सथुक्कड़ी मापा के साथ काब्य की मापा जमा 
का भी प्रयोग कम नहीं हुआ | उनका एक ब्रज पद नीचे दिया जाता है | 
प्िभुवन्न डसति गोरख नाथ डीडी 
मारो सपर्णों जाई छुयों मौंरा 
जिन मारी ख्रप्णी ताको कहा करे लौंध 
सापर्णी कहे मैं अवछा बढिया 
शह्मा विस महादेव छुलिया 
माती मातों खपनी दसो दिसि घाव 
योरपनाथ गारुढ़ी पवन वेगि रुयावै। 
(१३५४५) द 
गोरखजानी में संकलित रचनायें यदि प्रामाणिक मानी जायें दो इम कद उफ़ो हैं हि 
गोसखनाथ की मापा खट्टी बोडी का आरम्मिक रूप है जो अभी संक्रान्तिकाल से गुजर गरी 
जिसमें स्थिस्ता नहीं आई थी और यह त्थिस्ता इस मापा को आगे की कई शतस्दिं 2 
नहीं प्राप्त हुई क्योंकि इस मापा के विकास के पीछे पूरे मध्देश के घस-मोनस वा गोंग दी 
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हीं था। गोरतनाथ के प्रजमापां पद इस बात का संकेत करते हैं कि पदों के लिए तजमापा 
ही प्रयोग होता था । संतों की बाणियों की भाषा का अध्यपन करने पर मादूम ता है कि 
कवि क्रान्तिकारी ओजस्दी उपदेशों, रूड़ि खंडन, पासंद-दिरोध या उसी प्रकार के अन्य 
रंपरा-प्रथित विचारों का विब्छेद करने के लिए जिस भाषा का प्रयेग करते ये बह नवोदित 
बढ़ी बोलो थो, कित्तु अरने साधना के सइन विचारों, रागात्मक उपदेशों तथा निजी अनुभूवियों 
॥ बात पद शैली की अजमाणा में करते ये। रेखता या खड़ी बोली शैली में बाद में कुछ पद 
न्‍्री लिखे गए, किन्तु पदों की मूल भाषा ब्रज ही रही! 

६ १६४. गोरखनाथ की ही तरह उनके गुर कद्दे जाने वाले मस्थेन्द्र नाथ णी का मी 
प्रभय विवाद का ही विपय है। उनकी रचनाओं का भी कुछ पता नहीं चल्चता | तिब्जती खोतों 
से प्राप्त तिद्धों की नामावली में गुरुओं के नाम दिए हुए हैं। मस्स्वेद्धनाथ को छुपा और 
मीननाथ भी कद्दा गया है । डा० क्‍ल्याणी मल्लिक इन तीनों नामों को एक व्यक्ति से संबद्ध 
बताती है ।" मस्स्वेद्रलाथ का समय दसवीं शताम्दी के पूर्व ही माना जाता है क्निन्दु उनकी 
प्राप्त रचनाओं की भाषा को १३ दीं १४ वो के पहले की नहीं माना जा सकता | डा० वागची 
ने मत्तवेन्द्र के कौल ज्ञान निरंडन नामक ग्रन्थ फा संपादन किया है मिसका रचनाकाल 
११ थीं शताब्दी बताया गया है । 'सिद्ध-सिद्धान्त-पद्धति! में डा० मल्लिक ने मस्येन्रनाय के दो 
पुराने पद उद्धृत किये हैं। जो उन्होंने जोषपुर को किसी प्रति में प्रात्त किए ये। इन दो पदों 
में तो एक पूर्णतः अजमापा का ही है । 


राग घनाह्री 


पखेरू ऊदिसी भराय लीयो वीसराम 

ज्यों उ्यों नर स्वार्थ करै कोई न सजायो काम ॥| टेक ॥ 

"जल कूं घादे माछुछी घण छूं चाहे मोर 

सेवन चाहे राम कूं ज्यों चितवत चन्द्र चड्रोर ॥ १ ॥॥ 

थो रबारथ को सेवडों स्वारथ छोडि न जाय 

जब गोविंद किर॒पा करी रदारो मत वो समायो भाय ॥ २ ॥। 

जोगी सोई जाणीये जग तें रद्दे उदास । 

सत निरंजण पाइय कई मदुन्दर नाथ ॥ ३ ॥ 

मस्पेन्द्रनाथ के साथ ही इस पुस्तक में चपेरी नाय तथा भस्थरी के हिन्दी पद भी 

दिये हुए, हैं, किन्तु इनको भाषा वही मिश्रित पंचमेल यानी रेख्ता है। डा० मल्लिक 
मे इस ग्रन्थ में गोंए्डनाथ के नाम से संदद एक गोरख उपनिपद्‌ प्रकाशित कराया है मिसकी 
भाषा शुद्ध बजमापा और काफी पुष्ट और परिमार्जित बजभाषा कही जा सकती है। गोरख 
उपनिपद्‌ की प्रतिलिपि जोधपुर की ही किसी प्रति से की गईं । जिस प्रति से यद अंश लिया 
गया है वद संवत्‌ २००२ की है जिसे किसी भी बालराम साथु ने तैयार की थी। मूल प्रति 
का कुछ पता नहीं चलछता। लेखिका मे गोरल डपनिषद्‌ की भाषा को राजत्यानी और 


१. सिद्ध सिद्धान्त पद्धति, कश्याणो मद्विक, पूना, ३६७४, ए० ३५-३६ 
श्दा 
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हिन्दुस्तानी का मिश्रण कह्दा है। जो ठीक नहीं छगता | यह ब्जमापा में लिसी रचना है। 
वैसे मुफे इसकी प्राचीनता पर सन्‍्देह है | एक अंश नीचे उद्धृत किया लाता है ।' 

“आगे मल्यनाथ असत्य माया स्वरूपमय काल ताको खंडन कर महास्य तैं ऐोमत 
भयो। आए नियुंणातीत बद्चनाथ ताकु जाने यातै आदि आक्षण सयूद्म देवी | आ्राप्मण वेद पार 
होठ है, ऋग यजु साम इत्यादि का इनके सूछ्ठम भेद कहिये। आ्राह्मण वहिये में चतुर वर्ग को 
गुद भयो अरू इडाँ च्यारों आश्रम को समाबेस गये होय है याते ही अल्याभमी श्राममन हेड 
गुर भयो। सो विशेष करि शिष्य पद्धति में बह्यो ही है। तालय मेदा-मेद रहित अदिलस 
चासना जुक्त जीव होयते तो कुल मार्ग करियौ में आवतु है। अर समस्त वासना रहित मे है 
अतः करण जिनके ऐसे जीवन जोग भजन में आवतु हैं।” यह माषा १३ वीं फे पहले की गए 
भाषा नहीं मादूम होती। उक्त व्यक्ति प्रकरण की भाषा को दृष्टि में रखकर विचार करें टो 
स्पष्ट मादूम होगा कि यह परवतीं शैली है किसी ने बहुत पीछे खड़ी बोलो को गय रैणी हे 
चेतना और प्रेरणा लेकर इस गय का निर्माण किया है। 

६ १६६. इस प्रकार सुधुकड़ी या खड़ी बोली के प्रचार में भाने और करियें हा 
उसके स्वीकृत होने के पहछे से अ्रजभाषा में काम्य-रचना के संकेत मिलते हैं। सी रोगे 
को कविता की भाषा के उपयुक्त तो बहुत बाद में माना गया | खड़ी बोली की विजय कवि 
की भाषा के रूप में श््वीं शतान्दी को पटना है, डिस्तु ब्रज से उसका युद्ध बहुत पुणता  ! 
१९वीं शताद्दो संश्ान्तिकाल में इस संघर्ष का आसम हुआ। नई माषा को मुसहझती 
आक्रमण फे साथ ही कई राजनैतिक कारणों से प्रोत्ताइन मिला और यह उस्ों के दाए 
प्रचारित प्रारित भी हुई, इसोलिए भारतीय रुटकृति फे पोषक शेलफ-कवि इसे सोधर नई 
कर सके | १४ वीं १४ यों शताब्दी का_संत-आन्‍्दोलन भारतीय वैधी मक्ति परसय का दिऐपी 
था, उस काल में सन्‍्तों ने इस नई भाषा को स्वीकार डिया, बुछ्ध तो अपने उपदेशों के प्रचार 

के डिए, लेडिन ज्यादा इसीडिए कि ये रिष्ट बर्ग की साहित्यिक भाषा से वाहिए नही ने। 
उसझो साहित्यिक विशेषताओं को पूर्ंतः प्राप्त कर सड़ना न उनके ठिए संमत री या भा 
न हो साहित्यिक वैशिष्य्य को उपलब्धि उनका उद्देय ह्वीथा। सही बोही भर हा 
के इस सम्पर्क को टीक पहचान न सकने के कारण कई प्रश्चर की ध्रात्वियोँ हुई हैं। 4 
होगे ने लड़ी बोडी को बजमाया से उसप्न माना । मुहम्मद हुसेन आशद मे अपने 80% 


में डिखा डि इमारी बवान ( उर्दू ) अजमाया से निहछी है।. वाहमुवृत्द गुम ने हि व 
दो भूमिदय घलत बर्ते हुए बताया डि वर्तमान हिल्दी माया की अन्म यृमिद्िशी कर 
झजमाया से बह उतन्न हुई, और वहीं इसझा नाम हिन्दी रखा गया। आ्ारम्स में नाप गौ 
था, बहुत दिनों तह वही नाम रहा, पोदे हिन्दी रहा । एक तरफ अज डे हर गा 
दोजी को उत्तति हश्माया से दिखाते हैं, थो उचिठ नहीं है तो वूसरी दर दर्थ पक 
हेग हैं थो। हश्माया हो सदा के ठिए शुषा देने झ उपदेश देते हुए को हैं! दिठी € 


$. वी, मस्वेस्दगाप का पर, एृ० ७६ 
३. आावेददःत, ए* ६ 
३. दिखी माता को सूमिकऋा 
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और भाषा के दिपय में प्रवा्ति कमी श्यायनामों ओ डिगी शगपतत्र पिखान डा परिणाम 
मानकर कद ही परी गिष्फय पर नहीं पहुँचा झा सता ॥ और 6३ भाते मिन्तन के निश्चले 
हुए सही निशा दो एस हरई एणते हैं. 'एसक्ा ( गछ्य निकप का ) गशते बढ़ा ठदाइरण 
है ही दी मणग्रदौन काम्य-मापा भा अशमाया मामकरण और सोछओसप्रइवीं शताब्दी 
के पह्ते के काम्र पर्षों में हिसो परहयनिक बगमाया की ऐोब ।* समणरेशीय सापा' नामक 
पुस्तक में लेषक ने और भी करे निर्ष निष्नले हैं जिले पर आगे विचार करेंगे। पर 
इमारा नििदन इतना ही है हि सही दोलो और बज के दिरास पर टीढ$ ढंग से वियार होता 
आारिए। बशमापा एह्ठी रोटी के आरम्मग्रल से उसके बुछु पहले से ही एक भट्टद र/ंपरा 
में विद्ममेव शेती आ रही है । इस मादा फे बहुत से पद उन्‍्तों को दागियों फे रूप में रॉफठित 
है, दो इसढी शक्ति और विख्यतावप्पा के शूच$ हैं। ऋममाया कोई काल्पनिक पए्ठु नहीं 
है, बश शौरतेनी मापाशों को परम्रय की उत्तराषिशरिंणी और ११वीं शी से १८वीं शो 
तर के काठ दी सरईप्रेट ग्रव्यमाषा के रूप में रतीहृत दा सस्कृतिक विदारों ढा प्रन्‍द्ठ साप्यम 
रीीदै। 


$ १६७. मजमाया में पहरचना का आरम्म क्र से हुद्या, यह कहना ढठिन है। 
पद-शैती वा प्रयोग निगुश्िये सन्‍्तों ने तो डिएा री, भाद फे मैप्यय मद कवियों की रचनाओं 
में हो यह प्रदुत बात्य-्यकार ही हो गया । बस्टुतः ब्रश्मापा के गेय परे गा प्रयदन १२ थीं 
१३ थीं शारदी में एी हो गया था, ययारि इसका कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता किन्तु 
प्राकृर्ती गम की रचनाओं, १३१ थीं शी फे छुमरो, गोगज्ञ नायक आादि संगीत कवियों 
के गेय पदों के आपार पर यह घारणा पुष्ठ झेती ऐ। छोकू भाषाओं में आरस्मिक साहित्य 
प्रायः लोग भीतों पेः दंग कर दी शेता दै। देशी मापा के संगीद की चर्चा हो वृर्देशी के 
हेखफ ने ७ थीं शी में ही वी थी । 


अवछावाऊमोपालेः दितिवाडे्निय्रेष्दपा 
गोवते रानुरागेण र्वदेशे देशि शभ्यते 


१२वीं शी में सामन्ती दरबारों में संगीत का बढ़ा मान था और राजपूत रबवाड़ों का देशी 
भाषा प्रेम भी विएयात है डी, फिर देशी भाषा के माध्यम से संगीत के आनन्दोपभोग के लिए, 
गेयपदो की रचना अवश्य हुई होगी) खुसरों की पूरी रचनाएँ प्राप्त नहों होतो, बद्ी झल 
गोपर नायक ऐी रचनाओं का है किस्तु इनके छिड-पुट जो पद मिलते हैं थे इस बात के 
प्रमाण हैं कि ब्रज भाषा में १३ थीं शतार्दी में पद लिखे छाते ये। नाथों की वाणियों में भी 
इस तरदइ के गेय पद मिलते हैं। गोस्ख बाणों में बहुत से ऐसे पद दिये हुए हैं, जो गेय हैं 
राग-शिनी सम्मिलित । नापों के चाद रन्तों ने इस प्रकार के चहुत से भे४्ठ कोटि के पद लिखे | 
१४६३ विक्रमी में ग्वालियर के विष्णुदास के पद ब्जमापा के अमूल्य निधि हैं। ऋबमाएा के 


ग्रे पदों का जादू सुदूर पूरब में असम के शंकादेव (दे० ६४२७-४८) से लेकर पश्चिम 
गुनगत के कवियों मर छा गया था | हि 


१. इरिंदर निव्रास द्विवेदी, मध्यदेशीय साथा, ए० ५०७ 


१88 सूरपू्त मादा 


द्दों के अछाया इस बाल में और भी कई प्रकार के कम्य-रुयों के माथम से ताहिल 
हिला गया | चरित, मंगठ, शास, प्रेमाम्यान, बेडि, आडि फाम्य रूपों में कई प्रकार 
सादिष-रि हुई | इसका परिचय आगे टिया गया है | 


हु १६८, इस याउ के बहुत से कवि स्याठियर से संत्द ये। भी हरिहरर निवास दिवेदी 
मे अपनी पुस्तक 'मध्यदेशीय मापा' में इसी श्राघार पर ये तक टिये हैं- 

(१) मध्यकालीन पास्य-साहित्य को मापा केवल अज के संदरवित देव में ब्ेी बाने 
घालो बजमापा ने होहर, बह मष्यकालीन हिन्दी है जो मेवाड़, टिल्टी, कनौज, आगय और 
बुन्देलसंड आदि प्रदेश में बोली जाती दै। इस मापा का जन्‍म खाडियर में हुआ, इसलिए 
इसे ग्वाल्पिरी पहना चाहिए (२० ६६) । 

(२) हिन्दी भाषा और साहिल के ज्षेत्र में आचार्य शुक्न और डा धीरेंद् ब्मां 
प्रभनि साहित्य-मर्मशों गे मध्ययादीन वाब्य-साहित् फ्री सापरां को अजमापा कहा है हो उनके 
मत से ब्रज के आस-पास बोली जानेवाली मापा के टकसाल में दाली गई है (० ६-»। 

(३) किल्त ११वीं से १५वीं तक जो हिन्दी बुन्देलखंड में विकसित हुई वही १६वी 
१७वीं १८्वों शताब्दी में कवियों द्वारा अपनाई गई, इसलिए इसे बज की संकुचित सीमा में बांव 
देना ठीक नहीं (प० ६-७) । 

(४) खालियरी भाषा के स्थान पर ब्जमाषा प्रचार के पीछे मुगलों का वुन्देलसंड डरे 
राजवाड़ों से द्वेप तथा बन्दावन के गोस्वामियों के प्रति अनुयग मूठ कारय या (३० ११४)। 
ढिेदी जी ने यदि ब्रज के कुंभनदास या सूर और ग्वालियर के विपतुद्यास, मानिर्क या येबनाय 
जैसे कवियों की भाषाओं की तुलना करके, उसका मथुरा या ब्रजमंडल की बोली से वार्यकन 
दिखाया होता तो संभव है उपयुक्त दोनों विद्वानों के मत पर शंका करने की इुछ गुंजायद् होती । 
केवछ इसी आधार पर कि ये कवि ग्वाल्यिर के हैं इसडिए इनकी भाषा खालियरी मानी 
जाये, चहुत युक्तिपूर्ण तर्क नहीं मादम होता। 'ग्वालियरों भाषा शब्द का प्रयोग कुर्ण 
पर हुआ कै हाँछाकि कोई भी प्रयोग १७वीं शताब्दी के पहले का नहीं है। 
का प्राचीनतम प्रयोग 'हितोपदेश? नामक ग्रंथ में बताया गया है जिछे दिवेदी थी बगौठ 
अगस्वंद नाइया १५वीं शताब्दी की रचना मानते हैं। किन्त हितोपदेश में ने रचनाकी 
दिया है और न लिपिकालू। फिर श्री नाइय ने न तो इस मय की भाषा का विश्ेषण ड्यात 
कोई ऐतिहासिक अन्‍्तर्साद्य दिया, केवल यों ही कद देने से तो यह श्श्वी शवान्दी का 
नहीं हो जायेगा। दूसरा प्रयोग कवि पृथ्वीयज्ञ की बेकि पर २६९: इंस्वी में किर हम; 
सुन्दर के प्रशिष्य जबकरीति की लिखी टीका में मिल्ता है मिमें बयरीर्ति अपने पूवेदर्त दवा 
गोपाल का उल्लेख करता है और कहता दे कि उसकी टीका खाटियरी भाषा में पी, 


गोपाल अपनी भाषा को ख्य क्या कटटता है! 
मदरुभाषा निरजल तन्नि करि शजभाषा चोज 


अब गुपाल यातें लहें सरस अनूपम मौज 
इस रह द्विवेजो जी की '्वालियरी भाषा” नाम का दूखया स्त॑म मी ढूंढ रे 
गोपाल की भाषा ग्वालियरी मान कर बनावा गया, जिसे गोपाल ने सवय॑ अजमापा वश 


हैशे 


प्रणभाषा का निर्माण ६8 | 


दिवेदी जी ने अपनी इस थीपित के मंडन में चल्डभ धद्रदाप से पुगडों के साँटगाँठ 
का जो जिक्र किया है, घद तो और भी निराधार प्रतीद होता है। मुगढों के अनुराम या वल्लम 
संप्रदाय के प्रति उनकी निष्ा-भ्रद्धा की बात तो समभ में आती है, किन्तु इसके कारण खा- 
लियरी नाम के स्थान पर ब्रजमाषा नाम प्रचलित करने में वल्डभ संप्रदाय को मुगलों ने 
सहायता दी--यह बात बिल्कुल व्यर्थ लगती है। माधाओं के नाम इस तरद्द नहीं पड़ा करते | 
शस्तेन के आधार पर शौरसेनी नाम मध्यदेशीय मापा का बहुत पदले से रहता आया है । 
श्रसेन प्रदेश बाद में अज प्रदेश के रूप में विख्यात हुआ, इसलिए, यहाँ को भाषा ब्रजभाषा 
कही जाने लगी, और इस साषा का प्रभाव सदा से एक व्यापक भू-भाग पर रहता आधा है, 
वही उत्तराषिकार ब्रजभापा को मी प्रात हुआ। वैष्णव आन्दोछन ने इस भाषा के प्रभाव 
ज्षेत्र को और विस्तृत बनाया | ग्वावियर सद्दा से ब्जभाषा क्षेत्र के अन्तर्गत माना जाता दै। 


$ १६६, ईस्रो १६७६ में मिर्जा खाँ ने अ्जभाषा का जो व्याकरण लिछा, उसमें अज 
क्षेत्र का विवरण इस प्रकार दिया गया-- 


धप्ठुत से ८४ कोश के घेरे में पढने थाले दिस्से को ब्रज कहते हैं। ऋज प्रदेश की 
भाषा सभो भाषाओं से पुष्ट है।' इस कथन के बाद पत्र संख्या १९५ ख पर मिर्जा खां इस 
क्षेत्र में ग्याल्यिर को भी सम्मिलित फरते हैं। चार्ज प्रियतन ने ब्रजभापा के क्षेत्र में स्वाडियर 
के सम्मिलित किया है साथ ही ब्रज के मेदीपमेदों में ग्यालियर की बोली को परिनिष्ठित ब्रज का 
एक रूप स्वीकार किया है | जाजं प्रियसेन ने अजमापा के निम्नलिखित मेद बताये है-- 


(१) परिनिष्ठित अज--चल्यो 
मथुरा, अलीगढ़, पश्चिमी आगरा 
(२) परिनिश्ित अज नम्बर २--चल्यो 
बुलन्दराइर 
(३) १रिनिष्ठित ब्रज नं० ३ चलो न्‍ 
पू्वों आगरा, घोलपुर ग्वालियर 
(४) कल्नौबी--चढो 
एट मैनपुरी, बदायूँ, बरेली 
(४) बुन्देलखण्डी ब्॒ज--चले 
सिकरवारी, *घाल्यिर का उत्तर पश्चिमी माग 
(६) गजस्थानी ब्रज, जैपुरी--चल्यो 
भरतपुर, डाँग बोलियाँ 
(७) राजस्पानी ब्रज नं० २ मेवाती--चल्यो 
युदगाँव 
(८) नैनीताल के तराई की मिश्नित बजमापा 
भी ह॒रिदर निवास द्विवेदी ने किछा है कि 'हन्दीसें अ्डमएडरू को केन्द्र मानइर 
चलने दाली ब्रजमापा का कभी अस्ठिख नहीं रहा, न उसड़ी कल्मना ही कमी मणरेश में 


१ए३ सूरवुवे अज मापा 


हुई, यह पंगाल की देन है। उस समय काम्य साया की टेहसाल कीं अत्यय थी व उठ 
प्रदेश में ( रयाडियर में ) थी जिसे डा० धीरेस्र यों ने अपने अस्थ अजमापा में अजमापा 
क्षेत्र से बाहर पताया है ।' डा० पोरेद्ध य्मा ने समूचे रालियर मो अजक्षेश मे आाइर गयी 
पताया है। मारतीय भाषाओं का घो स्मेंद्ेण डा० प्रियर्सन ने प्रुत सिया उ्हीं द्णों के 
दृष्टि में रखकर भाषाओं फे च्षेत्र का निर्भारण हुआ है। डा० प्रियर्सन उत्तर पश्चिमी साहिवर 
फो ही पनत्षेत्र मानते हैं, तथा यहाँ की मापा को वे परिरिष्ठित अब स्वीकार करते है। 
डा० पीरेन्र पर्मा ने ग्वालियर को ब्रज च्ेत्र में तो रखा ही है, उन्होंने जज बरोलियों का 
अपध्यपन फरने फे लिए ग्याठियर से मी सामग्री एकत्र कराई थी ।* 

$ १७०, श्री दियेदी फी दी तरह कुछ और विद्वानों को यह गल्तकइमी हुईं है कि 
अशमभाषा का नामफरण बंगाल की देन है और '“अजबुढि! के आधार पर मथुय वी भाण 
फो बाद में त्रजभाषा कद्ा जाने लगा | अनमाया शब्द का बहुत पुराना प्रयोग नहीं मिख्ता। 
डा० धीरेन्द्र वर्मा ने लिखा है कि निश्चित रूप से ब्जमापा फ्रा उल्लेक १८ यीं शताब्दी के 
पूर्व नहीं मिलता | इसी प्रकार के निष्कर्ों को देखते हुए कुछ छोंग सोचते हैं कि १८वीं 
शतान्दी में अचानक 'श्रज्ममापा! का नामकरण डिया गया और उसे बंगाल की देन सममने 
छुगते हैं| अ्जमापा को पुराने लेखक “माया” कटा करते ये। मिर्जा खाँ मे भी 
संस्कृत, प्राकृत के बाद 'माला? ही नाम लिया है। लगता है 'जमाखा! शब्द पुराना या। 
संक्षेप में छोग 'माखा' कहा करते ये । 'अजमापा? शब्द का अयोग मी १८ वीं शतासदी के 
पहले से द्ोने ला था। संवत्‌ १६४४ में छिखी गोपाछ कृत रसविल्यस टीछा में शजमाण 
का प्रयोग हुआ है | 

मदुमापा निरजर तजों करि बजमाषा चोज 
अब गुपाल यातें रूदें सरस अनूपम मोज 
“-भभय जैन ग्न्थालय, यीकानेर की इस्तलिखित प्रति, प्र ४५ 

ब्रजमण्डल को केन्द्र मानकर चलने दाली भाषा जिसे शैरसेनों कहते ईं, उसका ह््दि 

में सदैव अस्तित्व रद है, यही नहीं, शौरसेनी भाषाएँ हिन्दी प्रदेश तो क्या सम्पूर्ण उत्तर मारे 


की मात्य साहित्यिक भाषायें रहीं हैं। 


१. मध्यदेशीय भाषा, स्वालिपर, खूबत २०१२ वि०, ए०७ 
३. अजमापा, डा० धीरेन्द्र वर्मा, ए० (६) तथा ए० 3३७ 


अप्रकाशित सामग्री का परिचय-परीक्षण 


प्रयुग्न चरित ( विक्रमी १४११ ) 


8$ १७३१, अ्जमापा के अशावधि प्रास मंथों में सबसे प्राचीन श्रग्मवाल कवि का प्रथुम्न 
अरित है जिसका निर्माण विक्रमी १४११ अर्थात्‌ १३४४ ईस्वी में ,डदेतर के केंद्र अगर आगरा 
में हुआ सर्व प्रथम नागरीप्रचारिणी समा-संचालित हिन्दी अंथों की खोज के सिलसिले में इस 
ग्रन्थ का पता चला जिसका विवरण १६२३-२५ की खोज ऐिपोट्र (सवें श्राफ द दिन्‍्दी मैन्युस्क्रिप्ट्स) 
में प्रस्तुत किया गया । स्व० डा० इीरलाल ने इस प्रन्य का परिचय देते हुए लिखा "यह प्रन्थ 
भाषा और साहित्य दोनों दृष्टियों से अत्यन्त महत्वपूर्ण है) दिमिन्न बैन लेसकों ने इसी नाम 
से इसी विपय पर कई रचनायें छिखीं, परत जैन विद्वानों की मी इस लेखक का पता नहीं 
है ; बंपई की जैन श्वेताम्बर समा दार प्रस्तुत जैन ग्रन्थावली में भी इस ग्रन्थ वा कद्दी उल्लेख 
नहीं है, ययपि वहाँ पाँच प्रयुग्नवरितों वा विवरण दिया हुआ है जिसमें एक १२०७ विक्मों 
सेबत्‌ ऐो रचना है । उक्त खोज रिपोट में इस इस्तलिखित प्रति दवा लिपिकाल १७६५ दर्ज 
किया गया है. जिसे ऋपधरमा नामक किसी व्यक्ति ने दिल्ली में लिखा था। इसको श्रति 
बारात्ंकी के जैन मंदिर में सुरक्षित बताई गई है, किन्तु बहुत श्रयत्त फे बाद भी ग॒मे उक्त 
मंदिर से कोर विवरण प्रात न हुआ। अक्यूवर १६५४ में छय॒पुर में भो बधीचंद थी के जैन 
मन्दिर के श्रव्यवस्थित भांडार में, जिसका अब तक 'केटछाग' भी नहीं बन सका है, उक्त अंय 








$- सच रिपोर्ट, ३३२३-२७, ४० $७ 
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षी एक प्रति म॒के अनायास ही मि्ठ गई! इस दूसरी प्रति के अन्त में ठिसिसंबवी पुणिश्न 
इस प्रकार है -- 
'संदत्‌ १६६४ ये आसोज वदि मंगख्वामरे भी मूहसंये ठिखायित भी हरित 
सा» धांदा, तं० सरणम्‌ सा नाथू सा दशायोग्य दर्त। भेयाख शुममख मांगर््य ददातु' | 
इस पुण्िका से राषट है कि यह सर्च सिपोर्ट में सूचित प्रति से पुयवी है॥ पत्यकष के 
विषय में बहुत थोड़ी बातें मादम हो पाई €। अन्तिम हिस्से से पठा चलता है हि प्रत् आगे 
में डिसा गया था | कवि अग्रवाल वंशीय नैन था| ५ 
अप्रवाल को मेरी ज्ञाति, पुर भागरे माँद्ि उत्तति | ७०२ 
सुधणु जननि गुगवइ उर धरिंड, सामद राज घरई भवतरिदं 
पुरंय नगर बसन्ते ज्ञाणि, सुणिरड चरित मोदिं रवि पुराण । ७०५ 
अग्रवाल नामक एक दूसरे कवि की मो कुछ रनायें प्रा होती हैं। इसी सर्च 
में एक दूसरे अम्रवाल कवि का भो जिक्र है. जो वंश-परम्परा से आगरे के ही मादम हेते 
$ । वैसे इस कवि फा परिचय देते हुए सर्च रिपोर्ट के निरीदृक ने ठिखा है :-अग्रवा, मर 
और गौरी के पुत्र, जिसके आदित्यवारकथा फ्री सूचना सर्च-रिपोर्ट १६०० नम्बर ११ मे 
प्रकाशित हुई है | उक्त रिपोर्ट में कवि का नाम गौरी बताया गया है जबकि यह 
का नाम है। निरीक्क ने इस द्वितीय अप्रवाल का नाम नहीं दिया, जो अन्य के अन्तिम 
में स्पष्टतया दिया हुआ है-- 
अग्रवाल तिन कियो दखान, गौरी जननि तिहुयणगिरि थान 
गरग गोत मल को पूत, भाऊ कवि सुभ अगति सञत्त 
स्पष्ट ही कवि का नाम भाऊ अग्रवाल है जिप्तने रविवार ब्त की कथा लिसी, आमेर 
भांदार के यूचीपत्र में भी इस कवि का विवरण दिया हुआ है। आमेर मोढार की प्रशर्ि 
संग्रद में कवि का नाम अज्ञात तथा ग्रस्थ का अन्तिम अंश इस प्रकार है 
अपग्रवालीय कोयो बखान, कुंवरि जननि तिहुअनगरिरि थान 
गरग गोत मल. दो पूछ, भायों फविजन सगति संजूत 
घो दोनों अग्रवालों के 
यहाँ 'भायो? बस्तुतः माऊ का ही भ्रष्टलेखोलन्न रूपान्तर है। इन दोनों 
माँ-बाप, तथा जन्मस्थान में कोई साम्य नहीं मिलता, कुबएि गौरी या स॒घणु में किंवि 
साम्य नहीं। सर्च रिपोर्ट १६२३-२४ में बाराबंकी प्रति से जो उदएण दिया हुआ है उत्त- 
पुद्धि जगणगी गुणवइ उर घरिठ) साहु मइराज घराईं अवतरिउ! पंक्ति आती है 
'मुद्धि माता और बढ्ढे साहु पिता का पुत्र! होने का पता चठता है। हि 
कुछ स्पलों पर किचित्‌ साम्य मिलता है जैसे ः 





कार्यकर्ता थ्री वस्‍्तूर चन्द कासलीवाल) माई 


१. यह प्रति आजकूछ भतिशय क्षेत्र के 
में संछान हैं। 


के पास सुरद्धित दै। इस श्ति के कुच अंश परिशिष्ट 


३. सर्च रिपोर्, 48२३-२५, ए० २१ 
३. आमेर भांदार की सूची, जयपुर, ० संख्या ३५ 


शजभाषा का निर्माण पछण 


रविवार ब्रत कया से -- 


दोन्‍्दीं दृष्टि में रच्यो पुराण, होण बुद्धि हों कियो वखाण 
ड्टोण अधिक अर जो होय, वहुरि सवारे गुणियर लोय 


प्रचुग्न चरित से-- 


हों सति दोण बुद्धि णयाण, मई सामि को कियो बखाण 
मन उच्दाह्त मई कियरउं विचित्त, पंढित जण सोहई दे चित 
* पड़ित जण विनवर्ड कर जोरि, इउं मति हीण मे छापहु खोरि । 


६ १७२, इसी प्रकार सरस्वती वंदना, नगर-बर्णन आदि प्रसंग बुछ साम्य रखते हैं 
किन्तु इन्हें रूद्रिगत साम्य भी कह सकते हैं। णो भी हो, दोनों अग्रवाल कवियों को एक सिद्ध 
करने का कोई पुष्ट ्राघार प्रास नहीं दोता है । इधर श्री अगर्चंद नाइटा ने (१४११ के प्रद्यग्न 
चरित का कर्ता! शीरपक एक निबंध जनवरी १६५७ के हल्दी अनुशीलन में प्रसाशित कयया 
है। भी नाइट ने दुछु अन्य प्रतियों के उपलब्ध होने की यूचना दी है। दो प्रतियों की दूचना 
(म आरंभ में ही दे चुके ६। तीसरी प्रति भी माध्य ने दिल्‍्डी से प्राप्त की है जिसमें लिपरिकाल 
संबत्‌ १६६८ दिया हुआ है। चौथी प्रति उज्जैन फे हींपिया ओरियंटल इन्ह्टोटूयूट में मुशशित 
है निसका धरति नंत्रर ७४१ है झिसमें इस प्रंथ का रचना काल संबत्‌ १५११ दिया हुआ है। 
डिपिफाछ श्रासोय बदी ११ आदित्यवार संदत्‌ १६३४ है । 


सम्बत्‌ पंचसइ हुए गया 
ग्यारहोत्तरा भरुतद (|) भया 
भणए्यय बर्दि पंचमी ति, सारू 
स्वाति मधत्र शनीचर धारू 3$8। 


१८ मई १५५६ की वीर बागी! में आमेर भांडार फे #रर्यकर्ता भी कलूरचन्द 
बासलीवाल ने 'राजरपान के जैन प्रंथ भांशर में उपलब्ध ट्नदी साहित्! शीपक एक ऐल 
छुपाया है जिसमें उन्होंने लपपुर को प्रति के अतिरिक्त वामा के चैन भांढार में प्राप्त एक 
दूसरी प्रति का मी उल्लेख किया है। इन पाँद प्रतियों में से बप पुर, शामा, बायबंड्ी और दिफ्ली 
डी चार प्रतियों में रचनाकाल संबत्‌ १४११ ही दिया हुआ है। भी अगरचन्द नाइटा गे डिला 
है कि 'तिथि का निर्णय करने फे लिए प्राचीन संउठों की घंत्री को देखा गया पर यदी पंचमी, 
झुद्दी पंचमी और नदमी तीनों दिनें!में शनिवार और स्वाति नदत नहीं पहता"' िन्‍तु सच 
छिर्ट के निरीज्रकू डा० शीराह्मप ने छिला है ड्ि गयना करने पर ईल्वी सन्‌ ११४४ के 
६ श्रगत्त में शनिवार को उपयुक्त ठियि ओर नदप्र का पूरा मे दिलाई पढ़ता है। भी 
नाइय मे सम्मपठः उपयुक्त निषय देते समय डॉ« हीसात्यल के इस कथन का ध्यान नहीं 





१. हिस्दी अलुशोछन बप & क्षेंकर १-४, चू० १६ 
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दिया | भरी नाइय ने विभिन्न प्रतियों फे आधार पर कवि का नाम निश्चित करने का भी प्रयाढ 
किया है लो विचारणोय कद्दा ना सकता है, कई स्थानों पर 'सघाद! शब्द का प्गेग हुआ है जे 
करि का नाम द्वो रापता है । 

सो सघार पणमइ सुरसती 

हिम्दि फउ ध॒द्धि होइ करा हुती ॥$8 

हंस चढ़ी करि लेखन छेड 

कवि सघाद सारद पणमेइ ॥83॥ 

गिण सासम मह कट्टियढं सार 

इरिसुव चरित कर्‌इ साथाद ॥१२० 

इन समी स्थलों को देखते हुए. कवि का नाम 'सघाद! ही मादम होता है। कवि डरे * 
जन्‍्मस्थान और माता विदा के नाम पर मी भरी नाइटा ने विचार किया है | कु प्रिय में 
स्पष्ट ही 'आगरे मांहि उतपति ( बारावंक्री, पद्म स॑स्या ७०२ ) दिया हुआ है। किख गाइय 
फामा वाली प्रति में 'अगरो वे मेरी उतपति! (५० सं० ७०१ ) पाठ देखा है। 
लेखक ने श्रपने को एसब नगर का रहने बाला मद्ठा है ( पद सं० ७०४ ) ढर्थे ग्रिं 

में एरय, एछसि शब्द भी आता है! इसी आधार पर भी नाइय कवि को मण्प्रान्त 
एडचिपुर का रहनेवाहा मानते हैं। इस विषय में निश्चिय रूप से कुछ कहना किन रै। 
विता का नाम शाह महराज और माता का माम गुणवइ मानना मी एकदम रह्दी नहीं ढगता 
क्योंकि कामा बाली प्रति में साहु महाराज दिया है, और बरायतरंकी वाली प्रति में सामइयत्र। 
माता फा नाम 'मुणवइ” और भी गड़बड़ी पैदा छू्ता है क्योंकि 'दुधनु बननि गुणवई 3 
धरिड में गुणवइ का अर्थ गुणवती है जो विशेषण छगता है, मूल नाम सुधतु हो सद़्ठा है 


प्रचुम्त चरित की विषय वस्तु ! 
8 १७३, चौत्रो्त तीय॑करोंकी वन्‍्दना के बाद कवि ने द्वारकापुरी का वर्ण ढ्िया | एक 
दिन नारद ऋषि घूमते-घामते कृष्ण के पास पहुँचे । ग्रेमपूर्ण वर्ताछाप के बाद कि] 
रनिवास को गए, | सत्यमामा ने दर्षण में अपने पीछे खड़े नारद को देखा डिल्द॒ उठी नई 
बल्कि उनकी कुरूपता का उपह्ास किया। नारद क्रोध से उबलते-ठफनते ् 
पहुँचे और बढाँ सत्यमामा के मान-मर्दन के उपाय सोचने छगे | कुण्डनपुर में या कि 
की सुम्दरी कन्या को देखकर उन्हें प्रसन्नता हुईं। उन्होंने शिक्षपाल की बाददता वा की ये 
साथ विवाद होने की भविष्यवाणी की ! कृष्ण-दक्मिणी प्रेम विवाइ पे 
नारद ने सत्यमामा को चिढ़ाया और दोनों ज्यों में यह बाजी रूगया दीडि। उसमे 
घुत्र होगा उसी के चरणों तछे दूसरो केश रखेगी। सत्यमामा और झुकिमणी दोनों को मे हर 
हुआ और दोनों फे घर बधाई बी । एक दिन बालक प्रयुम्न को ९क दैल : पुणोंढे 
पर्वत पर ले गया, और उस्ते एक शिल्य के नीचे दबा कर रख दिया। पूर्व॑रसचित $ 
कारण बालक की सृत्यु नहीं हुई। इसी बीच मेघकूद नरेश काठ्संत्र अपनी रानी रे 
के साथ उधर से निकछे, दिलती हुईं शिवा के नौचे से बच्चे को निक्ाडकर सडक 
और रानी के गूढ़ गर्म का संवाद ध्रचारित करके प्रयुग्न को उन्दोंने अपना पुत्र ६ 


कनकमारटो 


भाव 
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घुत्र-वियोग से व्याकुल रक्षिमिणी को नारद ने समभाया-बुझाया और वे प्रयुम्न का पता पूछने 
के लिए 'पुण्डरीकपुर में मिनेन्र पद्चनाम के पास पहुँचे। मुनि ने बताया कि प्रथुम्न ने पूर्व 
जन्म में अवघ नरेश मधु के रूप में जन्म लिया था, उसने बदुपुर के राजा देमरथ की रानी 
चन्द्रावदी का अपइरण किया। रानी के विर्‌द में देमरथ पायल होकर सर गया जओ इस अन्म 
में उस दैत्य के रूप में पैदा इुआ है। मुनि ने धवाया कि अथ्युम्न सोलइ वर्ष की अवस्था 
में सोलइ प्रकार के ढाम और दो प्रकार की विद्याओं सदिित पुनः अपने माँ-दाय से मिलेगा । 
बड़ा दोने पर प्रयुम्गन ने काहसंवर के तम्राम शब्रुद्ों को पराजित किया | राजा की 
अन्य रानियों से उनन्न पुत्रों ने ईभ्यांवश उसके विनाश के लिए नाना प्रयत्न क्रिए। 
विजय्राघे शिखर से नोचे गिराया, नाग शुषा में भेजा, कुर्ये में गिराया, बन में छोड़ा, किन्तु 
सभी स्थानों से प्रदुग्ग न केवड सकुशल थापिस ही लछौट बल्कि अपने साथ प्रत्येक मयप्रद 
स्थान से भ्रगणित आश्चयमय बस्ठुओं को भी साथ छाया ) विपुर बन भे उसने एक सर्वाग 
हुन्दरी तपस्विनी से ब्याह किया। संवरपक्षी कनकमाल्य अय्ुम्न पर मोहित हो गई, उसने 
कामेच्छा से प्रयुग्न को झुछाना चाहा, डिस्तु प्रयुग्त का चरित्र कुंदन की तरइ निर्दोप दी रहा | 
नारद के साथ प्रयुम्न द्वारढा छौय, उसने न फेवल अपने मायादी धोड़ों से सत्भामा 
के शग को नष्ट कय डाल्य बल्कि नकट्ये ब्राक्षण वेश में सत्यमामा का आतिस्प ग्रदण करके 
लाद सामग्री का दिवाश मी निकाछ दिया। तरह तरह से सत्यमामा को परेशान कर वह माँ 
के कक्ष में पुँचा। सत्यमामा ने बच्देव के प्रात शिकायत की, यादवों को सेना ब्राह्मण 
वेशघारी प्रयुम्न को पकड़ने आई, डिम्दु उसके मायास्‍्त्र से मोहित होकर गिर पढ़ी । नायग 
म्रलराम स्वयं पकइने आये और मंत्र प्रभाव से सिह बनते-बनते बचे। प्रयुग्न ने अपनी माँ 
को असली रूप में प्रणाम किया; सत्पमामा से दिल्लगी की घाव मुनाई और रिठा से मिलने 
के लिए. नया रांग रचाया। माँ को अपने साथ लेकर उसने यादवों थी सभा में खाकर कृष्ण 
को छलकारा 'ओ यादवों और बीर पांदवों से सुसद्ित कृष्ण, में तुग्दारी प्राण-बल्लमाको 
आपद्वत फरफे ले जाता हूँ, मैं दुगुंनी नहीं हूँ फेवड घछ-पारली हूँ, ताकत शो ते उन्हें छुट्टाओं, 
यादवों की सेना आगे बढ़ी किन्द्र मायास्त्रों से पराजित हुई । विवश कृष्ण युद्ध करने के लिए 
उठे । कृष्ण के सभी अरत्र-शर्त्र बेतार गए, हर शर ये नया अस्प्र उठाते, हर आर थथम्न 
उन्‍हें बिक कर देता | दादिमे अंगों से यारश्वार फड़कने से #ष्ण को किसी रक्त संबंधी से 
मिलने की एूजना हुई । फ्ष्ण ने रूड़के से रुकमिणी छौट देने की प्रार्थना की ) अन्त में मल्‍्छ 
शुद्ध दी तैयारी हो री थी कि नारद ने आहर सारे रशस्प का मंशापोष्ठ दिपा। कृष्ण ने 
#पंग्यपूवक प्रयुम्न से रक्मिणी वो ले हाने को कशा। प्रयुस्न ने गईन मुभ हो! नाएद ने प्रयुस्त 
के दियाइ का समायार भी बतादा, हि कैठे उसने सस्ते में कौरवों को पराद्िठ कर दुर्योधन की 
पुत्री से विदाइ किए । द्वारका में दधू के: साय प्रयुस्‍्त छा स्वागत हुआ । देधाइयोँ बजों । 
प्रयुम्न के दो एक विदाई और हुए दो एक द्वार रत्यमासा को उसने और परेशान 
किया भत्त में बहुत दरों के दाइ जिन के मुख से कृष्ण हे मारे छाने और बादय-विनाश 
वार परंस आ समाचार मुनहए प्रधुम्न ने बिनेद्ध से दोठ़ा शो ओर कटिन हपत्या के बाद 
बे इल्प पद घास दिद्य । अन्त में करि ने झूपनी दीवता महट करते हुए प्र के धवन, मनन, 
दठन आदि के पर शा रिवरण दिए है। 


१४८ सूरपूव अदगाया 


प्रभुग्ग चरित के पई अंग परिशिट में दिये हुए हैं । इस अन्य का साहिलिक मूलीन 
साहिहा-मांग में दिया गया है। 


हरिचन्द पुराण ( विक्रमी संवत्‌ १४४३ ) 


$ १७४, दृसिचिन्द पुगण की यूचना लोन टिोर्ट (१६००) में प्रशशित हुई किठ 
एप से आज एफ ब्रमभाषा के इतने मुख्दर और प्राचीन अन्य के प्रशनयरिचय का ढोई 
पाये नहीं हुआ | खोज-पिपोर्ट में उक्त प्ररथ की अटत्त संक्षिम दूलना प्रशाशित हुईं यो। 
सूचना से मादूम होता है कि प्रस्थ की प्रतिलिपि विद्या्रचारिणों जैन समा, जयपुर में मौज 
थी, किस आज नतो यह समा है और न तो उक्त प्रति का पता चठ्वा है। ऐसा जान 
पढ़ता है कि इसी प्रन्ध को प्रति पूम-ब्रामकर भी अगरचन्द नाइय फे पास पहुँची है और भर 
यहीं मुरद्षित है; सर्च रिपोर्ट में बर्णित प्रति के २८ पत्र, ६26८” का आमय रा 
पंक्तियों के पृष्ठ, और ६३० पदसंयपा, नाइटा बाडी प्रति में मी दिखाई पढ़ते हैं। स्चसिर्ट 
में वर्णित प्रति में मी लिपिकारू यहीं है और नाइय नौ फे पास सुरक्षित प्रवि में मी । 


इस्वन्द पुराण फे छेखक के विषय में कुछ विशेष पता नहीं चचता । सर्च पिपर्ट के 
निरीजक महोदय डिखते हैं: ग्रस्थ कर्ता का नाम फ्दावित्‌ नारायण देव हो।' हि पर 
बिल्कुल निराधार अनुमान है | प्रस्य कर्ता का नाम जापू ( जाखू ) मणयार है जिसने किमी 
संबत्‌ १४५३ अर्थात्‌ १३६६ ईंश्वी में यह कपा छल्दोषद फी। निरीक्षक के श्रतुमान का आपर 
अन्त की पंक्ति है जिसका ठीक अर्थ नहीं किया गया। अन्तिम पंकियाँ इस क्र हैं“ 
पुद्दप विदोग वेडि करि गयौ, हुयो बधावों भाणद भयौ 
एड कथा कौ आयो छेव, दम तुस्द जयो नरायण देव 
निचलो पंक्ति में लेखक मारायण देव कृष्ण का स्मरण करके मत्य समात करता 
और मंगलवाक्य के रूप में अपने और पाठक की विजय के हिए नारायग का आग 
माँगता है। 'हम' से लेखक का नाम होने के अ्रम का परिहार हो जाना चाहिये या के 
<म' तो लेखक के लिए है ही फिर लेखक नारायण देव कैसे हो सकदा है। जापू याद 
प्रयोग छेखेकीय रूप में कई बार आया है, कुछ पंक्तियों में बालू मणयार मी आता है। हा 
है लेखक मणयार या मनियाश जाति का था जिसने किसी शारद दूबे से इस पुर की 
मुनी थी मिसे चैतमास की दशमी रविवार के दिन १४४३ संवत्‌ में धूण किया। 
सारद डूबे कथ्यो पुराण, पावी मति घुवि उपनों जाण 
करूँ कवित्त मन छावों बार, सत इरिचंद पवढो संसार ॥रे॥ 
चौद॒द से तिंरपर्नें विचार, चैतमास दिन आदित वार 
मन मांदिं मुमिरयो भादीत, दिन दूसरादे कियो कवीद ॥४॥ 


इसी के नीचे 'आंचली' छुन्द के अन्द्ंत कवि के नाम का योग हुआ हर 


रा है 





$. खोज्ञ एपोर्ट ३००, मग्वर ८8, पू० ७६-७७ 
३, यद्दी, पू० ७७ 


अममाए। का निर्माण वह 


आाँचली 
सूरिज वंस राज सपवित्त, धन दरिचन्द न मेरदो चित्त 
सुणो भाव घरि ज्ञापू कद्दे, नासे पाप न पीडी रहे गप॥ 


ह १७५. इसिचिंद पुराय को फथा राजा हसिचंद की पौराणिक कथा पर ही आधृत 
है किन्तु कवि ने अपनी मौलिक उद्मावना के बल पर कई पसंगों को काफी मावपूर्ण 
और सार्मिक्त बनाने का प्रयास किया है। इरिचिंद पुराण के कई अंश परिशिष्ट में दिये 
गए, हैं, इनमें भाधा की सपाई और जन-काव्य को मूक देखी जा सकती है। जापू की मापा 
में तजमापा के औकिक अयोगों के साथ ही अपभ्रंश के अपशिष्ट रूप भी [दिखाई पड़ते 
*। हँगीज्जइ, थूणोज्जश, सुणन्तु, आपणेंद ( पड़ी ) फ्राइइ, दीवड, तोडइ आदि बहुत से रूप 
अपन्रंश प्रभाव को सूचना देते हैं, किन्तु मापा में जन-सुझम सइजता और सफाई मी दिखाई 
पड़ती है। रोहिताश्य की मृत्यु पर शैव्या के दिझाप का वर्णन करते हुए. कब की भाषा सारे 
रूढ़ प्रयोगों को छोड़कर स्वामाविक गति में उतर आतो दै-- 

पविप्र धुंछि घन भीतर जाइ, रानो। अकछी परी विरुखाइ। 
खुद सुत कै घयण ऊचर३, नयण नीर जिमि पाउस झरइ ॥ 

हा प्रिय हा प्रिग करे संसार, फाटइ दियो अति करे घुकार। 
सोडइ छट अर फ़ाइइ चीर, देपे सुख अरु घोवे नीर ॥ 

घरि उधंग स॒प चूमा देइ, भरे बच्छ किम थान न पेड । 
दीपड करि दीजेउ अधियार, चन्द विदुण निसि घोर अंधार ॥ 
बच विण गो जिमि कारथी आदि, रोहितास विणु जोवों कादि। 
तोहि विशु मों छत पराछ्ट भयो, तोई विजु जिचतई मार गयो 0४ 
तोद्िि विदु मैं दुप दीढड भपार, रोहितास छात्रों अकवार । 
त्तोहि विणु नयन दले कौ नौर, तेदि विशु साल ज्यों मुके सरीरा 
तोद्दि विशु बात न श्रवण सुणेइ, तोद्दि विणु जीव पयाणों देह ॥ 


विष्णुदास ( संबत्‌ १४६२ ) 


8 १७६, दिष्युदास अजभाषा के गौरवारपद कविये। सूरदास के जत्म से अ्रधथे- 
शहाब्दी पहले, जिन दिनों श्रजमाषा में न तो वह शक्ति थी न वह अर्थवत्ता, जिसका विकास 
अप्रछाप के कवियों की रचनाओं में दिखाई पड़ा, विष्णुदास मे एक ऐसे साहित्य की सृष्टि की 
जिसने कृष्णमक्ति के अत्यन्त मार्मिक और मधुर फाब्य की पृष्ठभूमि प्रस्तुत की। विष्णुदास ने 
एक ऐसो भाषा का निर्माण किया जिसे १७ वीं शताब्दी में भारत की सर्वश्रेष्ठ सादित्य भाषा 
होने का मौरव मिला । 

विष्णुदास की रचनाओं को सूचना आज से पचास वर्ष पूरे, १६०६-८ की खोज रिपोर्ट 
में प्रकाशित हुई थी | १६०६ की खोज रिपोर्ट के निरीहक ढा० श्याममुन्दरदास ने यथा 
इस कवि के बारे में कुछ विशेष नहों छिला, क्योंकि उस समय विन्ध्यप्रदेश को खोज का जो 
विवरण प्रस्तुत किया मया उसमें विष्णुदात की दो रचनाओं, मद्दामारत कथा और स्वर्ग रोहण 
“मी सामान्य चूजना मात्र दी गई। ये दोनों पुस्तकें दवियां राज पुस्तऋलय में सुरदित बदाई गईं | 


मे सूरदूर्द अतरमा 


विष्णु के बारे में इतना ही मालूम हे सह हि ये सोशच गढ, या याडियर हे रे 
याहे पे ज्ञो उन दिनों डॉगर हिंइ नामक राजा के अधीन था। महामारत कया में हेसक : 
रचनाकाल का भी उह्लेप डिया था इस आधार पर रिपोर्ट में उन्हें १४३५ ईसी ग्र्मा 
बताया गषा ।! मद्ामारत कथा और स्वगारोहण डी पांहु ठियियों के विवरण से शाव हुआ 
कि ये क्रमशः संयत्‌ १७६७ ईस््री और १७७५ इंल्री ढी डिसी हुई हैं। मद्यमास $ 
पॉडुडिति २४ पंक्तियों के ७६ प्रो की पुल है जिसमें २५११ इत्ेफ आते हैं। खगगेहर 
मदामांस्त से छोटी रचना है निसमें २० पंक्तियों के १४ पत्र ६। शठो संख्या ४१८ १ै। 
चार यर्पों के धाद पुमः १६१२ की खोब रिपोर्ट में विष्णुदास को सूचना प्रमाणित शी गई। 
इसमें विष्युदास के झस्मिणी मंगल का विवरण भी दिया गया । रचना के आादि अन्त के दब 
पद भी उद्धृत ढिये गए । अन्त डा विष्णुपद इस प्रकार है।' 


महछम मोहन करत विलास । 

कहाँ मोहन कहाँ रमन रानों भौर कोठ नहीं पास । 
शकमन चरन पिरांवत दिय के पूजी सन की आस ॥ 
जो चाई यिस्ती अप प्रापो हरि प्रति देवक़ी सास । 
तुम वि्ु भीर कोन थो मेरो घरत पताल अकाश # 
पक्त झुमिरव करत तिद्दारों ससि पूस पर यास 6 
घट घट स्यापक अन्ठर्याम्ों सब सुखरासी ॥ 
विष्णुदास रुकमन अपनाई जनम अनम की दासी / 


सन्‌ १६२६-२८ की खोज रिपोर्ट में विष्युद्यस की रचनाओं का नया विवणअम्रदित 
हुआ । इस पर्व विष्णुदास की दो रचनायें दक्मिणो मंगल और सनेहछील प्शय में कराई 
सुक्मिणी मंगल की चर्चा तो १६०६-८ की रिपोर्ट में दी आ चुकी थी, किल्ठ वह इतनी 
और भ्रष्ट थी कि उससे कुछ विशेष बात मालूम न हो सड्री। १श२६-र२मकी पिः 
रुक्मिणी मंगल की काफी सविस्तार सूचना प्रकाशित हुईं। पिछली सोब रिपरोट में डक 
मांगछ से जो अन्तिम विष्णुय र ऊपर उद्छ्ृत किया गया है, यही १६२६-२८ डी ऐऐ! 
उद्धृत किया जाय तो एक नया रूप दिखाई पढ़ेगा। 


मोइन सइकन करत बिलास । 

कनक मंदिर में केलि करत हैं भौर कोड नें पास ॥ 
शक्सिनी चरन सिराद पी के पूछी मन की भास । 
जो चादो सो अंबे एर्दों इरि प्रठि देवकि सास ॥ 

तुम दिनु और न कोऊ सेरो घरणि पताल अकास | 
निस दिन सुमिरन करत तिद्वारो सद पूरन परकास ४ 


$. सर्च रिपोर्ट, १३६०६-८, प० €३, नंवर २४८ 
२. पड्टी, एन श२०-शर६, संख्या शएप एप भौर बी० ५ हम 
३. हम्दादन के गोस्वामी राघारामचरण की प्रति, खोज रिपोर्ट १४११३ ४ 
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घट घट ग्यापक अन्तर कआषामी त्रिुवन स्वामी सब सुखरास 
विष्णुदास रुकमन भपनाई जनम जनम की दास ॥ 


दो समान पदों में लिपी के कारण किदना बड़ा अन्तर उपस्थित हो जाता है। पहले 
पद की पंक्तियाँ भ्रष्ट और घुटिपूर्ण हैं। रब्िमणी मंगल कृष्ण और दक्मिणी के विवाद का 
मेंगल-काव्य है जिसमें विष्णुदास मे भक्ति और हूंगार का अनोखा समन्वय किया है । 


$ १७७, ब्जमापा में सगुण कृष्णभक्ति का आरम्भ बल्लभाचार्य के इन्दावन पधारने 

के ८०, ६० साल पहले ही कवि विष्णुद्गास द्वारा किया जा चुका था। यह एक नया ऐतिहासिक 
सत्य है। १६२६-२८ की रिपोर्ट में ही विष्णुदास की दूसररी कृति सनेइ छोल्य का मी विवरण 
दिया हुआ है। सनेइलीला अमरमीत का पूर्व रूप है। कृष्ण को एक दिन अचानक ब्रज की 
स्मृति आती है। स्नेद-विह्ल कृष्ण उद्धव को ग्रोपियों के लिए शान का संदेश देकर गोकुछ 
मैनते हैं। शान-गम्मीर उद्धव बन की धूलि में सारी नि्ुणनारिमा को छुदकर वापिस आते 
हैं। विण्णुद्वस के शब्दों में दी उद्व का उत्तर सुनिये-- 

तब ऊधो भाये यहाँ क्रो कृष्ण चन्द के घाम 

पाय छागि बन्दन कियो बोछत ले छे नाम १०६ 

ग्वाछ्व बार सव गोपिका भज के जीव ऋनन्‍्य 

सुम्रईी पाय छागन कहो सुनो देव वह्स्य ११० 

नन्‍द जसोदा देत को कहिये कद बनाय 

ये जाने कै तुम भले मो पै कद्यो न जाय १११ 

वे चित टारत नहीं स्याम राम को जोर 

भध लामक धुरती भ्रई सूरति सधुर किशोर ११३ 

अस गोपित के प्रेम की मद्विमा कछू अनन्त 

मैं पूछो बट समाप्त छों तऊ न पायो अस्त ११३ 

देह गेइ सब छाणि के करत रूप को ध्यान 

बन को भजन विदारिये सो सद फ़ोको मान ११४ 

सस्त भक्ति भूसल बियर वे सब श्ज को नार 

सारण सरण रहीं सद्दा भिध्या छोग विसार १३७ 

डनके गुण नित गाइये करि छरि उत्तम प्रीति 

मैं मादिन देस्नू कहूँ मम वासिन को रोत १३३ 

तब इरि ऊधो सो क्यो हूँ जानत सब अंग 

हो छहूँ घुतक्यों नहीं मज बासिन्इ को संग ११७ 

प्रज॒ सब्ि झनत मे जायदो मेरे सो या टेक 

भूतल भार डतारदौ घरिद्ठी रूप भनेक ? 34८ 





१, सरोज रिपोर्ट, १६२६-२८, प० ५५३, संख्या जुश्८ प्‌ 
३, वही, १० ७६०, संख्या ४४६ 


१५१ * हायर बजाया 


संग १६३६-४१ ही सर्च सिर्ट में विश्युशग ही सौभी श्र खूजना प्रादित हुई 
जिम महमारत कया, रयगारोइग प्र और शा्गदरिद्रग इन रचनाओं डी यूलना प्रशयित 
हुई। अंतिम दोनों बुलाई संमया: एड ही हैं। हित इनहे शिने अंगों के उद््य 
दिये गये है, वे भिन्न मिन्त हैं और विगत में इसमें अगिड़ कुछ पता मी नहीं चख्या। 
संमय है दोनों अन्ध ही मु प्रम्य के हिस्से हों। पॉँसों पदों के स्र्गांदश डी छाती डों 
बड़े मार्विक दंगे प्रा हिया गया है। मशामारतक॒पा, और छा्गरोश्ण के इंच अंग 
परिरिष्ट में शंठान ६ 


ह १७८, इस प्रशर विश्युद्मम के बारे में अर हड़ शोज सर्द में चार बार सूउनारँ 
प्रमाणित हो चुदी, इनफे प्रस्यों का परिचय मी दियय गय, हिस्द अमास्थाय मजमाया के छु 
संध्पापफ की का हिस्दी गाहिख के इतिद्वास में शायर शे करी उल्लेख हुश्रा हो ॥ किणुग्त 
ग्याठियर नरेश हुंगरेस्द्र तिइ के गग्पशाल़ में ब्तेमान ये। १४२४ ईंसी में इंगरेद्र दिए 
ग्वाडिपर फे राग हुए । हंगरेस्दर मिंए स्पय॑ साहिस और कण के ग्रेत्साइ5 नरेश थे विश 
दास को रचनागें-- 

(१) मद्यमारत कथा 
(२) इक्मिगी मंगठ 
(३) खर्गारोहय 
(४) सर्गारोहण पर्व 
(2) स्नेह लीड । न 
विष्णुदास की भाषा १५ यों शी की अजमाया का आइशं रूप है। इस मापार 
ब्रन के सुनिश्चित और पूर्ण विकत्चित रूप का आमास मिड्या है घो १६ वीं वीक 
परिनिष्ठित भाषा के रूप में दिखाई पड़ा । हूँ (कं), हूँ (रो), यूं. (छों) द या ो (हो) आई 
पुरानी माषा के चिह्ठ हैं। विष्णुद्लास की मापा में भूत झुदत्त के निशा रूप में 'आँ अत बाड़े 
रूप भी मिलते है। स्व्गारोहण पर्व में घरिया, खरखरिया, कह्िया, रहिया आई के 
की परंपरा के निश्चित अवशेष दै। खड़ी बोलो में केवल आकायन्त स्प्ह्दी द्वार 
पड़ते हैं, किन्तु अज में और खास तौर से आराचीन अ्ज में दोनों प्रकार के ह्पोका 


प्राधान्य थां। तिइन्त के वर्तमान काछ का रूप करई (मद्ा० २) मनई (हा 
हि बे करवे हैं। 
[ह, ( स्वर्ग ) धरइ ( स्व० ) आदि रूप भी अपश्रेश का छगाव व्यक्त ड़ 
का 8 (ला) की मापा मा विरेदन 


अध॑विकसित अवस्था की यूचना इन रूपों से चछती है। विष्णुदात 
इस काल के अन्य कवियों की मापा के साथ दी आगे हुआ दे । 


कवि दामो की लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा ( विक्रमो १४१६) 
६ १७२. ईस्वी सन्‌ १६०० के, नागरीप्रचारिणी समा द्वाय संचालित एल 
छिलदी ग्रन्थों की खोज में कवि दामो की छद्ममणसेन पदुमावती कया का पा चला ॥ 


4. मिश्रवन्धु विनोद में सूचना मात्र मिलती है - 
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रिपोर्ट में इस प्रति का लिपिकाल संवत्‌ १६६६ दिया दुआ है। अन्त की पुष्पिका इस 
प्रकार है। 
'पदुति भी बोरकथा लुपमसेन पद्मावती सम्पूर्ण समराप्ता, संवत्‌ १६६६ वर्ष माद्र मुद्दि 
सत्तमी लिलित॑ फूलपेड़ा मष्ये। पोथी के विवरण में १० पत्र, ६३/ 9८ ८ २६ पंक्तियाँ और ४८८ 
पद्य का दवाझआ दिया हुआ है। अमी शाल में एक दूसरी प्रति का पता चला है जे भीश्रगरचन्द 
नाइट के पास सुरक्षित दै। भी ठदयशंकर शास्त्री ने इस प्रति का परिचय देते हुए एक 
लेख त्रिपयया में प्रकाशित कराया दै । नाइटा ली के पास सुरक्षित प्रति की अन्दिम पुष्पिका 
इस प्रकार है 'हति भी बीएकथा रूपमसेन पद्मावती सम्पूर्ण समात्ता संवत्‌ १६६६ वर्ष माद्र 
स॒दि ससमी लिखित फूलपेड्ा मध्ये। वही २६ पंक्ति, बही ६३”)८८” के १० पत्र | एक 
ही स्थान एक ही लिपिकाल, बार, नद्त्र, वर्ष सत्र एक | उदयशंकर शास्त्री इसे दूसरी प्रति 
बताते है (कतु खोज रिपोर्ट में सूचित, विद्याप्रचारिणी जैन समा, जयपुर की प्रति से इसमें 
कोई मिन्‍नता नहीं | न तो आज छणयपुर में उस सभाका कोई पता है और न तो प्रति का। 
मुझे छगता है कि उक्त दोनों प्रतियाँ वस्तुतः एक ही हैं। जैसा कि उनके विवरण से स्पष्ट 
है। किल्तु दोनें। प्रतियों की भाषा में कुछ अंतर अवश्य दिखाई पड़ता है। नाइय जी के 
प्रति फे 3दरण परिशिष्ट में दिये हुए. हैं, सच रिपोर्ट में सूचित प्रति का अंश इस प्रकार है। 
स़ुणों कपा रस छील विलास, योगी मरण राय बनवास 
मेलो करे कवि दामों कददइ, पदमादतों बहुत दुःख सद्दइ ॥१॥ 
काशमीर हुँत नीसरइ, पंचन सत अम्रृवरस भरइ 
मुकवि दामड छागइ पाय, हम वर दीयो सारद मायवारा 
मम गणेश कुंजर शेष, सूसा धाइन दाय फरेस 
छाड्ू छावन जस भरे थाल, विघन इरण समरू दुंदाल ॥३॥ 
केबल तीन चीपाइयों में द्वी माषा-मेद देखें। सुणड (ना०) सुर (सर्च०) मेलड 
(ना) मेलो (सर्च) दामठ (ला) दामी (स) बाहण (ना०) बाइन (स०) छावण (ना०) 
लावन (स०) | सर्च रिपोर्ट में अन्तिम अंश भी दिया हुआ है। भाषा को दृष्टि से यह पूर्णतः 
अडमाषा है। कित्तु लाइट बडी प्रति में उद्वृत्त स्वर ज्यों के स्यों हैं उनमें पुरनापन दिलाई 
पड़ता है, जगकि सर्च॑ रिपोर्ट बाली प्रति में सूचना लेखक ने उददृत्त की संधि करके अ3> 
भऔ कर लिया है। थ के स्थान पर घ्रायः न लिखा हुआ है। इस प्रकार कुछ मामूली अन्तर 
च्यक्त होता है नस ) प्रतियाँ प्रायः एक ही मादूम होती हैं। 
दामो कवि के बारे में कुछ विशेष पता नहों चलता | इस आख्यान की रचना के 
विषय में कवि की निम्न पंक्तियाँ महत्वपूर्ण हैं- 
संबतु पनरइ सोछोत्रा भसारि 
ज्ेढ ददी नवमी बुधवार 
सप्त सारिका नषत्र इढ जान 
बीर कथा रस करू बच्चान ॥शा 


$- खोज रिपोर्ट, सन्‌ १३००, सग्दर ८८, ए० ७५ 
२३. त्रिएयंगा अंक ३०, जुछाई, ३३५६ धू० ७२-४८ 
२० 


१५४ 7 सूरपूर्व अजमाया 


सरस विलास काम रससाव - *: 5 

जाहु दुरीय मनि हूअ उच्दाह 

कह्द इदि कीरत दामों कवेस ४ 

पदमावती कथा चहुं देस ॥५॥ हज 

ऊपर की चौपाई से मादम होता है कि फबि ने १५१६ संदत्‌ श्र्थात्‌ १४९६ ईसो 

में इस आख्यानक काव्य की रचना की दूसरी चौपाई की दूसरी अ्ाली से लगता है हि बरी 
का पूरा नाम कोर्तिदाम था, जिसके संज्षित्त दामो नाम से कवि प्रसिद्ध था जैठा हि मन्य में कवि 
ने कई स्थानों पर अपने को दामो हो लिखा है। यह अपभ्रंश कया शैली में डिखा प्रेमादग़न 
है जिसकी कद्दानी चिरपरिचित मध्यकालोन कथामिग्रायों (४०३) से पूरित है। 


$ १८०. कया का सारांश नीचे दिया जाता ह-- 
सिद्धनाथ नामक प्रतापी योगी द्वाथ में खप्पर और दंढ लेकर नव-खण्ड पृष्वी पर पूछा 

रइता था । एक बार योगी हंसरय के गढ़ सामोर में पहुँचा | वहाँ उसने राजकत्या प्रणाती 
को देखा । वह बातें करती तो मानो चन्द्रमुख से अमृत पी दर्षा होती। सौरदर्यपरर येगी ने 
बाह्य से पूछा कि तुम किसी की परिणीता हो या कुमारी ? नर्पति कन्या बोली : मैं सौ गाज 
का बंध करने वाले को अपना पति बरूँगी। कामदग्घ योगी तब--संयम से अष्ट होकर मुद्दरी 
राजकस्या को देखता दी रह गया, किसी तरह यापिस आया। एक सौ एक राजाओं फे वर 
का उपाय सोचने लगा | उसने एक कुएँ से सुरंग का निर्माण किया थो सामौर गए से मिती 
हुई थी। योगी राजाओं को पकड़-पकड़ कर छाता और उसी कुएँ में डालता बाता। एए हि 
ठसने चण्डपाल, चण्डसेन, अनयपाछ, घरसेन, इमीर, हरपाल, दृण्डपाछ, सइस्तपाल, काम 
विजयचर्द्र, बैरियाल, भिण्डबाल, आदि नित्याननै राजाओंको पड़ कर कुएँ में बह कि 
दिया। दो अत्य राजाओं को पकड़ने के उद्देरय से उसने फिर यात्रा की। हाथ में पा 
मीबू लेकर बह छखनौती के राजा रुदमण के मह्ठ के द्वार पर पहुँचा और और ही गा | 
लगाकर आकाश में उड़ गया | इस दिद्ध करामाती योगी को देखकर आश्रवहित द्वारपा5 
राजा को खबर दो, राजा ने येगी को द्/ेंड़ छनेका आदेश दिया डिल्दु योगी मे माना मा 
डिया | छात्रार राजा स्वयं योगी के पास पहुँचा। योगी गे छलनीती छोड़कर रा 
वारण पूछा । प्यासे राजा ने पानी माँगा । योगी ने रु कि तालाय आदि घूल गये ५ 
के पास चलो राजा ने पानी निश्मर कर पहले योगी को त्िदयया। आग कोने रे 
दुशरा पानी छाने कुर्ये पर पहुँचा तो योगी ने उसे झु्यें में दकेल दिया गर्रा उठते 5 
शश्ओं को देखा। पूछने पर राशाओं ने बताया हि यह तिदनाथ योगी एक तो एड था व 
का वध कर पद्मादती से विदाह करना खाइता है। छदमगगेन ने उन कैद यादओं हित 
करके बाइर निश्चठ रिया और सुरंग के राले एक सच्द बढ केशव कक 
पहुँचा । पानी पौइर प्यास बुमाई और एक ब्राहश के घर झाइर अपने को दिगिि है 
शाजपुरोट्रित बठाइर शरण थी । हाह्ृमणी ने उसे सामौर फे राजपुरोद्धि का पढ़ दे क 

साजइुम'री पद्याददी के स्वदंदर में रूदृमंगेन हाइथ बुत हे हक ट्ग 
राजजुमारी ने उसके रूप से आइश इधर वरमाश पहना दी। हए पर लव मं झा 


7 आह 
मेज है सब पट एम 
इगुव झुद हुए, झिट उनही एक ने चदी | खदमं सेल ने सकदो परामश्शि हिए 


खजमाषा का निर्माण क्षण 


असली परिचय देकर पद्मावती से शांदी की॥। एक रात को सिद्धनाथ योगी आकर राजा से 
बोला--सुमे पानी पिला, नहीं त॒के शाप दूँगा । भय के कारण राजा ने वह उसकी खोजबीन 
की । योगी ने दत्र तक खल पीचे से इन्कार किया जब्र तक राजा वचनवद्ध नहीं हो गया कि वह 
पश्मावती से उसन्न पहली सन्तान को योगी के पास छायेगा। समय बीठने पर पद्मावती के 
आम्रद और योगी के भय से राजा जज सद्यः उत्नन्न अच्चे को छेकर योगी के पास पहुँचा तो 
उसने उसे चार ढुकड़ों में काटने को कद्टा | राजा ने वैसा ही किया । वे डुकड़े खंग, धनुषवाण, 
बस्न और कन्या के रूप में परिणत शे गएण। याजा इससे बड़ा दुखी हुआ और राजपाद 
छोइकर थन में चला गया ) इघर-डघर घूमते-मटकते राजा कर्पूर धारा नगर में पहुँचा जहाँ 
हरिया नामक एक धनकुबेर सेठ निवास करता था। गाजा ने उसके डूबते हुए लड़के की 
रत को । नगर में रहते हुए गला ने वहाँ की राजकन्या को देखा और दोनो में प्रेम हो गया। 
धारा नरेश लक्ष्मणसेन के इस कार्य पर बड़ा क्रुद हुआ और रूद्मण्ेन के वध की आज्ञा दी, 
किन्दु सारी कथा मुनकर उसे लूच्मणसेन पर बड़ी दया आई | उसने न केवल मुक्त ही किया 
बल्कि अपनी कन्या भी व्याइ दी ) राजा नह रानी के साथ लौय और दोनों पक्षियों के साथ 
सुलपूर्वक छखनीती आकर रइने छगा। 


$ १८१. दामों कौ भाषा प्राचीन ब्रश्भाषा है, इसमें सन्देह नहीं किन्तु राजस्थानी 
का प्रभाव भी प्रत्यक्ष दिलाई पडता है| प्रतिलिपि चहुत शुद्ध नहीं है। शजस्पानी ढिपिकार 
की स्वमाणाप्रियता भी राजस्थानी प्रमाव में सहायक हो सकती है। नीचे एक अंश ठद्पृत 
किया नाता है। आदि और अंत के कुछ अंश परिशिष्ठ में संलग्न हैं । 


घरि चाह्यठ रूखणडती राय, अति भणंद हरख्यड मन भाय 

कहदह दधावेड भायड राइ, सब तिण छाघड़ बहुत पसाइ ॥६२॥ 
छखन सेन छखनौती गयड, राज माँद्दि दधावठ भयड 

धंमण साठ करइ कद बार, सिलियो वेग सहू परिवार ॥६१॥ 

मिक्‍्यौ सद्राह़ण राजा! सणा, नयर देस भड उछ्दाह घणा 

माय पूत भरु धीय कुमारि, छखन सेन सेव्यो तिणि धार ॥श॥ 
अणह प्रधान स्वासि भवधारि, काइ देव रदियो इणवार 

योगी सरिसर्दे भट्ट दुःख सहयढें, घालयदें इुभा कष्ट माग्रेवर्ड ॥६४॥ 
गढ़ सामवर रहइ छ॒ु राय, तासु धीय परणी रंग भाई । 

पथ कपूर धार हूँ गय्, चन्द्रावदी विद्ाइण छिपडा ॥६४श 


काव्य प्रायः विषरणात्मक है इसलिए भाषा में बहुत सौन्दय नहीं दिपाई पढ़ता, 
किन्तु आरम्मिक मापा के अध्ययन के लिए. इस ग्रन्थ का महत्व निर्विताद है, काव्यरूप की 
दृष्टि से तो यइ अनुपेद्भीम ग्रत्य हे दी ! 


इँगर बावनी ( विक्रमी संदत्‌ १४३८) 


$ १८२, दाबन छुपपों की इस रचना फे लेस्क कवि डूंगर उपनाम प्रदच्ननाम बहुत 
प्रत्तिद जैन भावक और कवि ये। हढ्ंगर बावती की रचना इन्होंने १४१८ विशमी अर्थाव्‌ 


हक झूरपर जरमा 


१४४१ एसी सन्‌ में सम्पूर्ग ढी। तिधिदाद झा जो शयेत ढवि ढरता है, उसझ भर्प (४ 
मीरोंगह्श रे! 

हंदग पमरह चाल हीति घड़ छल इश्पातां 

हश्करार कारण रि साप तिढ़ि मास दपस्ता 

शुरू पत्त द्वाइसी बार रदि शुमिर हुमिशर 

पूरव पाठ्ा खत शोग इरविति विदि घिल्लर 

शुम छगन मट्वात धुम घड़ी परच्रदाम हम टघाह 

चांदनी ढि्र डूंगरहगी ए्‌ सदियक बहु विश्यरद ॥५०॥ 

ह्ुंगर कवि की मायनों शी अति भी अगरयस्द नाइ पे धमय मैन गन्णगार में मर 

दित है। करे गे प्रस्ष के आरम्म में अरे पू्-वुरुषों का परिचय दिया है। भीमाहि दुढ़ ई 
फोपल्ण शारा में भी पुस्नताज् हुए, जिनके पुत्र भी रामदेव ही पर्मज्नी वाह देशी डे 
गर्म से दो पुत्र रन उत्तम हुए हेगर और दीपागर। 

प्रम्थ को देखने से यह रपट नहीं हो पाठा कि पद्चनाम ने द्रगर रुमित उपरेशों शी 
गावनी रूप में छिखा या ट्ँगर और पद्चनाम एक ही स्पक्ति ये बिस्योंने एन नीठि, वि 
भावन छुपयों का तिमाँण झिया। क्योंकि कहीं 'संपरयवि दरगर कर्‌ए! या 'दूपवि पर का 
इस प्रकार को मणिता का प्रयोग है | 

धरम इोइ धन रिद्धि भरह भण्डार भदइ निधि 

घमेहिं धपछ भावास हुंग तोरण विविद पर 

धघर्मई छुष्टा इति नारि पदमिणी पोन सतनि 

धर्मह पुत्र विचित्र पेखि सन्‍तोष हुवह मति 

घरमद्दि पसार निरबाण फछ पृद्द दयद निज मन धरहु 

संघपति राय ड्ूँगर कद्दर धर्म पुरु अदनिल करडु 0५7 

दूसरे स्थान पर कवि 'पद्ननाय उघरइ? कहता है जैसा पचासबं छेपय 

जिसे रघनाकाल के सिलतिले में पहले उद्घृत किया गया है। थो भो हो, 
छोड़कर अधिकांश में 'ट्ूगर कद? ही आठा है और प्रत्थ का नाम मी इेँगर बा. 
छोहल कवि फी छोदल बावनी की, तरह कवि के नाम की पुष्टि करती है। 

६ १८३, डूँगर कवि की रचनाएँ अपन्रंश प्रभाविद दिखाई पड़ती है किलय यह हे 
शैली का परिणाम है। १६ वो १७ वीं तक की छुप्पय रचनाओं में भी अपर 
सुरक्षित रखा यया है। नरहरिमिट्ठ के छुपय और छीहछ ( १५८० संवत्‌ ) की वे 

-छुप्पय इस तथ्य के प्रमाण हैं! ड्ेँगर के छप्पष प्रायः नीति विषयक ही हैं। कस की 
उपदेश के साथ ही कविता का गुण भी समन्वित किया गया है। तीन छेप्पद चोचे उई 
किये जाते हैं । 

प रितु दसन्‍्त उल्दणों विविदि घणराय फलइ सहु 
कंटक विकट करीर पन्‍त पिक्खंत किपिं बहू. 


घारादर वर घवल यारि वरसंत घोर घव 
झ्वज्क्ष्स्रारज स्वशक्‍डे कार सा ड्ीट्ल लछकफ ऋफा 


ये में आता है 
दो एंक परों की 


अज्ञमापा ढ़ निर्माण क्णऊ 


जिस ढालि शिसउ दोप्डड, तिपठ तिन काछ पादंत जन 

संघ पति राय हंगर कट्दइ भलिय दोप दिस फवन ॥रेणा 

हुस्द भइदया सरपड़ जानि तसु भ्रइ्ेति उपच्री 

कारइ रपउ ग्वाछिनी पेलि ढकरि रूप रबी 

दस कंथर दस सीस सोय कारनि सिर साण्डयड 

ढचक भर हुपदी कश देडख सिरि भदयेड 

ररिखिय न भरप्पइ दमि जानि सो नर भवपह दृुष्वयड 

ठिनि मयन नूपति डूंगर कहष को को को न विंदृप्यड ॥६४ 

ऑषधि मूछ मंत्री सर मदि सानइ दुजन 

सपप इसी बेदना पद्दि दिद्वुइ हुईं गंजन 

छागह दोप भनस्त कियह संस एूनि परि 

कचई हल हरइ घड़ी पीटियइ शुपरणरि 

घइरी वेसास कीजइ नहीं, नौंद न भावद सुश्ख करि 

परिहरउ सदा हूंगर कइइ भलूउ न धंद्‌इ रिखुन मर ॥4 ०॥। 

डूंगर के कुछ छुपप अल्न्त उच्चकोटि के हैं। मापा अलन्त पु, गठी हुई और 

शक्तिपूर्ण है। छपयों की यह परम्परा बाद में और भी विकेत्तित हुईं। साहित्य और मापा 
दोनों ही दृष्टियों से इनका महत्व स्वीकार दिया जायेगा 


8 १८४. मानिक कवि 
१६३२-३४ ईस्ी फी खोज रिपोर्ट में मानिक कवि की बैताल्पचीसी फी सूचना 
प्रकाशित हुईं ।' इस भैमात्तिक विवरण का संद्धित अंश नागरीप्रचारिणी पत्रिरा में संबत्‌ 
१६६६ में छश, जिसमें मानिक कब्रि का नाम दिया हुआ है।* 
मानिक कबि ने विकमी संवत्‌ १५४६ अर्यात्‌ १४८६ ईस्वी में बैताल-पचोसे की रचना 
की | रचना फे विषय में कदि ने झिखा है ४ 
संबत्‌ पनरद से तिद्दिकाछ, ओर बरस भरागरी दियालू । 
निर्मेछ पाख आागइन मास, द्विमरितु कुम्म चन्द को बास 4॥ 
आड़े धोस घार तिद्दि भाउु, कवि भापे बेताल पुराजु 
गए ग्वालियर घरन अतिमलछो, मानुसिध तोवर जा घलौ ॥ 
संघई खेमल बीरा छीयो, मानकि कवि कर जोरें दीयो ) 
मोहि सुनावहु कथा भनूप, जो बैताल कियो वहु रूप ॥ा 
खाहियर में मानसिंह तंवर का राज्य था। उनके राज्यकाल में १५४६ विक्रमी संबत्‌ 
के अगइन महीने के शुक्न-पत्त अश्मी रविवार की यह कथा राजा की आजा पर लिखी गई | 


4. इंगर कवि का यद परिचय पहली यार भ्रकाशित किया जा रहा है। प्रति, श्री 
अगरघचन्द नाइटा बीकानेर के पास सुरक्षित 

३. प्रेसासिक स्तोज विदरण १६३६-३४ छू७ २४७०-४९ 

%. नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४७४ भाग ३, अंक ४ 
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मानिकफवि में स्सी स॑पई सेमठ का नाम लिया है। यथजा गे कि के ठिए जो तामतूद 
भीरिका प्रदान की, उसे प्रयम संबई सोमठ ने जिया और मानिक कर दो पग्न शिया 
छागा है संपर रोम बोर रामस्मंसारी तथा राजा का विड़ख्वर्ती था] म्लानिड कब़ि को यर 
दर में पर्दुसने में इसने सादया की । मधष्यकाोन कवियों को राजफति ञझ्र अथवा विस 
रामाती का सम्मान प्रदान करने के लिए यजा कवि को ताखूड प्रदान फरता या इस 
उल्जैप कई कवियों गे बढ़ी गरगेंकि के साथ डिया है । 

मानिक कवि का निवास स्पान अपेष्या था। ये झ्लाति के कायरप ये । मानिक के 
पूर्व-पुरुष मी कवि ये । 

ह १८४. बैतालपदीमी' प्राचीन 'यैतालप्यविंराति! का अनुवाद प्रतीत होता है, रैते 
आपा-पार ने परे प्रसंगों को अपने दंग पर कट्ठा है जिसमें मौतिक उद्धापना मो दिखाई पढ़ती 
है। आरम्म का अंश नीचे ठद्घृत किया जाता है 

सिर सिंदूर बरन मैमंत, विक्ट दस्त कर फरसु सदस्त 

गज अनस्त नेवर मंकार, मुकुद चन्द अद्दि सोह द्वार 

नाचत जादि धरनि धसमसे, तो सुमरिन्‍्त कवितु हुल्से 

सुर सैंतीस मनाये सोंडि, मानिक भने ब॒द्धि दे मो्दि 

घुनि सारदा चरन अनुसरों, जा प्रसाद कवित्त उच्चरों 

हंस रूप प्रंथ जा पानि, ता की रूप म सकी बच्चानि 

हाकी महिमा जाइ न फड्टी, कुरि कुरि माइ कद मा रहो 

तो पसाइ यद्ट कवितु सिराई, जा सुवरनों विक्रम राई पु 

मासिक की मापा शुद्ध ब्रज है। अयोध्या का कवि भानतिंद तोंवर की समा में बाकर 

ब्रजमापा काव्य करने लगता है। जिस दिन 'संघई खेमल! ने मानिक कवि का राज मानदिर 
से परिचय कराया और बैताल पचीसी लिखने की आरा मिली, उसी दिन काव्य आस 
गया--भापा बज है जो इस बात की सूचना देती है कि उस समय भी अवध मे 2 
किसी कवि के छिए. ब्रजमाषा में काब्य लिखना सहज व्यापार था। यह त्थिति जमा हर 
सर्वप्रियदा और व्यापक मान्यता को पुष्टि करती है। 


कृषि ठक्कुरसी ( विक्रमी १५४० ) सा 
ह १८६. कवि ठवकुरसी की चना पहलोबार प्रकाशित की जा रही है। 

भण्डार के इस्तलिखित ग्रस्थों की सूची में इस कवि का नामेल्लेख साने हुआ है। ड्ख्री 

त्तीन रचनाओं का पता चछा है जो ( १५५०-७८ संवत्‌ ) के बीच लिखी गई हैं। ठाई' 


१. प्रति कोसीकर्रो, मधुरा के पं० रामनारायण के पास सुरदित । 
३. राजस्थान के जैन शास्त्र भाण्डारों की प्रन्थ-सूची-- : 

(१) पारवेनाथ सकुन सत्तावीसी एृ० रू 

(२) गुणवेलि ध८ 

(३) नेमिराक्षमतियेलि ३५२ 


चजकाया का निर्माण ॥ 


जैन लेखक ये । कवि के बारे में इससे ज्यादा कुछ मालूम न हो सका | विक्रमो संवत्‌ १४४० 
में उन्‍होंने पंचेन्द्रियवेलि या गुण-बेछि नामक रचना छिखी थो मापा और भाव दोनों शी 
इृष्टियों से अत्यन्त महत्तपूर्ण कृति है। पंचेन्द्रियवेलि की अंतिम पंक्तियों में लेखक और उसके 
रचनाकाल के विषय में निम्न सूचना प्रात होती है-- 
कवि घेलद सुजण गुण गावो, जग प्रगट उकुरसी भावों । 
ते वेलि सरस गुन गायो, चित चतुर मुरख समुझायो ॥३७ 
संबत्‌ पन्द्द सौ पंचासो, तेरस सुदि कालिंग मासी । 
इ पाँचो इन्द्रिय वस रापे, सो हर घरत फ़ऊ चाये ॥३६ 
*हूति भी पश्चेन्द्रिय वेलि समाप्त ! संवत्‌ १६८८ आतसोज बदि दूज, ुकुर वार लिखितम 
जोतावारणी आगरा मध्ये 
घेहद सम्मद॒तः उबकुरसी के पिता का नाम थ[। पाश्वनाथ शकुन सहावीठी के 
अन्त में 'वेह॒इ नंदशु ठक्कुर सी नाँव” यह पंक्ति आती है। किन्तु गुणवेलि से इस प्रकार का 
कोई संकेत नहीं मिलता । ढकुरदी ने पश्चेन्द्रिय बेडि में इन्द्रियों के अनियमित व्यापार और 
तजन्य पतन का वर्णन करके इन्हें संयमित रखने की चेतावनी दी ढै। लेखक की भाषा प्रायः 
गजल है। किश्वित्‌ राजस्थानी प्रभाव भी बर्तमान है। नीवे एक श्रंश उद्धृत किया चाता है, 
पूरी रचना परिरिष्ट में दी हुई है । 
छेलि फरग्तो जन्म जकि गएयो छोभ दिषपकि ६ 
मीन सुनिप संसार सर सों काह्यो धीवर काछि ॥ 
सो; कासपे घीवर कालि, श्गाक्यो छोम दिपालि | 
मद्ति मीर गद्दोर पईडे, दिडि आई नहीं तहँ दोढे ॥/ 
इंदि रसन रस के धाले, थर भाई मुवै दुए साहे । 
इद्धि रसना रस के छीयो, भर कौन कुक न कीयो ॥ 
इद्दि रसना रस के साई, मर सुसे वाप गुरु भाई । 
घर फोडे मारे घाटा, नित करे कपट घन घाटा ॥ 
मुप्ि मूठ साच यहु बोले, घरि छंढ़ि देसाउर ढोले । 
इंड्डि रसना दिपय अकारी, वसि होईं भोगनि यारो ॥ 
जिन जद्दर विष बस छीते, तिरइ माजुष जनम दियूने ! 
कर्व॑लिय पहद्दो भेंदर दछ, प्राण गर्ध रस रूढ़ि ॥ 
रैन पढ़ो सो संकुदौ नौसरि सक्यो न सूढ़ि 
ठक्कुरसी ने नेमि राज-मति हे प्रेम-प्रसंग पर भी एक बेछि क्री रचना को है। इनकी 
सीसरी कृति पारबनाथसदुन सठावीसी है। 
द्िताई-बार्दा 


हु १८७. दिताई चरित नामक प्रन्य बी पहले सूचना हस्तलिखित हिन्दी प्रन्यों को 
खोब बी १६४१-४२ षी रियर में प्रस्यत बी गई। उक्त प्रति इत्यहाबाद स्पूनिश्सल म्यूजियम 
में कुरद्धित है डिस्क लिरिकाल १६८२ विकमी उल्चिसिठ दै। सोब रिपोर्ट में द्विताई चरित 
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के लेखक भी स्तनरज्ञ बठाये गये हैं, स्वनाकाल का फोई उल्लेख नहीं है। १६४२ ईखी में 
विशाल्मारत के मई अड्ढ में नाइट-बन्धु श्री अगरचन्द और मँवरमंल ने 'छिताईवार्ता डी 
सूचना प्रकाशित की और बताया कि उक्त रचना के छेखक कवि नाशयणझत्त हैं | प्रतिमा 
छिपिकाल १६४७ विक्रमी है। ईस्वी सन्‌ १६४६ में नागरीप्रचारिणी के खोज विभाग के 
कार्यकर्ता भी बटेकृष्ण ने 'छिंताई चरित पर एक निमन्ध प्रकाशित कराया जिसमें इस गन्य डे 
ऐतिद्वासिक मह॑त्त पर विचार किया गया ।' 

यह छिंताई वार्ता और चरित मूछतः एक हो ग्रन्प के दो मिन्न नाम हैं, जैसा ड़ि 
ओ बटेकृष्ण ने अपने निरन्ध में स्वीकार किया । डा० माताग्रसादगु्त ने इस अन्य की उपर 
दोनों प्रतियों का निरीक्षण करके इसके रचनाकाल और रचयिता के बारे में अपना विचार 
“ह्लुवाई वार्ता : रचयिता और रचनाकाल” शीर्षक निद्नन्ध में प्रकाशित कंग्या | नाहय 
बन्धुओं द्वारा सड्डडित प्रति उन्हीं के अमय जैन पुस्तकालय, बीकानेर में सरवित है गिसरे 
आरम्मिक पाँच-पत्र च्रुटित हैं। पुस्तक के अन्त में यद्द पुष्िका दी हुई ह्दै। 


प्देताई बारता समाप्त श्री संवत्‌ १६४७ वर्षे माघ बंदी ६ दिने लिखित॑ बेल एल ॥] 
साइराय जी पटना्थ । शुभम्‌ मजद॒ ।! इस प्रति में कई स्थानों पर नशयनद्रातन्मणिता 
युक्त पंक्तियाँ मिलती हैं। 'कवियन कहै नरायन दास यह अर्घाली फई बार प्रयुक्त हु । 
इसी प्रकार कई पंक्तियों में कवि नाम की तरइ रतनरंग शब्द का प्रयोग मी हुआ है। दोनों 
ही प्रतियों में छल्द १९८, १४३, ५४२, ६६० आदि में नागपनदास का नाम दिया हुआ ऐै 
साथ हो छुम्द १६०, ३६६ में ग्रस्यक्ता के रूप में रतनरंग का नाम आता है। एव प्रशार एड 
ऐ ग्रन्थ में दो मिन्न-मिन्न ग्रत्थकर्ताओं के नाम एक नई समस्या उत्पन्न करते हैं | पाठ विशेष 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने अपने निवन्‍्ध में इस समस्या फा समाधान उपस्थित करने को हर 
किया है। 'द्धिताई बातो? की उक्त संबरत्‌ १६४३ की प्रति ( जो प्राचीनतर है) नातपगशग 
अयवा रतनरंग में से डिसी के भी इस्तलेख में नहीं हैं, अतः यह हो मानना ही ऐोगा 
ग्रन्य की रचना-तिथि सं० १६४७ फे पूर्व इोगी । फिर दोनों प्रतियों का मिलान पट प्रशा 
शोठा है हि डिसी एक की साटी भूलें और पाठ-विकृतियाँ दूतरी में नहों को इतीतिए दर हि 
प्रकट है हि दोनों में से कोई मी दूसरे की प्रतिलिपि नहीं है। फिर मी दोनों में वध के 
भूरे और पाठ-विकृतियाँ दैं, बिमरसे यह राव होता है कि दोनों की कोई, मते ही वह है! 
की किसी पी़ी में हो, सामात्य (उमयनि) पूर्व श्रति थी, जिसमे वे भूले सा पा 20% 
गई थीं, और इसीडिए वे भूले या पाठ विहृवियाँ इन दोनों द्रतियों में मी सामान्य 28 फों 
गई हैं। डित्ठ ये मूर्डे और पाठ विहृतियाँ इस प्रछार की हैं. थी उक्लितित ही 
नागयचदास धथत्रा रठनरंग से होना सम्मव न थीं, अतः यह भी मानना पोगा हि हुब हा 
की बई सामान्य पूर्वज प्रति इनमें से डिसों के इलहेत में नहीं थी। विर दान ग्र कह 
प्रथम छूगमग ६८५ छत्ों में नायवश्दास की रचना के सापस्ताथ उसमें दिये हुए 7४" 





बे. काटरोद आरती पदिदा संब ३१००३, अशाण 7० १85“१९१ 
माप, पृू० १३७-१४० 
३. प्रैमासिझड आइना, आड १९, सइम्दर 855, ए९ ६०-१३ 


अजमापा का निर्माण 52 


के सुधार भी समानरूप से मिलते हैं ।* इसलिए दोनों कवियों की उक्त सामान्य पूर्वज प्रति मी 
स्तनरंग के पाठानुवाद के दाद ही लिखी गई द्वोगी | नारायणदास की मूछ रचना वो रतनरंग 
की प्रति से भी पूर्व को होगी। 
इस प्रकार नारायनदास की रचना की रतनरंग ने पाठानुदानयुक्त प्रतिढिपि की। 
निसकी कोई परबर्ती प्रतिलिपि प्रात प्रतियों की पूर्व॑ज प्रति यी | संबत्‌ १६४७ की प्रतिलिपि 
और उसकी विकांस-परस्परा से र्ोतों के उपर्युक्त विवेचन के बाद यद सइज अनुमान हो 
सकता है कि छिताई बार्ता मूल रूपमें काफी पुरानी रचना रही होगी। डा० गुप्त ने इस 
विवेचन के आधार पर छिताई वार्ता के रचनाकाल का अनुमान करते हुए. लिखा कि '१६४७ 
की प्रति और नारायणदास की रचना के बीच पाठ की तीन स्थितियाँ निश्चित रूप से पड़ती 
हैं और बदि इम प्रस्वेक स्थिति परिवर्तन के छिए. ४० वर्षों का समय मानें जो कि मेरी समझ 
में अधिक नहीं है-तो श्तनरंग के पाठ का समय १६८० के लछशपण और नारशायणदात की 
रचना का समय १५४०० संवत्‌ ठद्रता है, वैसे मेरा अपना अनुमान है कि माबी खोज में कुछ 
और प्रतियाँ प्रात्त इोने पर एकाघ स्थिति बीच में और जिकठ सकती दै, और तब खनरंग के 
पाठ का समय १६०० के लगभग और नरायणदास की रचना का समय संवत्‌ १४५० के 
छगमग प्रमाणित हो तो आश्चर्य नहीं।* 
पाठ शोध फे आधार पर सचनाकाल का यह अनुमान बहुत सन्तोषधद तो नहीं कहा 
जा सकता, किम्तु किसी अन्य ऐतिदवासिक प्रमाण की उपलब्धि के अभाव में इसी से काम लेना 
पद्नेगा | वैसे लिपिछ्ालू १६४७ को देखते दुए इतना तो अनुमेय है कि रचना १६वीं शताब्दी 
की अवश्य है। 


8 १८८. छिताई वार्ता अ्जमापा फो अत्यन्त महत्तपूर्ण गौरवामद रचना है। इसकी 
कथा अत्यन्त रोमानी और म्मेसशों दै। अलाउद्दीन खिलजी ने अपने सेनापति निमुरत खां 
को देवगिरि के प्रतापी राजा गमदेव को पराबित फरने फे लिए. मेजा। मुसलमानों सेना के 
आक्रमण और अत्याचार से संत्रत्त प्रडा ने यजा से रक्षा को प्रार्थना को । राज[सन्धि के 
हिए दिललो गया | यहाँ उसने सुल्तान के माई उद खां फो एक छाख ८ंक प्रदान फरफे 
अपना मिश्र बना लिया। रामा को दिल्ली में तीन बर्ष बीत गए--श्घर उसकी युत्रतों कन्या 
दिताई विवाह के येग्य ऐ। गई । रानी ने राजा के प्रास सन्देश मेज, बादशाह ने रामदेव को 
देवगिरि छौटनेकी आशा दी, साथ ही उपझ्वार में एक अच्छा चित्रकार भी साथ मेम दिया | 
दिश्रकार से पुराने मइल को चित्रकत्म के लिए अनुउयुक्त बदाया, नये मइछ का निर्माण हुआ। 
राज कन्या छिताई अंकित ज्ित्रों को देखने आईं। चित्रठर ने इसे देखा तो चित्रतत्‌ रह 
शया, उसने छिताई की छवि अंडत कर ली। इस दोच छिंठाई का विद्वह समुद्रगढ़ के या 


१. रतनरेंग की विगत चौपाई से मादम दोता है कि उसने मारायनद्रास को रचना 
को संवार सुधार रूर दएरियत हिए्या है-- 
रहने रंग कवियन बुधि छई सभी विचरी कथा बनेई । 
५. पुलिचण श॒ुओो मशपम्र दाछ, ताम्रद्टि रतन कियो परगास ॥५०शा 
३. च्रमासिक अल्पेचना, अंक १६, पू० ७१ 
र्‌१ 


१११ धूप जवसागा 


भगदान्‌ कापदथ के पुत्र श॒र्गी से हो गश। एक दिन मुगश के समा झुस्सी मर्दृदरि के 
तहगेमभूमि में शा पहुँचा और उसने दिशा में विस्त करने का उपरेश देनेगले दुति डीपरनाहः 
पश उपेदा की जिसरे नारीनीरेग का शाय सिआ । दिउशर ने देवरिरि से लौट अचयददीत 
से द्िएई के रूपवी प्रयंसा की, विप्र देराइर बाइशाई ने समैत्य देवगेरि ढो प्रसयन 
हिया। देवगिरि में देवीशूगन के आपमर पर छ्यूरंड छिताई को पकइ किए गय और गई 
में शाह टिल्डी हौट आपा। सुर्सी पती-वियेग में सम्पासी हो गया और ऋद्धगिरि पर 
मयेगी उद्धनाप से दीया लेइर गोरोचन्द डी भीति हाथ में बीदा लेफर मिद्ठा मँगठे इपर ते 
उपर घूमता रहा। दिहदी में उसके बीया-बादन से अदाउद्दीन बहुत ग्रवत्न हुआ और उत्मे 
रमियास में द्िताई को मी बीदा सुनाने की आश दी । बीदा बादन के समन व्यपित दिंदाई 
के आँधू बादशाह के इन्हे पर गिरे, दिससे उसे शोड़ हुआ, छातवीन करके छायए् 
मालूम डिपा और मुर्सी ढो शिताई होश दी । 

कथा डी यह माझूठी रुपरेसा है छसत्री कपा नाना प्रश्मर दी म्रामिंड उदमावनाओं, 
प्रेम प्रसंगों और सौन्दर्य-चित्रयों से मरी हुई है । 

$ १८६- दिताई बातां की माषा पूर्णतः जश्मापरा दै। डा वामुदेवगरध 
अपने टीका म्रन्य पद्दावत में इसे अवधी पुस्तकों की सूची में रवा है।' डा* इसित 
श्रीवास्तव छिताई यातां की भाषा पर ठिखते हैं. सकी मापा राजरपानी है पर की 
डिंगछ का पुट मो मिलता है, यहाँ यह कह देना अप्रासंगिक न होगा ढ़ि नाहय बी ठेपरठ 
प्रतिडिति उतनी ही अशुद है डितनी इत्यशादाद म्यूबिसस की। शब्दों झा ठोडररेक 
कुछ ऐसा है कि वास्तविक मापा सम्बस्धी निष्फर्ष देना दुल्वर कार्य है।?ं डा8 अप्रवाह 
सम्मत्रतः सर्च रिपोर्ट की सूचना के आधार पर ही छिताई वार्ग को पमास्यनक प्रकय 
में देखते हुए इसे अवधी मापा छा कऋत्य स्वीझर कर लिया) डा० इरिख्न्त भजन 
जरूर दोनों श्रतिटिपियाँ देखीं थी, बैठा वे कइते हैं, झिल्द उनझ मात्रा हिपरक विनय हे 
इसका प्रतिबाद ही करता दै। णजस्थानी और डिंगल्झ्य मेद भी दे अमी नहीं निरिदठ $ 
पाए है। दिताई बातां को मापा कहीं-कहीं प्रतिडिपि के दोष के कारण अशद्ध ध सकदी 
है किस्तु ऐसी वोड़ी-मेड़ी वो डिल्कुल हों नहीं है कि वास्तविक भाषा साबत्थी निय देता 
दुस्वर कार्य हो | डा० माताग्रसाद गुप्त ने इस रचना के महत्व की अम्पर्यना कस्ते डर 
ही डिखा है कि यह एक ऐसो रचना है जो इमारी मापा और साहित्य की मह्त प्रदान 
है क्योंकि चन्द और दितहरिबिंश-सूरदास के समय में मी ब्जमापा और ठठके सार्शिलि ध 
अनुपेद्ृणीय अत्तित्य की सूचना देती है। 'छिताई दागी का एक अंग नाइय की हे 
उठार कर मैंने परिशिष्ट में दिया है, माया का नमूना उस अंथ में देखा दा सकता है। 
दूसरे अंश के पाँच पद नीचे दिये जाते हैं | छिताई में नख-शिख वर्जन देलिये-- 

जैं एते सन्‍्तजु गुण दच्यौ, स्याय वियोग विधाता कच्दौ 
है सिर गुंधी ज्ञ बेदी माल, लाजनि गए सुरंग पयाऊ वाषश्शा। 


कु 
मप्रदाड न 


$॥, परच्मावत, वासुदेदशरण अम्रदाछ, कॉँसो, २०१२ विक्मी, ए९ रे? 
३, भारतीय धरेमाहयानक काब्य, काशों 4६५७५, ए० २१३० 


प्रजभाषा का निर्माण हे ६३ 


घदनि शोति यें ससि कर इरों, यूँ सुख क्यों पावद्दि सुन्दरी । 

हरे हरिण छोचन ते नारि, ते सुय सेवैं भजों ऊज़ारि ॥७७७॥ 

जे गज कुम्म तोई कुच भए, ते गज देस दिसन्तर गए 

मैं केइरि मंर स्थुर इच्यौ, तो हरि प्रेइ कंइऊ मोसत्यौ ॥५४९६॥ 

दसव ज्योति ते दारिड भए, उदर फूटि सें दारिज गए । 

कमल वास छट्ट भंग छिंदाइ, सजरऊ नीर ते रहे छुछाई ॥५४०॥ 

जइ तें इरी हंस की चाल, मल्नि मान सर गए मराल । 

होइ सम्त माननी मान, तमै देस के छुंढे जान ॥५४८॥ 

क्रिया, सवनाम, परसग सभी रूथों से छिताई वार्ता' की भाषा १४वीं शताब्दी को 

ब्रजभाषा की प्रतिनिधि कद्दी जा सकती है। 


थ्ेषनाथ 


8 १००, मानसिंह के शापन-काऊ में ग्वालियर अ्रजभाषा कवियों का केन्द्र हो गया 
था। ग्रेपनाथ मानसिंइ के दरबार से सीधे रूप से सम्बद्ध नहीं मादम होते किन्ठु उनके किसी 
राज-पुरुष भानुकुँवर से इनका सम्बन्ध था। येघनाथ के विषय में सर्वप्रथम सूचना खोज 
सपोर्ट (१६४४-४६) में प्रकाशित हुई ।* इस प्रन्य की प्रतिलिपि आयंमाषा पुस्तकालय के 
याशिक संग्रइ में सुरक्षित दे | इस प्रति का लिपिकाल संपत्‌ १७२७ ही मानना चाहिए क्योंकि 
थह्द प्रति संवत्‌ १७२७ की चतुरदास कृद भागवत्‌ एकादस स्कन्ध की प्रति के साथ ही लिखी 
हुई थी जो बाद में जिल्द टूढने से अल्ग-अल्ग हो गईं। स्व० याशिक जी ने लिखा है 
'देधनाथ कृत गोता अनुवाद का डिपिकाल १७२७ विक्रमी मानना चाहिए कारण की चतुरदास 
कृत एकादश स्कन्ध की प्रति छो इसी जिह्द में थी, उसका लिपिकाल १७२७ है। दोनों के 
लिपिकार एक ही व्यक्ति हैं। देखो प्रति नम्बर २७८४० । जिल्द टूट जाने से दोनों पुस्तकें 
अछग-अडग हो गई हैं।' 

भरी येघनाथ ने अपनी 'गीता भाषा! में रचनाकार और आभयदाता के बारे में कुछ 
संकेत किया है। विकमी १५४७ अर्थात्‌ इसी १४०० में यह अन्य लिखा गपा-- 

पम्दरइ सौ सत्तावन भाजु, णढ शोपाचक उत्तम थाजु । 
सानसीह्द तिद्दि हुग्य नरिन्‍्दु, जसु अमरावति पोद इन्दु ॥9४॥ 
नीत दुश्च सौ गुन भागरौ, वसुधा राखन को भवतारों 

ज्ञादि होह सारदा थुद्धि, के ध्ह्मा जाके द्ििय शुद्धि ॥५॥ 
जीम अनेक सेस ज्यूं घरै, सो धुत मान स्यंच को करे । 

जाऊ राजघम की जीति, चले खोक कुछ मारग रीति ॥१॥ 

१. घस्तझ् प्रकाशित द्वोते होते सूचना मिलो दे कि ढा» माताप्रसाद गुप्त दरा 

सम्पादित दिताई दातों नागरोप्चारियों सभा, कारी से प्रकाशित हो गई है 

२. १६४४-४६ की रिपोर्ट भी तक प्रकाशित है 

३. पाज्षिक संप्रझ, नागरीप्रचारिणे समा की प्रति के अन्स की टिप्पणी 


१६४ *. सूरत बज 


$ १६१. मानसिंद की प्रजापधयणता, उदारता और विद्वत्ता की प्रशंसा करने के व 
फवि अपने आशभयदाता मानुकुँवर की चर्चा करता है। कवि के बर्णनों से मादूम होता 
कि भानुकुँवर कीस्तसिंद के पुत्र और राजामानतिंह के विश्वास्रपात्र राजपुरप ये] फोर्दिति 
को थेघनाथ राजपुत्र बताते हैं, इससे संभव है कि मानुधिंह भी सज घराने के व्यक्ति ये 
येघनाथ भानुर्सिह के विषय में लिखते हैं-- 

सवही विद्या आदि बहुत, फोरतिसिंह नृपति के पूत। 
घट दर्शन के जाने भेव, माने गुरु अरु अद्वानु देव ॥! 

समुद समान गदद ता हिये, इक वत पुत्र बहुत तिद किये। 
भले बुरे को जाने मम, मानुकुंवर जनु दूजो घ॒मम ॥ 
भाजुकुवर गुन ल्ागढिं जिते, मोपे बने जादिं न तिते । 

के आइदंल द्वोइव घने, बरने युन सो भाजुई्दटि ते ॥ 
अग्रनित गुन सा रूहै न पारू, करप यृच्त कलि भानुकुमारू। 
तिट्टि तंबोर थेघू कु दयो, भतिद्वित करि सो पूछन ढयो ॥ 

इस कलि कल्पइद मानुदिंद ने एक दिन अत्यत्त प्रेमपूवंक कवि बेबनाय को तर 
बीठिक़ा प्रदान की और कहा कि इस संतार में कोई भी ब् निध्य नहों, सारा वि मो 
जाल है| ऐसे विश्व में गोता फे शान-बिना मनुष्य शाला में बचे हुए पशु की दरए निए* 
है। इसलिए गीताकपा को छुन्दोबद् करके लितो। इस आश को सुनकर एक छत के हिए 
कवि मौन बैठा रष्दा, उसने सोचा शायद मेरे कार्य का छोग उपहास करे किस 

सायर को बेरा करि तरी, कोऊ जिन उपड्ासई करे 
जों मेरे वित्त गुरु के पाय, भरु जो द्वियें बसे अदुराय 
हो यह मोपे हें सैसे; कप्मो कृरन भठुन को जैसे 

परिणामतः बेषनाथ ने गौता को भाषा में मछ दिया । गीता माषा में आप मूचणाव 
दो मुरदधित रखा गया है । कवि ने अत्यन्त सदज और अवाहपूर्य शैली में गोवा के मूठ रिए 
को छन्दोवद किया है। एक अंश नीये दिया जादा है-- 

कुछ चय मये देखिद जबरी, विनसे धर्मं सनातन हाई 

डुष्ठ उप भयौ देखिदे वाई, बदुरि अधम होई गव भाई 

अब करत यह होह अथम, तब दे सुस्दरि करें डुकम 

दुष्ट कमे ये करिहे लबदो, वर्ण सझूडु कुछ उपत्र तवदी 

पर प्रितर सब नरक मखार, छो कुट्गग्व धाकिये मारि 

मारिय को मई रइइु कोई, घमं गए भपूकीरति दोई 

कुछ धर्मद भर काटे जब, परे नह संरेइ न तवदी 

दइ मैं बेद्स्दापत एट्टि सुत्यो, बढुरि पंच झरने को सत्पी कक 

सी माया का प्रथम अध्यय इटिटिड में दिया हुआ है। वैजतापडी है 

झुझ टकम्यदी अज है। इस का की अजमापा के ब्याइरश में इंत वर हि हि 
ब्शिग्शदे। 
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चतुर्भजदासत की मधुमाठुती कथा ( १४३० विक्रमी के ऊगभग ) 

8 १६२, जनवरी सन्‌ १६३६ की हिन्दुस्तानी में थी अगरचन्द नाइय ने मधुमालती 
नामक दो अन्य रचनायें शौपेक लेख प्रकाशित कराया | मेंकन को प्रसिद मधुमालती से मिन्न 
दो अन्य स्थनाओं का परिचय उक्त लेल में दिया गया | सितम्बर १६५४ की कल्पना में डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने चतुभुगदास को मधुमालती का रचना-काल शीपक लेख प्रकाशित कराया | 
डा० गुप्त ने अपने लेख में मघुमाछती का रवना काझ संबत्‌ १४४० विक्रमों से प्राचीन 
प्रमाणित करने का प्रयलल किया | डा» गुस ने बताया है कि ग्रन्थ के अन्त के पद्यों से इस 
पुस्तक की रचना-प्रक्रिया तथा तिथि आदि के विषय में कुछ संकेत मिलते हैं। श्रन्तिम अंश 
इस प्रकार है। 

मअधुसाछतों बात यद गाई, दोय जणा मिलि हनेह बनाई 
पुक साय गाझन सोईं, दूजी कायथ कुछ सें होई 

एक क्ाष माधव बद होई, समतोहरपुरी जानत सब कोई 
कायथ नाम चतुभुंज जाकौ, मारू देस भयौ गृद्द साकौ 
पहली कायथ फट्टी जब जानी, पाडे साथव उचरी बानी 
कछु क यामे चरित मुरारी, श्री गृन्दावन कौ सुखकारी 
माधव ता तें गाइयौ थो रस पूरन सोय 

कौन काम रस स्थों हु तौ जानत हैं सव कोय 

काइयि गाई जानि कै रसक निरसि की बात 

नाम चत्रभुज ही भयौ मारू माँदि विख्यात्‌। 

डा० गुप्त लिखते हैं कि 'ह्िन्दीं संसार को माधव का 3पकृत होना चादिए कि उन्होंने 

» दे स्पष्ट कइट दिया कि पहली काइय कद्ी जब्र आनी पाछे माधव उचरी बानी यद्दी नहीं अन्तिम 
दे में यद संकेत मी कर दिया कि मधुमाल्ती फे उत्तराधं का यह रूपान्तर उन्होंने तब किया 
जब चतर्भुज का नाम मारूदेश में विख्यात हो चुका था। डा० गुप्त का कहना है कि 
माधवानल कामकर्दला नामक रचना के लेखक माधव यही माधव ई झिन्होंने मधुमाल्ती के 
उत्तरार्थ का रूपान्तर किया और चूँकि माधवानकू कामकन्दल( का निर्माण संवत्‌ १६०० में 
हुआ जो निम्न पद से स्पष्ट है-- 
संबत्‌ सोरै सै बरस फैसलमेर सफारि 
फागुन सास सुद्दावने करी बात विस्तार ॥ 

“इससे यह निश्चित रूप से शात होता है कि मावव संवत्‌ १६०० में न केवछ वर्तमान 
ये, वे प्रेम कपाओं की रचना भी कर रदे ये, अ्रतः यद अनुमान सइज हो में किया जा सकता 
है कि मधुमालवी में उनके इस्तत्तेर का समय संबत्‌ १६०० था उसके अत्यन्त निकट होगा | 
उस समय तक, जैसा माधव ने कह्दा दे चत॒मुं डद्यास विख्यात कवि हो चुके थे, उनका रचना: 

काल १५४७ विकरमी के आस-पास माना जा सकता है। डा० गुम इस ग्रंथ को इससे मो 
अपिक प्राचीन मानने के पद में हैं । 








. चतुभुज्न दास की भुमालती का रचना काठ, कक्‍्यना, सितस्यर ११४४ 
छू*% २७०३१ 


१९६ के 
मूरवृव हजनाग 
इस अनुमान ऊँ गति सरसे बड़ी शंकर माषय ढो लेदर हीकी दा हस्टीरै। 
डा« गुत से साथबानद काम कक्‍ल्ददा ( १६०० ) से रचनाझर माषत के नाम संमिद देने 
बाली पंकियाँ उद्घूव नहों की। १९०० सेबत्‌ में डिसे मापवानद ढानकदरं एक 
अति भी उमायंकर याड़िद्र हसनऊ डे ंप्रदाइय में मी इठाई बादी है। सिलु ठफ्ये रचता 
फ़र का पता नहीं चह्ता। यदि यह अन्य साघद नामक डिसी कब का ठिता माने मी लिय 
जाये तो शंख डी मुंजापश फिर भी रह छाती है डि क्यों इस माघय को मघुसडतों से रंदद 
माप दी माना जाये ! इस प्र की रंग के नित्ररण के डिए ढा* गुत ने शाउद दोलें 
का प्रेमास्पान लेखक शेना बढाया है, हिल्‍्दु यई बुत पद प्रमाण नहीं कद शा तक्टा। 
प्रमाणन लिखिनेशाले एक नाम के दो ब्यकि मी हो सझते ६। 
रचना अजमापा में है मैसा कि 3एयुंक एचांय से एटा चच्ा है। झिल्ु बव तक हु 
ग्रन्थ के रचनाझल का निरिचठ पठा नहीं छग बातो, तर ठड़ इसओ मात्रा ही य्रादाफिस्टा 
आदि पर मी दिचार करने में कठिनाई रहेगी। वेज़े मापा को हट मे यह रचना बिटारिय 
की भाषा से बहुत साम्य रखठी है। और यदि केवठ भाप्रा के आपार पर ही इसके सरदता- 
काल का निर्णय देना हो दो इसे इम १६ दीं श्तों के उच्यर्ध को कृति मान सकते हैं। 
चतुमुंज की मधुमाल्दी का सइसे बड़ा मएत्त उसके ख्य-स्प झ है। आजतक 
काव्यों को इतनी आधार स्कुट विशेषवाएँ. शायद हो किसी क्य में एकत्र दिलाई पहं। हत 
रचना फी कई प्रतियाँ खालियर में प्रात हुईं हैं । पूरी रचना सामने आ छाते दया दियिकठ 
आदि का पूरा विवरण प्राप्त हो जाने के बाद डी इसझी मापा और साहिलिक विशिश्य अर 


अध्ययन किया जा सकता है । 


चतुरुमल ५ 
8 १९३, विक्की संदत्‌ १५७१ ( १५१४ ईं० में ) करि चदुदमछ ने नेहित्तर ग्घ 

की रचना की । इस योव में नेमि और उनही एलो सजड दे के श्रेम पठंगों और दिए करे 
का वर्णन है। नेमिनाथ के ऊपर कई जैन लेखों ने अत्यन्त उचशोटि के खब्स दिखे द्रा 


चतुरुमछ को रचना बहुत उच्चक्रोडि ग्रीठो नहों है, किल्यु मापा ओर साहिल की दशि हे 


इसका कुछ मदत्त अवरय है। 
कवि जैन ये | यशवन्त भ्री मऊ आवक के पुत्र ये | रहालियर के रहनेवाके ये। की 

मे ग्वाडियर नरेश मानतिंद का नाम डिया है जिनके स्य में प्रण अल सती और एह 
थी। जैन छे.ग अपने घर्मे का स्वछुंदतापूतंक पाछन करते ये । 

नेमि देख सुख सयऊ निधान, गदर गोपाचल उत्तिम थाने | 

घुक सोवन को लंका जिसो, ठो वर राड सदऊ वर किझ्ती ॥ 

मुजबछ आपु ़् साइस घीर, मानसिंध जा जानिये बोर । 

साके राड सुखी सब छोग, राज समान कर दिन मोग ! 

दिल चित छावद्टीं निब घ्म, घारग दिन उॉ कराई पट कम 

संदत्‌ पन्द्रद सै दो गनै, गुर उनइच्तरि दा उपर मतै ? 


$ शजास्ति संद्रट- प्र० ३३१ प्रति आमेर साज्डार अयपुर में सुरहित 
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भादो वि तिथि पंडमी, धार सोम नषत रेवती । 
अन्द सप्प पलु याइपौ, छगन भरी सुम उपजों मती 
रचना सामान्य ही है। मापा ग्रज है। 


घर्मदस 


६ १६७. जैन कवि थे । इन्होने संवत्‌ १५७८ ( १४२१ इईंस्वी में ) में घर्मोपदेश 
भाषकाचार जाम प्रजभापा प्रन्ष लिला। इस ग्न्ध में जैन भावक छोगों फे लिए पालनीय 
आचारों का बड्ढा मुन्दर चित्रण किया गया है। कबि ने अपने बारे में विस्तार पे लिखा दै 
जिससे मालूम होता है हि दे बारइसेनी जाति के ये | अपने पूर्व-पुरुषों का परिचय देते हुए 
लेखक ने लिया है कि मूल संघ-विख्यात भावक चारइसेनी जाति में होरिछ साहु नामक पुरुष 
हुए। उनके ज्वेष्ठ पुत्र करमसी जिन के परम उपासक और परमविवरेकी दयाड़ व्यक्ति ये। उनके 
पुत्र पश्न हुए जो कवि, वैथ और कलाकार थे, उनके दो पुत्रों में एक धम्मंदास हुए किन्‍्दोंने 
इस आवकाचार का उपदेश दिया | प्रशत्ति संग्रह में इनकी रचना के कुछ अंश उद्धृत किये 
हुए हैं।' अन्य की रचना के विपय में फवि ने छिखा है-- 

परद्दद सो भटइतरि बरिसु, सग्वस्दर कुछछद कन सरसु 
निर्मेछ वैस्ाखी अखतोज, बुववार गुनियदु जानीम 

सादिन पूरी कियो यह प्रन्थ, नि्मेल धर्म भनौ जो पंथ 
मेगछ कह भरु विघनि हरनु, परम सुख कवियनु कहुँ फरत 

ग्रन्थ में लेखक ने इस उपदेश मुनने वालों के प्रति अपनी ,मंग्रल कामना व्यक्त की 
है| यह प्रसेग धर्मदास को सइजता और बअनमेंंगल की सदिच्छा का परिचायक है। भाषा 
अत्यन्त बोधगम्य और प्रवाइयुक्त है । 

धन कन दूथ पूत परिवार, वादे मंगल सुपक्षु अपार 
मेदिनि उपजहु अन्न अनन्त, चारि समाप्त भरि जल वर॒पस्ते 
भंगर बाजहु घर घर द्वार, कामिनि गाव मंगल चार 
धर घर सीत उपजडु सुक्ख, नासे रोग आपदा दुरुख 
धर धर दान पूज अनिवार, श्रावक चकूदि आप आचार 
मंदड जिन सासन संसार, धमम दयादिक चलौ अपार 
मंदउ जिन पढ़िमा जिन गेह, नंदउ शुन निम॑स्थ अदेह 


छीहल 


६ १६७५. १७वीं शताब्दी का हिन्दी साहित्य एक ओर जहाँ धूर और सुलसी जैसे 
अप्रतिम प्रतिमाशाल्ये मक्त कबियों की गैरिक-वाणी से पवित्र होकर हमारा भरद्धामाजन बना 
वहीं देव, विद्वारी और पदूमाकर जैसे कवियों की शक्षारिक भावना पूर्ण स्वनाओँ के कारण 
सददृदय व्यक्तियों के गले का हार भी | बहुत से लोग रीतिकाछीन श्यह्ार-भावना के साहित्य की 





१. प्रशस्ति संग्रद, अतिशय क्षेत्र जयपुर से प्रकाशित । पाण्डुलिपि आमेर भाढार, 
जयपुर में सुरडित 


श्दरर सूरपूर्व झजभागा 


भक्तिकाल की आध्यात्मिकता की प्रतिक्रिया मी मानते हैं, यद्यपि १४वीं शताब्दी में विद्यापति ने 
खज्ञार-मावना से परिष्छत अद्वितीय कोटि की साहित्य-सुष्टि की, किन्तु उसमें भक्ति मात छल 
पेरणा-लोत मी ढूँदढा ही यया। इस स्थिति में यदि कवि छौहल की श्रज्ञारिक रचनाओं झा 
विवेचन हुआ होता वो रीतिकालीन श्वन्नार-चेवना के उद्गम के लिए अधिक कष्यपेश बल 
की नरूरत न हुई होती । 


छोहल के बारे में हिन्दी के कई इतिहासकारों ने यत्र-सत्र डिंचित्‌ विचार डिया है; 
खास तौर से छीहछ की 'पंच सदेली' का उल्लेख पाया जाता है| आचार्य शुरत ने छीएड के 
बारे में बड़ी निर्मेमता के साथ लिखा 'संवत्‌ १५७५ में इन्होंने पंच सददेली नाम शी एड छो ये 
सी पुस्तक दोहों में राजस्थानी मिली भाषा में बनाई जो कविता की हृड्टि से अच्दी नहीं करो 
जा सकती। इनको लिखी एक बावनी भी है जिसमें ५२ दोदे हैं।' पंच सदेली को बुरी रपना 
कईइने की बात तो कुछ सम में आ सकती है, क्योंकि इसे रुचि-मिन्नता मान सकते हैं, हित 
बायनी फे बारे में इतने निःसंदिग्य माव से जो विचार दिया गया बह ठीक नहीं है। घर 
५२ दोदे की एक छोटी रचना नहीं है, बल्कि इसमें अत्यंत उच्च कोटि फे ६१ छापप घाद ६] 
डा० रामकुमार बर्मा ने छीइल फी 'पंच सदेली” का ही मिक्र किया है। वर्मा जी गे छीएगी 
कविता की भेटठा, निकृष्ठता पर कोई विचार नहीं दिया, किन उस्होंने पथ सरेशे डोबध 
का सद्दी विवरण दिया। इसमें पाँच तदुणी स्लियों ने--माठिन, छीपन, कहाहिन ओर 
सोनारिन प्रोपिसतिका नाविश्य के रूप में आगने प्रियतमों के विर्‌ में श्रपने करण आतेगो का 
पर्णन थे पति के व्ययसाय से सम्बन्ध रखमे याली यखुओं फे उल्लेख और तहपरस्‍पी 
उपमाओों और रूपशे के छरे डिया है।' यों जी ने बायनी का उल्ठेस नहीं हि | 
और भी कई इतिदासआरों ने छीद्छ का नामोह्लेस हिया है। पर गावनी की चर्चा आए ने 
दिखाई पहती । ; 

$ १६६, छीदल कब्र की चार रचनाओं करा पता चला है. 'मात्मप्रतिवोध अप + 
पथ सदेडी, छीइयबादनी, परपीमीत |" इन खायें रचनाओं में मैं शुरू की तीन 7 पे 
शितियाँ ही देख सका । इनमें अन्तिम दो स्चनाएँ फेयल खपपुर फे भामेर मादशर में पे 
बड़ी और स्पानों पर इनही खयूचना नहीं मिडी। पन्‍्यों गीत और आत्यपरीदेध बना 
करे का नाम छोदठ ही दिया हुआ है, झिल्द पत्थीगीव आत्यत्त साधारण कोटि की शसता 
डिसिमें जैन-कथाओं के सशरे बुद्ध उपरेश दिए गए हैं। आात्मप्रतिगष बगमाठ भी 8 
कई शैन घातक प्रग्प ही धररीत इंटा है। शेष दो रचनाओं में शत्ञाए और नी ९ 
है, कवि के बैन होने का उत्तेल ढी नहीं मिल्या। बैसे परपीगीव मौ९ आलप्रत6 

4. द्स्दी सादिवम का दृविद्ास, संवार ३०००, ६० 0८ 

२. अः्तेर मांडार हब, जगा संस्हत काइबेती दोढ़ाने, बबप 58४ 

अझारेर को चार बवतियों के आावार पर छेखइ द्वारा संराधित हुस बताती 
कुछ अर बरिशिश में दिए हुए दे। 
३. दिस्दी साटिवव का शाडोबनलमइ इतिहाय, १० १९४ मौत शहर 
के रूपों इसे दजिदा आामेर अत्डर अदवर में सुरदित हैं । 
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वस्तु को देखने से लेखक के जैन होने का अनुमान किया जा सकता है। बावनी के शुरू के 
कुछ छुपयों के प्रथम अब्वर से डे नमः सिद्ध! बनता है, इससे भी लेखक के जैन होने का 
पता चलता है। 
६ १६७, पंच सदेली के अन्तिम दोहों से मादम द्वोता दै कि कवि ने इस रचना को 
१४७५ संवत्‌ में लिखा-- 
सम्दत पनरह पदुद्दत्तरइ पूनिम फागुन मास 
पदश्च सहदेलो घरनवी, कवि छीहछ परगास ॥६४॥ 
छीइल कवि का कुछ विस्तृत परिचय छीहछ बावनों के अन्तिम छप्पय में दिया 
हुआ है-- 
चउरासी आगरल सइ जु पन्द्वद सम्बच्दर । 
सुकुछ पक्ख अष्टमी मास कांतिग गुरुवासर ॥ 
दिरिदय उपनी बुद्धि नाम थ्री गुरु को छीन्‍्दो । 
सारद तनई पसाइ कवित सम्पूरण कीन्दो ॥ 
'ाकि गाव सिनाथ सुतमु भगरवाल कुछ प्रगट रवि) 
यादनी बसुधा विस्तरी कवि कंकण छीड्वल्ल कवि ॥ 
वबावनी की रचना १५४८४ संवत्‌ में हुई इस प्रकार 'सदेली” इससे ६ वर्ष पहले लिखी 
गई। कवि छीइछ के अनुसार उनका छनन्‍्म स्थान नालि गाँव था। पिता शिवनाथ थे जो अग्र- 
बाल वंशीय ये। 
कवि छीद् की पंच सहेली भारंमिक रचना मादम होती है। कवि मे इस छोटे किन्तु 
अस्यन्त उचकोदि के सरस काव्य में पाँच पिरहिणी नापिकाओं की मर्भज्यथा फो अत्यंत सहज 
दंग से ब्यक्त किया है। माठिन, तंबोढिनी, छीपनि, कटाली और सोनारिन अपनी अपनी विरद 
ब्यथा कवि को सुनाती हैं। ये भोली नायिकाएँ अपने दुःख फो अपने जीवन की सुपरिचित 
बछुओं तथा उनके प्रति अपने णंगात्मक-ब्रोध के भाष्यम से प्रकः करती हैं। जैसे मालिन 
अपने दुःख को शन शब्दों में व्यक्त करती है-- 
पढिली दोली माकिनी हम कूं दुख अनम्त ॥ 
शाको जोवन छंदि के डर दिसाउरि कंत ४३७॥ 
निस दिन यह प्रनाछ »्युं नयनद्ध मौर अपार । 
विरदउ माली दुक्स का सूभर भरवा कियार ॥$८॥ 
कमल बदन कुंभलाइया सकी सुपर यगराइ 
प्रिय विण मुझे इृककु पिण वरस यरावर जाइ ॥8३8॥ 
अंपा केरी पंखरी गूँप्या मदसर द्वार ॥ 
जो एट्टि पदिरद पोव दितु छागइ अंगु झंगार परशए 
तैंगोडिनी कहती दै कि दे चतुर, मेरा दुख ठो मुभसे कटष्टा ही नहों जात-- 
द्वाय मरोरउं सिर घुन् किस सो कहूँ पुकार । 
तन दामइ मन कलूमऊछइ नयन न खंडइ घार एरब्ता 
पान ऋये सद सूख के वेलि गई सद सूकि 
डूभरे रात बसंत की गयो प्रियारा मूक ॥२8॥ 
कद ४; 
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दियरा भीतर पहधसि करि बिरह छगाई भाग । 
प्रिय पानी पिनु मा शुमई, जलद सुझागि सुछामि ॥रणा 
दर्जी की पत्नी का सारा शरीर विरद अपनी तीखी मैंची से काट कर हुस ढी इखिदा 
देकर सी रहा है, यह भला अपने दुखको क्या फट्दे ! 
तने क्प्पढ, दुक्स कतरनी बिरदा दरमी एहु। 
पूरा स्पोत ने स्पोतिइ, दिन दिन काटइ देहु !१२॥ 
हुइ्ख का सागा बीटिया सार सुद कर छेद । 
चीनज्ि बंधह काय करि नाना यत्धिया देइ ॥३3॥ 
देदी मदन थीं दही देह मज्जीठ सुरंग । 
रस छीयो अंदटाइ कइ्ट वा कस कोयो अंग ॥३४॥ 
कलालिन का पति तो उसके शरीर को विरए-मद्दी पर चढ़ा कर अके ही बना फा है- 
मो तन भाटी ज्यूँ तपइ नयन खुबइ मद्धार 
विनह्टो भवगुन मुझ सूँ. कसकरि रहा मरतार ॥रेध।ा 
साता योवन फ़ाग रति परम वियारा दूरि। 
रली न पूजे जोव को मरउं विसूरि दिसूरि ॥५२॥ 
सुनारी के बिरह ने तो उसका रूप! ( सौन्दय ) और सोना ( नींद ) दोनों हो हुए 
लिया | उसके शरीर को विरद के काँटे पर तौल कर ज्ञाने उसे क्या सुख मिथ 
विरहै रूप चुराइया सोन हमारा जीव । 
कासुं पुकार जाइके जो घर नादी पाँव ॥४८॥ 
तन तौछे कॉटड घरी देपइ कसि रक्खाइ। 
विरद्दा अंग सुनार जूँ धरइ फिराइ फिराइ ॥४घ॥ 
छीहल ने पाँचों सहेलियों के इस विरद-हुःख को बड़ी सहानुभूति के साप देती 
सान्‍्त्वना देकर वे छौट आए, दूसरी बार जब थे फिर पहुँचे तो साया समा बइल जुगा था। 
मालिन का मन फूछ ज्यू बहुत विगास करेइ । 
प्रेम सद्दित गुंजार करि प्रिय मधघुकर रस लेइ ८० 
चोली खोलि तेंबोलिनी काढा यात्र अपर । 
रंग किया बहु पीव सूँ मयन मिलाये तार प५शा 
छोहल को पश्च सदेली १६वीं शती का अनुपम शंगार-काब्य कै इस प्रवाह हि 
वर्णन, उपमानों की इतनी स्वामाविकता और ताजयी अन्यत्र मिखना दुलंभ है। ही 
शुक्ल जी ने बिना पूरे काव्य फो देखे आरम्भ के दो चार दोहों की यूचना के ध्राधार 5 
उसे सामान्य कोटि की रचना कह दिया । लत हाझोएे 
इस पुस्तक की भाषा पर बुछ विचार करना आवश्यक है। अबू संडव हो 
बोकानेर की चारों प्रतियाँ* अत्यन्त स्पष्ट और सुवाच्य है। 
कं अर नम मद 
५ 4. मठियों का नग्वर अनूप संस्कृत छाइबेदों कैटछाय के राजरस्पाली सेएर रे 
दिया हुआ है? राजस्थानी सेक्सन री सूची शौघ्र ही प्रदाशित इोतेशरो 
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(१) पंच सरेली री शत ( नम्बर ७८, छंद संख्या ६६, पत्र १६-२२ लिपि- 
काल १ए१८ सं० )। 

(२) पंचसदेलो ( नम्बर १४२, पृ० ६७-७६ )।॥ 

(३) पंचसदेली री बात ( नम्दर २१७ ) अन्त में बुछु संस्कृत श्लोक भी दिए. 
हुए हैं। 

(४) प॑चसदेली रे बात ( नम्बर ७७ ) पत्र ८-१ ०२। लिपिकाल १७४६ सं० | 


इन प्रतियों में ७८ नम्बर बाली और ७७ नम्बर बाली प्रतियों की भाषा ब्रजमाषा के 
निकट है जब कि नग्घर २५७ और १४२ में राजस्पानी प्रभाव ज्यादा दै। आमेर भांढार 
की प्रतिलिपि में भी राजस्थानी प्रभाव अधिक दिखाई पड़ता है। इसे लिपकिता की विशेषता 
मान सकते हैं। वैसे करे प्रतियों में राजस्थानो प्रमाव को देखते हुए यह मानना पड़ेगा कि 
पश् सदेक्षी की मापा राजध्यानी मिश्रित अजमापा दै। राजस्थानी प्रमाव विशेष रूप से न>ण 
में तथा भूतकाडिक क्रिया के आकारान्द रूपों में दिलाई पड़ता दै। चुराशया (४८) काढ्या 
(३६) दीटिया (३३) कुमछाश्या (१६) आदि में । किसी किसी प्रति में ये ही क्रिपायें भोफारान्त 
भी दिखाई पड़ती हैं। प्रथमा बहुवचन में 'या! अन्त बाले रूप भी राजस्थानी प्रभाव दी 
बताते हैं । संदेलियाँ (६), प्रवालियाँ (१२) यौवनवालियाँ (१३) आदि । बाकी प्रयोग पूर्णतः 
ब्रणभाषा के दी हैं 


बावनी 


६ १५९८, कवि छोइछ की बाइनो भाषा और मात्र दोनों के परिपाक का उत्तम उदाहरण 
है| नीति भ्रौर उपदेश को मुख्यतः विषय बनाते हुए भी स्वनाकार कमी भी बाध्य से दूर 
नहीं हुआ है इसीलिए ग्रायः उसकी कविता में नीति की एक नए दंग से तथा नए भावों के 
साथ अभिव्यक्ति हुई दै। रचना के अंश परिशिष्ट में संलग्न ई। इसलिए केवल एक छापय 
दी यहाँ 3उद्‌घूत किया जाता है-- 


छीनद् कुददाली हाथ भ्रधम खोदियड रोस करि । 
करि रासम आखरूढ धरि आनियो गृण भरि के 
देकरि छत प्रहए सुड हि चक्क चढ़ायो( 
घुनरपि द्वायदि कूट घुप घरि अधिक सुखायो॥आ 
दीनी भगिनि छीइछ कह कुंम कद इउ सदा सब । 
पर तरणि याई टकरादणे ये दुखसाले सोदि बत्व थ 


बावनी की रचना छुपय छुल्द में हुई दे इसो कारण इसी भाषा में प्राचीन प्रयोग 
ज्यादा मिलते हैं। हम पहले द्वी कइ आये हैं कि छुपयों में अपभ्रश के अयोगों को जान बूफ- 
कर छाने को शैठी ही बन गई थी जो बहुत बाद तक चलती रही। मापा बज है, आगे बावनी 
की भाषा पर संयुक्त रूप से विचार किया गया है! 


3७२ सूरपूर्व मरमा 


वांचक सहज सुन्दर 


६ १६६, ये नैन फब्रि ये | इन्होंने संबत्‌ १४८२ में यतनकुमार रास को रचना डी 
प्रंप का रचनाकाल कवि फे शब्दों में शी इस प्रदार है। 

सम्बद पनरे वयासी३इ संवधरि ये रची तुम रास हे। 
घाचक सदन सुन्दर इमि योले भआातु युद्धि प्रकास रे॥ 

रचना बहुत ही मुन्दर और सरस है। 

7 सरसति हंस गमन पय प्रणमृ' अविरल याणि प्रकास रे । 

विनता मगरी धी रिसहेसर भाष्यौ सुक्स विकास रे ॥१॥ 
संगत साछु सवे नयीजइ पूरइ मन जगीस रे । 
गुरु गुण रतन समुद्र भरउं जिमि विद्या छद्ट रितु रंग रे ॥र॥ 
विजु गुरु पंथ न खद्दीयह गुरु जग माद्दि प्रदुष्ठ रे । 
माता पिता गुरुदेव सरोखा सोख सुनो नर नाढ्ि रे ॥श। 
इंस पपह जिसि मान सरोवर राज पपइ ज़िमि पाट रे 
सांभर को ज़ल विण जिम छोयण गरथ पपइ जिमि हाट रे॥श। 
विण परमछ जिम फूछ करंदी सील पपइ जिमि गोरी रे । 
चन्द्रकला पपि जिम रयणी, अह्य जिसिय विण वेद रे । 
मारग पुण्य पविश्र तिमि गुरु बिन, कोइ न बूमे भेद रे ॥0॥ 

भाषा पर किंचित अपभ्रंश और राजस्थानी प्रमाव भी है, वैसे बज हे है। 


१. अतिस्िये, भमय पुस्तकालय, बीकानेर में सौ माइटा के पास सुरहित 


गुरुगन्य में अजकवियों की रचनाएँ 


8 २००, गुर्म्रस्यमें १६०० सं» के पूर्व के कई सम्तकवियों की रचनाएँ, संकलित हैं । 
सन्त-वाणी धार्मिक भारत देश के लिए अन्न-वस्र की तरह ही श्रत्यन्त आवश्यक वस्तु रही है। 
इसी कारण एक ओर जहाँ अनन्त जनता के कण्ठ में निवसित ये वाणियाँ पोधियों में लिखों 
स्वनाओं की अपेह्टा ज्यादा दीषांयुपी रही हैं, वहां नित-प्रति प्रयोग में श्ाने के कारण इनके 
बलेवर में परिवर्तन और विकार भी कम नहीं आया दै। सौमाग्यरश सेवत्‌ १६६१ में सिक्‍्खों 
के पाँचवें गुर अर्जुनदेव ने इन बाणियों को डिपिदद कराकर इन्हें पर्मअन्थ का एक दिस्ता 
घना दिया, जिसक्रे कारण कुछ रचनाएँ जनता के "प्रीति भाजन! के अतिवादी परिणाम से 
ग्रय गईं। इन सन्‍्तों की रचनाओं की मापा १६६१ तक जिस स्थिति में पहुँची थी, उपर 
धीच को कारू-स्याति का प्रमाव तो अवश्य ही पढ़ा शेगा, पिर भी इनको प्रादीनता के प्रति 
बुच्च भारया ठो इ। दी सकती दै। 

गुष्मत्य साइब में निश्चित काल-सौमा के अन्तर्गत आदिभूत, जिन रुवियों री रचनाएँ 
संगदीत हैं, उनमें ऋयदेउ, नामदेव, जिल्येदन, सना, बेनी, पमानम्द, घ्ना, पीपा, सैन, 
करदीर, रैदास, परीद, नानक और मीरा का नाम सम्मिडित है। इन छवियों की! रचनाओं पर 
अब तक बहुत दुछ ठिसा था घुका दे। साहित्यिक दृष्टि से इनकी कृतियों का मूल्पकन हुआ 
है। इनमें से दुछ प्रतिद छोगों की माया पर भी यत्र-तत्र विचार मिलते हैं, यययति अहुव 
विड्लौण और स्पून। इन कवियों के मापा आरम्मिक हिन्दी ढो अ्रविश्यछित अवस्था ढी सूचना 
देती है, जिनमें बई प्रकार के दत्त मिश्रिव हुए हैं, उनझ सम्रक प्िवेचन आवशरक है। नीचे 


इन इदिएं के अत्यन्त संदित एरिदिय के साथ इनकी रचनाओं, पिशेषतः मा ऋआ विश्टेषण 
प्रस्तुत डिया छाता है। 


हर सूयव॑ अजमापा 


$ ३०१. सामदैय--मझाराष्ट्र के प्रसिद्ध सन्त कवि लामदेव का आविसवि-काठ हरी 

शतती या पूर्वाध माना जाता है | डा० मणदास्कर के अतुसार इनका जन्‍म नरसी-यमती (उतारा) 

में एक दर्जी परियार में संबत्‌ १३२७ अर्थात्‌ ईल्ी १२७० में हुआ।' नामदेव सापुओं के 

, सस्संग में रहने याले अमण-प्रिय सन्त ये । शानेश्वर जैसे प्रतिट्ठित महात्मा के साथ इसोगे 

30 किया | कष्ट तो यह भी जाता है कि इन्होंने बीवन के अन्तिम काल में पंजाब को 

अपना कार्यक्षेत्र बना डिया थां। ८० वर्ष की अवस्था में ईस्री सन्‌ १३५० में इनडी मृत 
हुई । नामदेव के जीवन के साथ कई चमलाएिक घटनायें मी लिपटी हुई हैं।' 


अत्यन्त व्यापक पर्यटन करने वाले नामदेव की माधा में कई प्रकार के मापिझकतों 

का समिश्रण अनिवाय था। १४ थो शताब्दी में उत्तर भारत में प्रचलित मापाओं की एड 
सूची इमने पिछले अ्रध्याय में प्रस्तुत की है । इसमें पिंगठ, श्रपश्नंश के कुछ परवर्तों रू, 
पुरानी राजस्थानी तथा कई प्रकार की जनपदीय ज्रोडियों की स्थिति के विवेचन हो बुच्च है। 
नामदेव की भाषा पर इन भाषाओं का करिसी-न-कैसी रूप में प्रभाव दिखाई पढ़ता है। १४ वीं 
शती में मध्यदेशीय आरम्मिक खड़ी बोली, राजस्थानी, पंजाबी आदि के मिश्रण से रेखता 
हिन्दी का निर्माण दो रद्द था। जिसे बाद में दक्खिनी दिन्दी और दिल्ली के पिछुशे खेवे के 
उदूं कवियों की दिन्हुईं या हिन्दवी का अमिषान मी ग्रात हुआ । इस रेखता में पंजाबी माय 
के तस्म भी पूर्ण मात्रा में विद्यमान ये। नामदेव की हिन्दी रचनाओं का एक संगइ 'सकठ 
सन्तगाया! नाम ते पूना से प्रकाशित हुआ दै।' किन्द इस संकलन में संदहीत रचनाओं डी 
प्राचीमता सन्दिग्ध है। नामदेव की रचनाओं में जो गुरु प्रत्य साइब में संकलित है, आधी 
करीब इसी मिश्रित रेख़ता या आरम्मिक खड़ी बोली की रचनाएँ हैं। इस प्रकार की मापा ऋ 
एक पद नीचे दिया जाता है | 

माइ न होती बाप न होता करमु न होती काइया। 

इम नहीं द्वोते तुम नहों द्ोते कदनु कहाँ ते आइपा ॥१॥ 

राम ने कोई न किस ही केरा, जैसे तरुवर प्रंपि पसेरा । 

अन्द भ ड्रोता सूर न होता पानी पवणु मिलाइया । 

सासतु न द्ोता वेद न ह्ोता करमु कहाँ छे आया ॥२॥ 

पेचर भूचर तुलसी माला गुर परसादी पाइया। 

नामा प्रणवे मद्रतम ततु है सत गुरु दो खूपाइया शा 


चैप्णविजञम शैविज्म पुण्ड माइनर रीलिमस सिस्टरस, ए० १२३ 

पुम० ए्‌० मैकालिफू-दि सिख रिलीज़न, भाग ६ ह६ ३४१ 

नामादास कृत भक्तमाल का “नामदेव प्रतिशा तिंद्दी घष्पय ए० १०९६९ 

'. देखिए ६ ८४ है 
लामदेद और उनकी हिन्दी कविता, भरी विनयमोइन रामों, विशदमारती क्र, 
६ अंक २ सन्‌ १४४७ ईस्वी 

+ नामदेव के ६१ पद गरप्रन्य साइद में मिलने हैं। 


हू कण 


नि 


प्रज्ञभापा का निर्माण केश 


प्रायः बक्ष की निराकार-मावस्थिति, पाखंड-खंडन, शात्त-वेद की असमथ॑ता, साधु के 
फकड़ जीवन को महत्ता सम्बन्दी कविताएँ इसी रेखवा झैडी में चलती हैं, किन्तु भावपूर्ण 
सदज भक्ति की रचनाएँ अजमापा में ही दिखाई पड़ती हैं। नामदेव ने कई रचनाएँ शुद् 
ब्रजभाषा में लिखीं। इन रचनाओं की ब्रजमापा प्रयुग्न चरित, हरीचेंदपुणण आदि की भाषा 
की तरह फाफ़ी पुरानी प्रदीत दती है। दो उदाइरण नीचे दिये जाते हैं। 
१--वदहु छिन होड़ माधड सोसिउ 
डाकुर त्ते ऋनु जन ते ढाकुर पेलू परिड है तोसिड 
आपन देउ देहुरा भापन भाप छूमावे पूजा 
जल से तरंग सरंग ते जल है कद्टन सुनन फो दूजा ॥१9 
आपदिं गावे आपदें नाले आप बन्नावे तूरा 
कदत सामदेड मेँ मेरो डाकुर जनु ऊरा तू पूरा ॥२॥ 
२--मैं बडरी भेरा राम भतांरु रचि रचि साकड करड सिंगार 
भले निदुड भले निंदुड भले निंदुउ लोग । 
सन मनु राम पियारे जोगु ॥॥ 
बाद-विवाद काहु सिउ ने कोजे, रसता राम रसाइनु पीजै । 
श्रय जीअ ज्ञानि ऐसी यनिभाई, मिलुउ गुपाल निसान बजाई ॥३॥ 
उस तति निम्दा करे नरु कोई, नामे श्री रंगु मेटल सोई ॥४॥ 


8 २०२. इन पदों की भाषा पूर्णतः ब्रज है। इसमें प्राचीन बज के प्रयोग भी 
पर्यात मात्रा में दिखाई पड़ते हैं। माधउ >माघों, मो लिउ>मो सों, परिउ >परयो, 
तोम्िउ >तो स्थों, सुनन कउ>सुबन की, करउं>करों, निदउं >निंद्वी में उद्इत्त स्वरों की 
सुरच्षा, लिउ, कठ आदि परसगों के पुराने रूप इस भाषा को प्राचीनवा के प्रमाण हैं। 
सन्देशरासक की भाषा में घ>उ को पखवतों शौरसेनी अपश्रश की ब्रजोन्मुखी प्रदत्त का 
सूचक बताया गया है (देखिये सन्देशधंसक $ ३३) नामदेव की भाषा में बउरी <वाबुछ< 
व्याकुल, नामदेउ < नामदेव, देउ < देव, माघठ < माधव आदि इसके उदाइरण है। 

क्रिपापद, सर्वनाम ( ताक, भोसिड, मेरे ) तथा याक्पविन्यास सब कुछ ब्जजभाषा 
के वास्तविक रूप की सूचना देते है । 

नामदेव की कृतियों में मराठी प्रभाव भी दिखाई पड़ता है, खास तौर से रेखता शैलो 
की अथवा पुरानी राजस्थानी शैली को स्चनाओं में यह प्रवृत्ति भल़कती है, किन्तु अजमापा 
दाली रचनाओं में यह प्रमाव कम से कम दिलाई पडता है। यई ब्रजमाषा के विक्ात और 
उसके मुनिश्चित रूपकी स्थिरता का भी चोतझ है। 


8 २०३, भिलोचन--महदराष्ट्र के सन्त कदि जिन्येचन के जीवनबूत्त की कोई 
सवित्तर सूचना नहीं मिछती। जे० एन० प्रदुंदर के मतातुसार इनका जन्म १३२४ इंस्‍्ती में 
हुआ, पंडरपुर में रहते ये। नामदेव के समझलीन थे। त्रिजेचन और नामदेव के आधा- 





$« भाउट छाइन आय द्‌ रोलिजस छिटरेचर इन इण्डिया, प० २३०-३०० । 


१७६ हि सूरपूर्व अडमापा 


स्मिक वार्तातप सम्वन्धी कुछ दोदे उपह्ध होते हैं। व्रिश्ेचन साधारण क्षेटि के रचनागर 
ये, इनके फेवल चार पद शुरुप्रत्य में उपलूमद होते ई ।* प्रिछोचन की रचनाओं ढो माश 
शुद्ध ब्रज नहीं है। इनमें रेखता शैडी फी हिन्दी का प्राघात्य है| अजमापा के कुछ रूप मो 
मिले हुए. दिखाई पड़ते हैं। एक पद नीचे दिया बाता है लो मापा की दृष्टि से जब के 
ज्यादा नजदीक मादूम होता है । 

अस्त कालि जो छघ्मी सिमरै ऐसो विस्‍्ता मद्दि जे मरे । 

सरप जोनि यक्धि बलि अठतरे ॥१8 

अरी बाई गोविन्द नाम मति बीस । 

अन्त कालि जो इसत्री सिमरे, ऐसी घिन्ठा महि जे मरे । 

बेसवा जोनि यलि यल्लि अउतरे ॥२॥ 

भ्रन्त काल जो छड़िक्रे सिमरे ऐसी चिन्ता मद्दि जे मरे । 

सूकर जोनि बलि बलि अउतरे--आादि 

$ २०७, जयदेव--संस्कृत के प्रसिद्ध गीतकार घयदेव के दो पद युब्मत्य खा 

मिलते है। हाल्ॉकि बहुत से विद्वान, यह स्वीकार नहीं करते कि गुरुमन्य साइबर के बे 
और संस्कृत के मीतकार जयदेव एक ही व्यक्ति हैं। इस आशंका का सबसे बड़ा कारण यई 
माना जाता है कि गुर्प्रन्य साहब के पद, भावभूमि और शैली की दृटि से गीठकर बपदेत 
की संस्कृत रचनाओं से मेल नहीं खाते । इन पदों में निगुण भक्ति का प्रमाव सथट है साय 
शैली की दृष्टि से मी ये उतने सहज और श्रेष्ठ नहीं हैं। इसने प्राहृरैंगठम्‌ के दल विन 
के सिलतिले में कुछ कविताएँ उद्धृत की हैं थो जयदेव के गीत गोविन्द के रहोओों के 20 
रूपान्तर हैं ( देखिए ह११०)। इन रचनाओं में दशावतार की रह॒ति, कफ 
प्रेम-प्रसंग चित्रित हुए हैं, साथ ही भाषा और छन्द दोनों ही दृश्योंसे ये कवितायें बपरेव 
संस्कृत उपलब्धियों की तुलना कर सकती हैं। गीत गोविन्द के आधार पर यह कहता ही 
होगा कि जयदेव निर्गुग-भक्ति से प्रमावित काव्य नहीं कर सकठे। नियुंग और समय छा 
का मध्यकालीन विभेद मी १२वीं शती के जयदेव के निकट बहुत, मइस्व नहीं रखता ४ 
दो पदों में से एक की भाषा और रैली तो प्राकृत पैंगलम की मापा और रौली से अल 
साम्य रखती है। उदाइरण के डिए हम जयदेव का वह पढ, साथ ही ग्राइव पंगठम हक 
कविता नीचे उद्घ्ृत करते ईं-- हे 

चंद्सत सेदिया नादसत पूरिया सूरसत पोडसादतु कौया। आशो 

अवछऊ बलु त्ोडिया अचल चलु थप्पिया अधघदु घढिया तड्ाँ अपिड पीया # 

मन आदि गुण आादि वष्पाणिया, तेरी दुदिया दु्ि संमानीया | 

अरधिकुड अरधिया सरधिकड सरधिया 

सललिकड सललि संमानि आइया । 

चद॒ति जै देव जदेद कड रंमिया । 

ब्रह्म निरवाणु लवछीण पाइवा ॥र॥ा 


छ्ध्में 


२६, रागइतातरी 
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प्राकृत पैंगलम्‌ के एक पद की भाषा देखिये-- 
जिण वेंभ घरिज्जे महियल छिज्जे पिट्टिद्दे दंतिद्दिं झाड घरा। 
रिडवच्छ वियारे घुछतणु धारे वंधिभ सत्तु सुरण्ज हरा ॥ 
कुछ खत्तिय कप्पे दहमुद्द तप्पे कंसभ केसि दिणास करा। 
ऋरुणा पयले मेद्ुद्द विभले सो देड णरायण तुम्द वरा ॥॥ 
( प्राकृत पैंगलम २०७॥४७० ) 


जयदेव के गीतगोविन्द के दशावतार वाले श्लोक से इस पद का अक्वरशः साम्य इम 
पहले दी दिखा चुके हैं) जय॒देव के गीठगे।बिन्द के परवतों काल सें कई अनुवाद हुए, इसलिए 
यह कहा जा सकता,है कि किसी व्यक्ति ने गीतगोविन्द का पिंगल अवदहृष्ठ में अनुवाद किया 
होगा किन्तु अग्बल तो प्राकृत पैंगलम्‌ का रचनाकाल १४०० के बाद नहीं खींचा जा सकता, 
दूसरे अनुवाद में यह सहजता, यद्द भाषा-शक्ति कम दिखाई पइती है। जो भी हो प्राकृत 
पैंगलम्‌ के कृष्ण छीला सम्बन्धी पद, ग्रीतगोविन्द से उनका पूर्ण साम्य, गुरु अन्‍्थ साहब के 
जयदेव भंणिता से युक्त दो पद तथा उनकी भाषा से प्राकृतपेंगलम्‌ की मापा का इतना 
सांदश्य-इस बात के अनुमान फे लिए. कम आधार नहीं दै कि संस्कृत के प्रसिद गीतकार जयदेव 
मे कुछ कवितायें प्रारम्मिक ब्रशमाषा अथवा पिंगल अपश्रंश में भी छिखीं थीं। 

जयदेव के रचनाकार के विषय में अब भी अनुमान का ही सहारा लेना पड़ता है। 
जयदेव का सम्बन्ध सेनवंशी राजा लद्मणसेन से जोड़ा जाता है जिनका शासनकाल 
११७६-१२०५ ईस्वी माना जाता है। मागवत की (दशम स्कंघ ३२८) भावार्य- 
दीपिका की वैष्णबतोषिणी टीका से विदित होता है कि उक्त लच्मणसेन के दरबार में जयदेव, 
उमापतिंधर के साथ रहते ये । जयदेवने गीतगोविन्द में जिन कव्रियों की चर्चा की है उनमें 
डमापतिधर का भी नाम आता है 

चाचः पह्चन्‍ग्युमापतिधरः सन्दर्भश॒द्धि, गिरां 
जानीते जयदेव प्‌व शरगः श्छाष्यो दुरुदद्गतः । 
अंगारोत्तरसअ्मेयरचनैराचायेगोवर्धनः 
स्पर्धी कोडपि न विश्वुतः शरुतिधरों घोयी कविः इमापतिः ॥ 
( गीत० १॥४ ) 

इस श्छोक में आये कवियों का सम्बन्ध भो सेनवंशी राजा रक््मणप्तेन से जोड़ा जाता 
है। कुछ छोग णबदेव को उड़ीसानरेश कामार्णददेव (११६६-१२१३ इंस्वी ) तथा 
राजा पुरपोत्तमदेव ( १२२७-रे७ ईस्ती ) का समसामविक मानते हैं। इन तथ्यों के आधार 
पर हम जयदेव को विक्रमी १३ वीं शताब्दी के अन्त का कड़ि मान सकते हैं। 


4. राय मारू, गुरुभन्थ साइब, पद $, ए० ११२०४, तरन तारत संस्करण 4 
२. श्री जयदेव सइचरेण मद्दाराज रूच्मण्सेनमंत्रिवरेणोमापत्तिधरेण सदः 
( दुशम स्कन्घ ईर८ की टीका ) 
३. रजनीकान्त गुप्त, जयदेव चरित, दिन्दी, बॉकीपुर ६५८३० प्रू० १२ 
रे 


है 
सूरपूर्वे अरमाए 


.. अगदेव फे जीयन-यृत्त से शात होता है हि उन्होंने दन्दावन की यात्रा डी थीं, नमी 
षी 3 शो भी १४ यीं शताब्दी में पिंधड या प्राचीन अब का इतना प्रचार था हि बंगाठ के 
फवियों ने मी इसमें रचनायें कीं | विद्यायति की कीर्तिडता और प्रिदों के पढ़ों की माया हतग्न 
प्रमाण है । जयदेय के फेयल इन दो पदों के आधार पर मापा का निर्णय करना उचित सं 
मादूम दवा, फिर मी इतना तो कह्ा दी जा सकता है हि यद भाषा अल विदठ इयी- 
फूटी और श्रध्ययर्थित इंनेके थरायजूद़ प्राचीन अनमापां के दरों पर आधारित है| पहते 
उद्धृत किये गये मारू राग याछे पद में क्रिया रूप प्रायः श्राझारान्त हैं भो बज ढी मूठ प्रति 
के गे में नहीं हैं किस्तु उकायन्त प्राविपदिक, कठ > कौ परत, आदि अजमाषा के प्रमाव री 
यूचना देते ६। इन पत्नों में पाये जाने थाले अज प्रमायों को ही छद्य करके ढा० चार्दर्सा 
ने कह्दा था कि ये पद पश्चिमी शौरसैनी अपभ्रंश के मादूम होते हैं ।' 

8 २०५, बेणी--बेणी के बारे में कोई विशेष संचान नहीं हो सका दै। छिलतों के 
पाँचवें गुर श्र्शुनदेव ने अपने एक पद में बेणी की चर्चा की है। उक्त संदर्म में केवठ वेगी 
कवि के विषय में इतना दी मादूम झोता है कि बेणी फो अपने सदगुद की कृपा हे अग्रण 
( शान ) प्राप्त हुआ । थी परशुराम चतु्वेंदी इन्हें नामदेव से मी पूर्ववर्ती मानते के पत्र में 
६ क्योंकि ये वेणी की भाषा को नामदेव से पुरानी बताते हैं।' बेणी की मापा व्तुतः पु 
है नहीं, अत्यधिक भ्रष्टता से उसन्न दुरूदवा के कारण ही यह ऐसी छगती है। नामदेव 
भाषा से कई श्रथोमें यह परवर्ती छगती है। उदाइरण के लिए उनका एक पद लीजिए“ 

इढ़ा पिंगुला भउर सुपुमना तीन वसद्िं पुक ढाई 

येगी संगम तंद विरागु मत भजन करे तियाईं 

संतहु सह्दाँ निरंजन राम दै, गुर गमि चीन्दे विरदा कोई 

तहाँ निरंजन रमइया होइ ॥१॥ + 

देव स्थाने कीया निसाणी, तईं थाजे सवद भनाहद बागी । 

तहें चन्द्र न सूरझ पउशु थ पाणी, सापी जाकी गुरु सुप ज्ञाणी 

उपने गियान दुरमति छीजे, भरत रस गगन सारि मौज 

सु कहा जो जाणे मेड, भेटे तासु परम गुर देड ॥३॥ 

दूसम दुआरा अगम अपारा परम पुरुष को घाटी। 

ऊपरि ड्वाट दाद परि भाछा, भाछे भीतर घाटी आशा 

ज्ञागतु रहै सो कबहु न सोबै, तोन तिकोक समाधि पलोरे । 

बीश मंत्र झे दिरदे रहे, सचुआ उछदि सुन मद्दि मदे ॥५॥ 

यह भाषा नामदेव से पस्वर्ती ही फद्दी जायेगो। न तो नामदेव ढ़ 

इसमें उद्बवत स्वर की सुरक्षा दिखाई पड़ती है और न वो आपन्नंश फे उतने श्र 


मापा ही ह। 
पक आि/ 


$. भौरीजिन दुँढ टेउछेप्सेन्ट भाव द्‌ बेंगाछी छैंग्वेत़ ४० १२९व 
३, देगी कड युदु कीउ प्रगासु रे मन तभी दोई दास 

राग मइछा ५ गुरुप्रस्य १० १६६२ । 
३, उत्तरी भारत को सन्त परग्परा, ए० बै०्श 
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रूप, फिर भी यद भाषा १५ वीं शी के बाद की नहीं है। भाषा ब्रज ही है, रेखता-रैली की 
यत्तिचित्‌ छाप भी दिखाई पड़ती है| 
6 २०६, सधनता--संत सघना के बारे में प्रचलित बनभुतियों के अतिरिक्त कोई 
प्रामाणित बृतान्त नहीं मिलता | ऐसा समझा जाता है कि इनका जन्‍म सेहवान ( संघ ) में 
हुआ था। मेक्नलिफ ने लिखा दे कि नामदेव और ज्ञानदेव की दो्यात्रा के सिलसिले में संत 
सधना से एलौरा को कंदरा के निकट मुलाकात हुई थी।' इस श्राघार पर अनुमान किया जा 
सकता है कि वे नामदेव के समकालीन ये अतः इनका अविर्माव वाल भी १४ बो शताब्दी ही 
मानना चादिए, | सघनए जाति'के फसाई ये, मांस बेचना पुश्तैनी पेशा था, कित्तु इस निकृष् 
कर्म के पंक से उनकी आत्मा कमी क्लंकित न हुईं | शुरू ग्रन्थ में उनका एक ही पद मिलता 
३, जो नीचे दिया जाता है। 
जप कनिया कै कारने इकु भद्या वेषधारी । 
कासारथी सुआरधी बाकी पेंज रुंवारी ॥१॥ 
तब गुन कटद्टा जगत गुरा जड करमु न नासे । 
सिंइ सरन कत ज्ञाइये जउ ज॑बुक ग्रासै ॥२॥ 
एक दूँद जल कारने चात्रिक दुप पावे । 
प्रान गये सामर मिले फुनि काम न आबे ॥श। 
प्रान जो थाके यिरु नहीं कैसे विरमावउं । 
यूँढ़ि सुबै नडका मिले कहु कादि चढ़ावड' ॥शा 
मैं नादी कद दृड' नहीं किहु आदि न भोरा | 
अउसर छज्ा राखि लेड सघना जनु तोरा ॥था। 
भाषा भाचीन है। नामदेव की भाषा की तरह इसमें भी धराचीन ब्रज फे कई चिह्न 
दिखाई पड़ते हैं। बड>लो, नठका>नौका, विरमावउ>विरमादो, चढ़ाबड>चढ़ाबी 
आदि इसके स्पए प्रमाण हैं। 
$ २०७. रामानन्दू--उत्तर भारत में भक्ति-आन्दोलन के संस्थापक रामानन्द का 
स्थान अप्रतिम है। रामानन्द के जीवन-ूच सम्बन्धी कोई महत्वपूर्ण सामग्री उपलब्ध नहीं 
होती । १रवर्ती कविश्ों श्रौर उनके कुछेक रिप्यों की रचनाओं में इनकी चर्चा आठी है जो 
ऐतिद्ासिक कम प्रशंसामूडक अधिक दै। रामानन्द स्वामी रामानुजाचसाय की शिष्य परापरा में 
चौथे थे। डा० रामकुमार वर्मा ने छिखा है कि प्रत्येक शिष्य के लिए यदि ७५ बषे का समय 
निर्धारित किया जाये तो रामानन्द का आविर्माव फाल चौदइवीं शतान्दी का अन्त ठइ्ता है। 
यत्यवि यइ बहुत सद्दी तरीका नहीं दै क्योंकि साधुओं की शिष्य परप्पण में एक पीढ़ी के लिए, 
७५ यर्ष का समय बहुत ज्यादा मादूम होता दै और इसमें अत्यधिक अनुमान की शरण लेनी 
पड़ती है; दिए भी १४वीं श्ती का अतुमान उचित ही है क्योंकि कुछ और प्रमाणों से इसको 


१. मैझलिफ : दि सिख रिलीजन भाग ६, इ० इ२ 
२. राय दिलावल पद १3) ४० ८ष८ है 
३, दिन्‍दी साहित्य का ऋाजोदनाप्सक इतिहास, ह० २२१ 
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पुष्टि होती है। भी परशुराम चह्ेंदी रामानन्द को रामाम॒जाचार्य की पॉँचवी पीढ़ी में उसपर 
चताते हैं, आचाय॑ रामचद्ध शुक्ठ ने डिखा है 'रामार्चन पद्धति में रामानन्द थो ने आपती 
गुरुपरणरा दी है उसके अ्रदुसार यामाठुजादाग नी यमानद जी मे चौद्ध पी 
ऊपर ये, अब चौदइ पीढ़ियों फे छिए यदि हम ३०० वर्ष रखें तो रामानस जो था उमा 
यही ( १५ वीं का चतुर्थ चरण ) आता है।' अगस्त संहिता में रामानन्द का जन्म कवियुय 
के ४४०० वें वर्ष में शेना लिखा है जो १३५६ विक्मी संवत्‌ में पढ़ेगा | करीर के नाम ते 
प्रसिद एक पद में रामानन्द की चर्चा आतो है ँछाकि भी परशुराम चत॒वेंदी के मत के, 
“कभीर साइन की उपलब्ध प्रामाणिक रचनाओं में स्वामी रामानन्द का नाम कहों मी नहीं 
आता, कप्रौरपन्थियों के मान्य धर्म प्न्थ शीमक में एक स्थल पर यमानन शब्द झग्मरेग 
अवश्य हुआ है।' चतुर्वेदी जी दीजक की प्रामाणिकता में सन्देह व्यक्ष करते हैं और निलो- 
दूधृत पद में रामानन्द का श्र्थ स्वामी रामानन्द सममने फ्ो चित नहीं मानते, डिखु ऋीए 
के इस प्रकार के प्रयोगों की प्रामाणिकता वहीं सन्दिग्ध होनी चाहिए, जहाँ उनमें साहात्‌ गुरू 
शिष्य फा सम्बन्ध जोड़ा जाता है, क्योंकि रामानन्द कबीर के पहले एक प्रसिद्ध स् हो चुके 
ये, इसलिए उनकी रचनाओं में रामानन्द की चर्चा मिलना ही अप्रामाणिक नहीं हो शवेगा। 
रामानन्द के एक शिष्य सेन भी माने जाते हैं। सेन के एक पद में रामातत्द की बच 
आती है । सेन का समय भी विवादास्पद है| मक्तमाल सदी में . रमानत्द की कन्मिंपे 
संबत्‌ १३५६ दी हुई है। इसके अनुसार स्वामी भी १०८ रामानन्द बी दयाल प्रयाग 
में कश्यप थी के समान भगवद्धर्म युक्त बढ़भागी कात्यकुम्ब ब्राझण पुर्य सदन के इर 
विक्रमीय संवत्‌ १३५६ के माघ कृष्ण सत्तमी विधि में सूर्य के समान सब के मुजदादा छाए 
दण्ड दिन चढ़े चित्र नक्षत्र सिद्धयोग लग्न में शुरुवार को भी सुशील देवी से प्रयद हुए। डा? 
आर० ज्ञी० भण्डारकर भी इस ठियि को प्रामाणिक मानते हैं ।£ 

8 २०८, कटा जाता है कि रामानन्द जी की हिन्दी और संस्कृत में कई रंवना थी! 
किम्तु उनके नाम पर गिनाये जानेवाले अस्थों की प्रामाणिकठा पर विद्वानों ने सब्देह धत 
किया है । हिन्दी में इनकी बहुत कम रचनायें प्रात होती हैं। डा० बड़ध्वाल ने योगा 
उनकी छुछ स्चनायें दी हैं। हाल ही में काशी नागरी प्रचारिणी समा से डा० हजारो प्रहार 
दिवेदी के सम्पादकत्व में 'रामानन्द को ईिन्दी रचनायें' शीर्षक एक छोटी सी पुस्तक प्रचरित 
हुई है।* इस पुस्तक में रामानन्द की राम रहा, शान लीला, इनुमाम जो की आखी, बैग 





+ हिन्दी साहित्य का इतिद्वास, ए० ११८, संवद्‌ ३२००७ काशी 

२. उत्तरी सारत की सन्त पररस्परा, ए० रेश७ 

» रामानन्द राम रस माते, कहृहिं कदीर इम कि कद़ि थाहे। 
>्वीजक शब्द ७७० | 

५ राममगति रामानन्द जाने, पूरद परमानन्‍्द बस्ानैन्‍्ग्रत्य साइप, 

अक्तमाल सटीक, पए० २७०३ 

« बेष्णविज्म, शैविश्म पृण्ड माइनर रिलीजस सिस्टिस्सू , ० 0९। 

. रामानस्द की हिल्दी रचनायें, काशी नागरीघ्रचारिणी सभा, संदत्‌ रहारे 


्र 


| 


घनाएगी ! 


छ्ड्ड्ड 
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चिन्तामणि, ज्ञान तिलक, सिद्धान्त पश्चमात्रा, मगति छोग, रामाएक आदि रचनायें संकलित 
की गई हैं। पुस्तक में श्व० डा० पीताम्बरदत्त बडस्वाल के लिखे हुए कुछ महत्वपूर्ण लेख 
मो संगदीत हैं। शुग प्रवंक रामानन्द, “अध्यात्य, 'रामानन्द सम्प्रदाय," 'संस्कृत और 
हिन्दी स्वनाओं की विचार परम्परा का समन्वय,” शीर्षक इन चार निष्नन्धों में डा० बडध्वाल 
ने बड़ी सूदमता के साथ निगुंण-काब्य की वैचारिक पृष्ठभूमि की स्पष्ट करते हुए रामानन्द फे 
व्यक्तित्व और उनके सांस्कृतिक योगदान का विवेचन किया है। डा० भरीकृष्ण छाल ने स्वामी 
रामानन्द का नीवन चरित्र! में इन प्रसिद्ध आचार्य कवि के तिथिकाल तथा जीवन सम्बन्धी 
घटनाओं का संकेत देनेवाले सूत्रों का अध्ययन किया है | 
इस पुस्तक में संकलित रामानन्द की उपयुक्त रचनाओं में दो प्रकार को मापा पाई 
जाती है। योग चिन्तामगि, शान तिलक आदि की भाषा मिश्रित खड्टो बोढो फे नजदीक है 
जबकि शान डील्य, इनुमान्‌ की आरती तथा पृ० ७ पर प्रकाशित एक पद आदि रचनाओं 
की भाषा ब्रशभाषा है। नोचे इम दो 5दाहरण प्रस्तुत करते हैं । 
हरि विज्यु जस्म बूथा खोयो रे । 
कहा भयो अति समान यहाई धन मद अंधमति सोयो रे ह 
अत्ति उतंग तर देपि सुद्दायों सैंवछ कुसुम सुवा सेयो रे ! 
सोई फल पुत्र कलन्न विषे सु अति सौस धुनि-धुनि रोयो रे 0 
सुमिरन भज्ञन साधु की संगति अंतरमन मे न घोयो रे । 
रामानन्द रतन जम न्रासे श्रीपत्त पद गद्दे न जोयो रे ॥ ( पृष्ठ ७) 
शत लौह वा आएगम्मिक अंश इस प्रकार दै-- 
सूरप तन घरि कद्टा कमायौ, राम भजन विज्ु जनम गमायौ ! 
राम भगति गति जॉणी नाहीं, भंदूँ भूछौ धंधा माँदी ॥ 
मेरी सेरी करतो फ्रियो, इरि सुमिरण तो कवू न करियौ | 
नारी सेती नेह छगायौ, कहूँ हिरदै राम नहिं आयौ ॥ 
मुप माया से परो पियारो, कवहूँ न सिंवन्‍्यो सिरजन हारी । 
स्वएथ राद्दि चहूँ दिसि ध्यायो, गोविंद को गुत कबहूँ ले गायौ ॥ (ए० ९) 
रामानर्द का निम्नलिखित पद गुर्गन्थसे उद्धृत किया जाता है-- 
राग बसनन्‍्त 
कछ झ्ाइये रे घर छागो रंस मेरा चितु न चले भन अइड पंगु | 
एक दिवस भन भई उमंग घसि चीआ उन्दन बहु सुगंध । 
चूनन चाली ब्रद्टा ठांइ, सो ध्द्मु बवाइउ गुरु मत ही सांदि ॥॥॥ 
जदाँ जइये ठेंह जल पषान, तू परि रदिड है सम समान ॥ 
वेद पुराव सब देपे जोइ उद्दाँ तठ जाइयों जड हाँ न होइ ॥रा 
सतगुर मैं बल्द्वारी सोर जिनि सकल विकल अम काटे मोर । 
रामानन्द सुभामी र्मत बरम, गुद का खबद कादे कोटि करण ॥३॥ 
रामानन्द बी भाषा अत्यन्त रूदज और पुष्ट है। भाषा की प्राचीनता का पा क्रिया- 
पदों को देखने से विदित होता है॥ भूत निश्य के रूप छाग्ों> स्यग्यौ (अज ) ओझरान्त है 


5२ सूरदूव अजमाया 


प्राचीन ब्रज के रूपों की शरद इसमें औ-कायन्त विकास नहीं है। महउ>मोौ, 
बताइठ >पतायी, रहिउ >रहयो में पुराने चिह्द शयषट्ट दिखाई पढ़ते हैं। भाषा नामदेव के 
पदों की अ्जमापा की तरद ही शुद्ध और प्राचीन है । 


8 २०२, कथीर 

मध्ययुग की मुमूर्प सांस्कृतिक चेतना को पुनझजीवित करने वाले रन्‍्तों में करी का 
स्थान निर्विवाद रुप से मूर्धन्य है! उन्होंने अपने अद्वितीय व्यक्ति और अप्रतिम प्रतिभा के 
के बल पर एक नयी सामानिक चेतना की सट्टि की। द्विवेदी जी के शर्दों में करी में 
युगप्रव्तेक का विश्वास था और लोक नायक की इमददों थी इसीलिए थे एक नया गुग 
उतसन्न कर सके । 

कबीर के जीवन, व्यक्तित्व और उनकी रचनाओं को प्रामाणिकता आदि पर अब तर्क 
काफी लिखा जा चुका है, उसे यहाँ दुश्यने को कोई आवश्य्ता नहीं। गुद्मस्य में कबीर के 
ढाई सौ पद तथा दो ढाई सौ शछोक संकलित हैं। कबीर की रचनाओं के और मी कई संकदन 
मिलते हैं। इम यहाँ संक्तेप में कबीर कौ भाषा का विश्लेषण करना चादते हैं। ऋवीएकी 
भाषा पर अभी तक बहुत सम्यक्‌ विचार नहीं द्वो सका है। कबीर की मापा में इतने विविष 
रुप सम्मिलित दिखाई पड़ते हैं कि सहस्ा भाषा सम्बन्धी कोई निर्णय देना आतान काम नहीं। 
हिंदी के कई विद्वानों ने कबीर की भाषा पर यत्विश्चितू विचार दिये हैं। आचार्य शुक्त कररीर की 
भाषा को दो प्रकार की बताते हुए लिखते दें “इसकी (साली, दोदें) भाषा सधुकड़ी अर्थात्‌ एज- 


स्थानी पंजाबी मिली खड़ी बोली है, पर रमैनी और सबद में गाने.के पद हैं मिनमें काव्य की 2 
भाषा और कहीं कहीं पूरवी बोली का भी व्यवहार है। खुसरों के गौतों की भाषा मी इमेज जे 
की अजभापा ही स्वीकृत थी। 


दिखा आए हैं इससे यह स्पष्ट हो नाता है कि गीतों के लिए काव्य | 
शुक्ल थी कबीर की भाषा में पदों की माया को अछग कर इसे ब्रज नाम देना चाहते डर 
डा० श्यामसुन्दर दास इस भाषा को पंचमेल खिचड़ी बताते हैं और अपने विशेष 3 
आधार पर इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं ः 'यद्यपि उन्होंने स्वयं कद्ा है मेरी बोली पूखी 7 

खड़ी बोली, ब्रज, पंजादी, राजस्थानी, अरबी पारसी आदि अनेक भाषाओं का पु भी बे 
उक्तियों पर चढ़ा हुआ है। पूरी से उनका क्या वाल है यह नहीं कह सकते । की 
बनास्स-निवास पूरवी से अवधी का अर्थ लेने के पत्त में है। परन्‍्ठु उनको रचना ह 
का भी पर्यात मेल है। यहाँ तक की सृत्यु के समय मगदर में उन्होंने जो पद कहा हि 
मैथिली का भी कुछ संसर्ग दिखाई देता है ।* बाबूसाइब ने न केवल मगर में हम 
से मैथिल्ली का संयोग ढँदा बल्कि 'पूरवी बोली' या आर्य 'विद्वारी' बताते हुए कंत्रीर दा 
स्थान के विषय में "एक नया प्रकाश” पड़ने की सम्मावना मी बताई । मंगइर की कमा: 


4. दिन्दी सादित्य का इतिद्वास, काशी, २००७ विक्रमी, ४० घ० 

* ३, कबीर प्न्यावरी, संवत्‌ २००८, चतुर्थ संस्करण, 2० ३५७ हर बंधिया 
३. सगदर बस्ती जिले में अमी नदीं के किनारे पक गाँदि दे जहाँ पक आल 
* का बहुत यड़ा मठ है, जिनके दो दिस्से हैं। पुर पर मुसलमान ( हि + 
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सब्भाषा का निर्माण पक 


मंगध अर्थ छेकर बाबू साइच ने कबीर को मापा में 'मैथिकों' और विद्यरी बोलियों का प्रभाव 
हूँढने की कौीशिश की। यदि पूरत्री का अर्थ वे 'अवधी' मानते हैं तो फिर मोजपूरी 
क्यों नहीं १ भोजपुरी दो विद्वरी मापाओं में रखी भो जा सकदी थी। बस्तुतः यद भाषा 
सम्बन्धी निष्कर्ष देने का बहुत उपयुक्त तरीझा नहीं है, इम उनके मदसे सइमत हैं कि 
'करीर की मापा का निर्णय करना ठेढ़ो खीर दै क्योंकि बह लिचड़ी है।” डा० उदयनारायण 
तिवारी, डा० श्याममुन्दर के इस निष्कर्प को अत्यन्त महत्वदीन बताते हुए कर्वीर की 
धंचमेलः भाषा के लिए उत्तरदायी कारणों की खोज्ञ फरते हैं। उनके मत से कंत्रीर की 
मूल भोजपुरी स॑ छिज्ी बाणी चुद बचनों को तरह कई भाषाओं में अनूदित हो गई थीं, 
इसोलिए उसमें इतने प्रकार की विविधता पाई जाती दै। करीर फी भाषा की प्रासंगिक 
चर्चा करते हुए. भोजपुरी भाषा के विवरण के सिलसिले में डा० मुनीतिकुमार चादज्यां ने 
डिखा कि “कत्रीर ये मोजपुरी इलाके के निवासी ये, किन्तु तत्कालीन दिन्दुस्तानी (दिन्दो) 
कंबियों की तरइ उन्होंने प्रायः ब्रजमापा का प्रयोग किया, कमोकमी अबघी का सी। उनकी 
अजभाणं में भो कमी-कपी पूर्दी ( भोडपुरी ) रूप भी फाठक आता है किन्तु छल ये अपनी 
बोली भोजपुरी मैं लिखते हैं तो अ्रजभाषा फे तथा अन्य पश्चिमी भाषिक तत्व प्रायः दिखाई 
पड़ते हैं । कबीर मताव8म्बी दीजक को बहुत प्रामाणिक प्रत्थ मानते हैं। बीजक, उस अन्य 
की कहते हैं जो अंतरालूस्थित परम सत्यसे भक्तजन का साक्षात्तार कराये। बोजक में आदि 
मंगल, रमैनी, शब्द, विप्रमदीसी, ककहरा, बछत्त, चाचर, बेलि, बिरहुली, हिंडोला, साखी 
और 'सापर दीज्क को पद' दादि रचनाएँ सम्मिलित है। दोजक सम्बन्धो विभिक्ष छन- 
भृतियों और सम्प्रदाय प्रचलित कथाओं आदि का उचित विवेचन करने के बाद डा० इजारी 
प्रसाद द्विवेदी इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि यइ ऐतिहासिक तष्य जान पड़ता दे कि मगवानदास 
के शिष्य प्रशिष्यों ने कत्रीरदास की मृत्यु के दीघकाल के बाद उसे ( दीजक को ) प्रचारित 
किया । उसमें कुछ परव्ती बातों का मिल जाना निठान्त असंभय् नहीं है।” इस बोजक में कई 
प्रषार बी माणायें दिखाई पढ़ठी दे । स्थनाओं पर राजस्थानो वा प्रभाव कप दे जैसा कि बंवीर 
प्रग्यावडी की रचनाओ में मिछता है, यर संभवतः बोजक के पूरत्र में मुरद्ित रएने अथवा 
डिखे जाने फे रारण दुआ । 
६ २१०, उपर्युक्त मर्दों के आधार पर कोई भी प्राठक यइ निष्क्य निकाल सकता है 
कि फभीर वी भाषा याकई पश्चमेत' लिचड्डी हे और तब यह भी सम्मव है हि इनके बीच 
१ कदार अ्न्भावली, पृ० २६ 
३, डा० उद्दपनारायण तिवारी, भोजपुरी भाषा भौर साद्ित्प, दया हिम्दी भनुरंोलदून 
दर्ष ३ अंक र में कवीर को भाषा शोपक निवम्ध 
है. फेडोणा ऋ३४ 80 072034033६ ८ (०८ ]500) ७४४ ४४४८६ ६७६ 8005 ग्ण्ड़ ९ [78९८९ 
न फल पापतरवेष्यधधया एण्लेड ज॑ (० पाक कल इच्छलक ७३७७ इ73५६४६१७ २० 
€त्त्बभतकओड, अजजटक, आड़ सिर ]छआाकड 2६ एलारक फडस2कक कस. 228:लाय 
(गृएजऑ+ िफव ) शिएक फैलर ३जते (लड बयद कैट कल दक्ाएपप]कक ऐड छज ये. 
70+ )घघ3 44०९६, जि+]७ १७३१७ ३54 तेल कप्+एराए श्कापक (तव्यूपतका9 एज 
६४०७८ ेथ.. दतं६ ७ २७३ एडपएदुज७-०७६ ०१६४६ ३५४६२ $+५८०३६- फ एक, 
४. कई के सूछ दरन, जिश्दमारही पदिझा, रण्ड इ अंड २, ५० ११३ 
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संगति बैठाने के लिए. यह भी कहना पढ़े कि कबीर की रचनायें मूलतः मोजपुरी में थी गिसश् 
बाद में कई माषाओं में अनुवाद कर दिया यया। किच्दु ये दोनों प्रकार के निः्कर्प करर हो 
भाषा की प्रष्ठभूमि में वर्तमान तत्कालीन मापिक परिस्थितियों को न समभने के शरण ऐ 
निकाले जा सकते हैं | हमारे पास कबीर की रचनाओं की मौठिक्ता परसने हा फ्लोर आरर 
नहीं है केवल इसलिए कि कबीर बनारस के थे इसलिए उनको भाषा पूर्वी या बनासी पी 
होगी, यह तत्कालीन स्वीकृत भाषा-पद्धतियों के सही विश्लेषण से उसन्न वह नहीं करा शा 
सकता । बस्तुश्यिति यह है कि कबीर ने स्वयं कई मायाओं का प्रयोग किया, सम्मबड वे 
इतनी वारीकी से उस मेद को स्वीकार भी नहीं करते थे | कबीर फे बमाने में प्रचद्धिव माप" 
स्पिति का हमने इस अध्याय के आस्म्म में विश्लेषण किया है। नाय-मियों द्वाय सोहठ 
रेखता या राजस्थानी पंजाडी मिश्रित खड़ी बोडी कभीर को वैसे हो उत्तरधिकार के रुप मे 
मद नैसे नाथ-प्िद्धों से अक्खड़ता, रूढ़िविरोधिता और आइम्बरद्धोही मल्ती। इसहिर 
कबीर की वे रचनाएँ, जिनमें वे दोंगियों, घर्मप्यजों, मजइत्री टीकेदारों फे लिणाऱ गगारा 
गयी आवाज्ञ बुल््द रुरते हैं, सड़ी बोली या रेखता शैली में दिखाई पहती हैं। ठीई एस 
विपरीत कदीर घर्शं अपने सहज रुप में आत्मनिवेदन, प्रणपत्ति या आत्मा-परमास्मा फे मधुर 
मिलन के गीत गाते हैं, उनकी रचनाओं का माध्यम अजभाषा हो जाती है कबीर दो अली 
आवाज़ बनसामान्य तक पहुँचानी थी, इसडिए मापा उनकी इमेशा शनसपरिवित ह्ेगी। 





६ २११. १५४ यो शती का समपर हिन्दी का संकान्तिकाड़ था। टिकी 5 तीनो शव 
बेडियाँ, अज, खड़ो और अवधों श्रपनी प्रारम्भिक अररस्पा में थीं; क्िखु तोने ही अहगः 
अध्य हपरेला का निमांग मी हो रहा था। अ्रयधी में यस्‍्तरर्णन और प्रधान डेप 
अभिनतशना की एक नियाडी शैली बनने छगी थी। ईर्प्ररदास पी सत्ययती फ्रया (१५ १गे 
और झुस्ता दाऊद डी सूरक चंदा (११७४ ई०) लटनसेनि का इस्चिरित्र विगद पर्व ( १६ 
सम्बत्‌ ) आदि प्रस्थ अप्धो भाषा ही विउरणात्मक रचना शक्ति का परिवय 8] ॥ ४ 
जौगाई में इस प्रधार काग्प लेखन की पदति बहुत पुरानी है। 'हदजबान के हियँ में हाई 
दाइ और इृष्याद के प्रस्य में दोदो चार-चार चौपाइपों के बाद दोदा डिलने डी गए 
परई ही है। बालिदात के सिस्मोर्वशीव में मो चौवाई-प्रकर के हँंई ग्वि हर 
( देखिये रिशमेरंणीय ८३२ ) करीर को. यह रही विय छगी और ढखोगे रबी री फ 
इसी मा शैटी में पर्व ढी। पदरि सैनी ढी मापा शुद मवपी नी है हि भी री 
हे स्प सा दिखाई पहने हैं। अब ब्रा प्रभाव मो कम नहीं दे। सती ने हल 
१४८८ के कये छलनरेनी ( हद्मशमेन ) के इसियालि डे भंट में दा्नाहहीए 
सप्इत्दी साम्प गा हप काट हो बताए है। 

कौर सयैजी 

सो ढगाद ढरे यटू दुख राई, हू सत्र वरिररि हिए सगाई 
अ'या म्रोइ जोर जग आगी, सा संति डरथि कबन रस हाती । 


$. कई २ हस्बादसा, अहर्य सस्झाण, 2५ २६९८-२९ 


अज्ञ माप का ।नपम्ताम कक के; 


त्राद्नि ग्रादि कर इरो पुकारा, साध संगति मिलि करहु दिचारा । 
रे रे जीवन नईिं विश्रामा, सब दुख संइन राम को सामा। 
राम नाम संसार से सारा, रास नप्म सौ तारन हारा ६ 

सुम्नित वेद से सुनें नहीं आवै कृत काज 

नहीं जैसे कुंडिउ वनिल दुख सोमित विन राज 

अब गद्दि राम मास अविनासी हरि तजि शनि भंतइ वे जासी 
जहाँ जाइ तहदाँ पतंगा, भव जनि जरसि समरू विप संगा 


हरि चरति से-' 


भोँदु मइंथ जे छागे काना, काज, छांदि अकाजे जाना 

कपटी छोग सब भे घरमाघी, पोट दइदि नदि चीन्दे वियाथी 

कुअर बाँघे भूपन मरई, आदर सो पर सेइ चराई ॥ 

चन्दन काटि करीले जे छावा, आँ वि कादि मबूर थोआवा । 

फोकिल इंस मजारदिं मारी, यहुत जतन कांगदि प्रतिपाछी ॥ 

साएीक पंप उपारि पाले त्तमचुर जग संसार ६ 

छसखत सेनि ताइ न ये काद़ि जो खाँदि उघार ॥ 

कबीर की रमैनी की भाषा की श्रपेत्चा लखनसेनी की मापा अधिक शुद्ध अवधो दे। 
फिर भी कभीर के उपयुक्त पयांश में जरति, वर्तमान मध्यम पुरुष, करहु ( आशा्ंक मध्यम 
पुरुष ) जनि ( अव्यय ) छागि ( परतगे, चठ॒यीं ) पुकार ( सामान्य बतेमान, अन्य पुरुष ) 
आदि रूप स्पष्टतः अवधी षा संझेत देने हैं. वैसे मी बाकी पूरा ब्याकरणिक ढाँचा अपधी का 
ह है किन्तु मौ ( क्रियाभूत ) में ( सतमी परकर्ग ) को ( थष्ठी, पर० ) बज प्रभाव की यूचना 
देते हैं| कबीर अन्यावली की रमैणी पर ब्रज का प्रमाव वैसे ध्यादा दै मी | 
8 २१२, कबीर को भाषा का दूसरा रूप उनडी सासियों में दिखाई पढ़टा है। सालियों 

की भाषा की परम्पणा भी करीर को पूर्ववर्दों सन्‍्ठों से डी मिडी। अपन्नंश में दोहों की परम्परा 
पूर्ण विफसित अवस्था को पहुँच सुत्ी थी, परवर्ती अपभ्रंश् में ये दोदे दो शैरी में लिसे जाते 
ये। एक तो शौस्सेनी अपर्रंश से विकसित शुद्ध पिंगल की शैडी और दूसरी राजस्पानों को 
पूब॑र्ती शौती | हेमचन्द्र के प्राकृत ध्याकरण के दोडों को इन दो मिन्न शैठियों का उल्लेख पहले 
ऐ चुवा है। ( देखिये ६ १६९ ) छूबोर में राजरथानी शैडी दा प्राघान्य है, हिम्तु बजशैली के 
दोदे भो कम नहीं हैं। नीचे बुछ दोदे दिये छाते हैं। 

शथइ सन जालों मसि करों छिखीं राम को नाम । 

ऐेखणि करूं करंक को लिखि लिखि राम पटादे ॥०४५ 

करोर पोर परावनी पंजर पीर म जाइ॥ 

पक छु पीर विरोति को रइी कलेडा हाइ #८०॥ 

इसी छेड़ी दरि मिले हो कोज सह इरसान । 

काम छोघ तिष्णों तजे शाहि मिले सगरान ३०7 


4. इरिचिरितत्र, शप्रद्यारित, देग्ये सच रिपोर्ट ११४४-श८ 
रद 


१८४ सूरपूर्त ॥.. अगर! 


संगति बैठाने के लिए. यह भी कइना पड़े कि कबीर की रचनायें मूलतः मोजपुरी में थीं जिन 
बाद में कई माषाओं में अनुवाद कर दिया गया । किलु ये दोनों प्रकार के निशकर्ष कबीर, 
भाषा की प्रृष्ठभूमि में बतंधान तल्काढीन मापिक परिस्थितियों को म॑ सममने के कारण 
निकाले जा सकते हैं ] इमारे पास फपीर की रचनाओं की मौडिक्ता परखने झा ढोई आप 
नहीं है फेयल इसलिए कि कबीर बनारस के थे इसलिए उनकी भाषा पूर्वी या जनास्ीर 
होगी, यद तत्कालीन स्वीकृत मापा-पद्धतियों के सही विश्लेषण से उसन्न तक नहीं कहा 
सफता । वस्त॒श्यिति यह है कि कपीर ने स्वयं कई सापाओं झा प्रयोग हिया, सग्मवव: 
इतनी यारीफी से उस मेद को स्वीकार मी नहीं करते ये । कबीर के बपाने में प्रचश्चि माई 
स्पिति का हमने इस अध्याय के आरम्म में विश्लेषण किया है। नाथ-तिढ़ों द्वाय लोहे 
रेखता था राजस्थानी पंजाबी मिश्रित लड़ी बोली कर्ीर को बैंसे हो उच्राधिकार के रूम: 
परिल्ली जैसे नाथ-स्तिद्धों से अक्सड़ता, रूद्रिविरोधिता और आडम्बर्द्ोही मस्ती] इरसीटिए 
कपीर की वे रचनाएँ, जिनमें वे दोंगियों, घर्मप्वजों, मजहत्री ठीकेंदारों के सिझक बगाउः 
की आवाज़ बुलन्द फरते हैं, खड़ी बोली या रेखता शैली में दिखाई पढ़ती हैं। ठीक इक 
विपरीत कशीर जहाँ अपने सहज रूप में आत्मनिवेदन, प्रणपत्ति या आत्मा-परमात्मा के मध 
मिलन के यौत गाते हैं, उनकी रचनाओं का माध्यम अजमापा हो जाती है कशीर को 
आवाज़ बन-सामान्य तक पहुँचानी थी, इसलिए मापा उनकी हमेशा जन-परिचित हो रही। 


8 २११. १५ वीं शतती का समय हिन्दी का संक्रान्तिकाड था। हिल्दीकी तीनों प्रदत 
बेलियाँ, ब्रज, खड़ी और अवधी अपनी प्रारम्भिक अवस्था में थीं, किल्ह दीनों की अंहा 
अलग रूपरेखा का निर्माण भी हो रद्दा था। अ्रवधी में बस्तवर्णण और प्रशतधामक कया 
अमिव्यज्ञना की एक निराली शेलो बनने छगी थी । इश्वरदास को सत्यवती कया (१३० ४ 
और मुल्झ दाऊद की नूरक चंदा (१३७५ ई०) लखनसेनि का €ृरिचरित्र विराद पव ( (४म% 
सम्बत्‌ ) झ्रादि अन्य अवधो भाषा की विवरणात्मक रचना-शक्ति का परिचय देते हैं। देर 
ख्ौपाई में इस प्रकार काव्य लेखन की पद्धति बहुत पुरानी है। 'सद्ृगयान के सिद्ों में है 
पाद और कृष्णपाद के अन्य में दो-दो चार-चार चौपाइयों के बाद दोहा डिशषने की । 
पाई जाती है । कालिदात के विक्रमोर्बशीय में मो चौपाई-प्रकार के छंद दिये न 
( देखिये विक्रमोबंशीय ४३२ ) कबीर को यह्द रौली प्रिय छगी और उन्होंने स्मैनी कम 
इसी मापा शैली में प्र्युत की। ययपि रमैनी की माया झुद्ध अवध नहीं है किए मी सम 
के रूप स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं। ब्रज का प्रमाव भो कम नहीं है। रौनी से गा 
१४८८ के कवि रूखनसेनी ( लद्मणसेन ) के दस्चिरित्र के अंश से दुठना करे पर ही 
सम्बन्धी साम्य का रूप स्पष्ट हो बाता है। 








कबीर रमैनी' 


५ 
सोइ उपाय करि यहु दुरर जाई, ए्‌ सव परिइरि विद साई गे 
माय! मोद जोर जग भागी, सा संगि जरसि कवन रस छांगी। 





4. कदीर प्रस्थावली, चतुर्थ संस्करण, ए० 
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का यह अपना छत्द है। चन्द ये रासों में इस छुल्द को जो पूर्णता मिलो वह अद्वितीय है। 
कबीर की सालियों ( दोढों ) के बीच दी छुपय छुन्द मी उपलब्ध होते है ।* 
सन नहिं छाई दिये दिये न छाई मन कौ | 
इनझो दृढ़ सुमाव पूरि लागी झुग जन कौ ॥ 
खंडित मुझ दिनास कद्दौं किम विगतड कीजे । 
ज्यूँ जल में प्रतिच्यंद स्यें सकल रामदिं जाणीजै ए 
सो मन सो तन सो विप सो व्रिमुवन पति कहूँ कस । 
ऋष्द कदौर चम्दहुनरा झ्यों झर पृ्या सकझ रस हजश्श्त 
दूसरा छुप्पय बैसास कौ अंग! में दिया हुआ है। 
जिन नरहरि जटरादं उदकि के पंड प्रकट कियौ । 
फ़िरजे श्रवण कर चरन जीव शीस मुख त!स दियो ४ 
डर॒ध पाँव अरध सीस यीच पपा इम रवियो । 
अने पान ण्टों जरै तड्ाँ सें शवऊू न चपियों गा 
इृदि भाति भयानक उद्र में उद्ध न कवहूँ छुंश्रै । 
कुसन कृपाल कपीर कह्दि इस प्रतिपालन क्यों करे ॥५६०॥ 
छापय छन्द की यद विशेषता रही है कि उसमें ओरस्विता छामे के लिए पुणने शब्दों 
खास तौर से परवर्तों अपभ्रंश के रूपों का बहुत बाद तक ब्यत्रह्ार होता रह्दा। चन्द के 
छुप्पयों वी विचित्र शब्दमेत्री दुत्सीदास को भौ आहट किये बिना न रही और उन्हें भी 
'करवसत बरपखत! वा प्रयोग करना ही पड़ा। कबीर के इन छुपयों में भाषा काफी पुराने 
तथों षो सुरक्षित किये हुए है। जाणीजै<जागिजइ, कीजै < क्रिज्य, विगतइ ( हूँ” अपप्रंश 
पद्ठी ) रामदिं ( राम को ) जठराई ( थाई, पट्टी ) रपियो > राण्यो ( रप्खउ ) आदि रुप 
भाषा की प्राचीनता यूचित करते ईं तथा प्रतित्रिंड >प्रतिब्यं, उदर> उद्ध डदकतें> उदिकंगे, 
यंदहु >ध्यंदषटू भें शब्दों को ततोइमरोड़ कर चारण शेडी की नकल भी फी गई दे | 
फत्रीर की भाषा के इस संद्ठित विवरण के आधार पर इतना तो कटद्दा ही जा सकता 
है कि पर्दी में अधिकांश बअजभाषा में लिखे गए। कबीर ने ब्रजमापा में नशों लिखा ऐसा 
प्रमाणित करने के लिए. यह कइ्टनाँ कि 'जिस समय करीर साइब (सृ० सं० १४७५. ) रा 
आदविभाव हुआ था उस समय बजमाषा का अमी आधिएत्प नहों श्रम सका था। और साथ 
ही यह भी बदन कि ब्रअभाष इन दिनों पिंगक कइन्शकर प्रसिद्ध थी और उप्तका छत पूर्वी 
राजए्पान से लेकर ब्रजमंडल तक या परस्पर रिरोधो दावे तो हो दाती हैं क्योंकि 'जो अजमाता 
पिगछ बहलत्यकर प्रसिद्ध थी' उसका प्रमाब-छ्ेत्र शुजराव से लेइर बेगाउ ठक़ था। दूसरे यह 
भी ढइना टीक नहीं कि हऋबमाषा का उन दिनों आपिपत्य या प्रभाव नहों था क्पोंकि इसका 
प्रमाण नामरेव से लेकर कद्वीर दक के सन्तों की रचनाएँ ५ैं जिनपझ्य इहुत बहा भंरा जजमाया 
में डिला गया | खुसरों से लेकर नैजू ( शअु्वीं शती ) वह के संगीतवारों रो शग-रागिनियाँ 


१. रुबोर प्रल्याइली, प्रृ० ५६-३७ 
३. परचराम चदुरंदी कदरोर-साहित्द को परक्त, प० २३७ 


हु दायर बर- 


हंसी भाषण कै कोत हाय शपाय सेरर खल दुआ इसी थी । पद लबलि, हगीवद पृयय 
विश्युशस के अनधीद पद इस साय में जिसे शा घुड़े ये । करैर ही मा के हमस 
भाषाएं शुक्त और दा* घादरों के निदेज्न-निर्य अयल् उित माइस हे हैं हि ए 
की सदेपृत माया अनमाण ही थी। 


$ ३१३ रैदास-नापाइवित नीच कही आगेयालों शातिें धन्म ठेने पर मी रैः 
ही भात्मा भरता महान भी। भानी अनस्प शापना और दरथूत मद्ि के धरम रैः 
साग्य के शाप शन्‍्तों में प्रीद्ि दुए । रैशग के बीयनवूद्ध और रचना-झठ ही निया 
ऐतिद्वामिद्र शामग्री ढ़ अमाप है। उन्होंने झरने एंड पद में करीर का नाम टिया है मिल 
माइम इंता दै कि तब रेड करीर शिवेंगत हो चुड़े ये -- 
ज्ञाडो जग गाज छोड़ 3 
मामरेर ढदिए जाति कै भोप दशा 
भगति देत सगाा दे चज़े, भंड्माठ ले दीदछ मिले ॥श॥ 
निरयुत का गुन देशो भाई, देही सदित ढदीर सिधाई ।था। 
+-रैदास झ्ीडी वानी १० ३३ 
रैदास का साम्स्ध एक और शामानत्द से और दूसरी ओर मौरांशई से शेद़ा द 
है। रैदास ये हरपे हिसी पद में यमानत्द को गुरु फे रूप में स्मरथ नहीं डिश 4. धशे मर 
के एफ पद में रैदाए की चर्चा मपरप मिव्तों है और पन्ना को यमानस्द भी का गिप का 
जाता है, अतः रैदास का १५्थीं श्ती में होना अतुानित डिया घा सकठा है। घह्मा ने अमे 
उक्त पद में छीपी का कार्य करने बाले नामदेव, डुणदे कई, झृव पशुओं डो ढोने बडे रैक 
माई का काम फरने थाले सेन गा श्वाद्य देते हुए फटा है कि इनकी मक्ति को देखकर 





डर 

मी इधर आकृषट हुआ ।* इस पद से ठगठा है हि घत्ना के पहले कबोर, रेदाव झादिहन 
पाचुके थे। भी मेक्ाडिफ ने घन्ता का आवि्माव-झल १४१५ ईस्दी निश्चित किया का ! 
गद्य $, 


कबीर के समय के पूर्द ठहृरता है। कबीर का काल संदत्‌ १४४३२-१३७४ झाता 
ऐसी अबस्था में मेकालिफ का अनुमान उपयुक्त नहीं मादम शोता। झत्य तो वह 
रामानन्द का इन सन्‍्तों के साथ प्रत्यक्ष गुरूशिप्य सम्बन्ध जोड़ने का लो रवाज है वही रु 
आधार-पूर्ण नहीं मादम होता है, क्योंकि इन सन्तों की प्रामाणिक बापियों में रमन 
प्रत्यक्ष गुरु के रूप में कहाँ भी सम्बोधित नहीं किया गया है। 
शैदास और मौर्य के सम्बस्थों एर भी ऋाड़ी विश्द हुआ है। मौ्ं के इध 

शैदास को गुरु फद्दा गया है, जैसे-- 

गुद रैदास मिले मोदि पूरे, घुर से कठम पड़ी 

सतगुरु सैद दुई खब भाझे जीत रली 7 


द्पंगें 


2, 7 
$. गुरुप्रन्य साइच, सरन सारन संस्करण, राय आसा, पद रे $% श्व९ 


३. मैकालिफ, द सिख रिलीज्ञत, भाग ५ ए२ ३०६ 
३. सन्त वानी संगप्रदद सांग २, ए० ७७ 
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मीशांबाई की पदादछी के भी कुछ पदों में रैदास का नाम आता है।' 
(१) रैदास सन्त मिले मोदि सतगुर दीन्द्दां सुरत सहदानी 
(२) गुरु मिलिया रैदास जी दीन्दीं ग्यांन की गुटकी 
एक तरफ मीरां-सादित्य के अन्तरंग सादयों पर मादूम होता है कि रैदास मीरा के 
गुर ये । दूसरी ओर प्रियादास सन्त रैदास के जीवन का जो चित्र अपने मक्तमाछ की टीका 
में उपस्थित करते हैं, उसमें भी किसी काली राणी का उल्लेख हुआ है।' कुछ लोग माली 
रानी का मतलब मीरां दी समझते हैं। मीरा के जन्‍्मकाल के विपय में वैसे हो विवाद है | 
कुछ छोग उन्हें ( १४३०-१५०० संवत्‌ ) १५वीं शत्ती का मानते हैं कुछ १६वीं १७वीं 
( १४५४५४-१६३० संवत्‌ ) का चताते हैं ।” श्रतः रैदास और मीरा वाले प्रसंगों से भो रैदास 
के जीवनकाल के बारे में कुछ ठीक निर्णय नहीं हो पाता | अनुमानतः दम इन्हें १४५० के 
पहले का ही मान सकते हैं। 
रविदास ने अपने को ज्ञात का चमार या देद कहा हैं तथा अपने को इनारस का 
निवासी बताया है। अपने को बार-बार चमार और नीची-जाति का कहा है) 
ऐसी मेरो जाति विष्यात चमार, दुदुय रास गोविन्द गुन सार ॥१॥ 
ज्ञाति भी भोद्दी करम भी भ्रोड्डा कसव हमारा । 
नीजै से प्रभु ऊँच कीयो है कह रैदास चमारा ॥२॥ 
(रैदास जी की यानी ४० २१, ४३ ) 
इस प्रकार से श्रपनी नाति और वंश के बारे में स्पष्ट उल्लेख करमे वाले रैदास की 
आत्मा कितनी विशाल थी ! उनकी रचनाओं का एक सह्ललन रैदास थी की वाणी के नाम से 
बहुत पहले प्रकाशित हो खुका है ।' गुरुग्रत्य साइत्र में इनके बहुत से पद सद्गछित हैं। भी 
परशुराम चतुर्वेदी शुरुग्रन्य साइब की रचनाओं के विषय में छिखते हैं. कि “दोनों संग्रहों 
( वाणी और गुरुम्त्य ) में आई हुई रचनाओं की भाषा में कहीं-कहां बहुत अन्तर है णो 
संग्रइकर्ता की अपनी भाषा के कारण भी सम्मव समझता ला सकठा है।'* चतुर्वेदी ली का मतलब 
सम्भवतः छिपिकर्ता की अनुलेखन-पद्धति के प्रभाव से है तो यह स्वाभाविक दोप कहा 
छा सकता है, किन्तु यदि उनका मतलब माषा-सेद से दै, दो इसे स्पष्ट करना चादिए, था । मुझे 
रविदास की कविताओं में भाषा की वह्दी दो पुरानी शेलियाँ रेखदा और जज दिखाई पड़ती हैं। 
इनके बारे में आगे विचार करेंगे । 
8 २१४. रैदास की रचनाओं के सिलसिले में 'प्रइछाद चरित्र' का भी जिक्र होना 
* चादिए | छोज रिपोटे सन्‌ १६२६-३१ में रेदासके दो अनन्‍्यों की झूचना प्रकाशित हुई है 


3, सोराबाई की पदावलछी द्वि० सा० सम्मेलन प्रयाग, ४० ३० भौर ० १५६ 
३. भक्तमार, नाभादाप्त, ४० ३४८३-८५ 

३. ऐन आउटलाइन आव दी रिल्येज़स लिट्रेचर भाव इंडिया, ए० ३०३ 

४. दिन्दी साहित्य का भराठोचनाप्मक इतिदवास प० ५६३५-७८२ 

७. रंदास को वाणी, बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग 

६. उत्तरभारत छी सन्त परम्परा, घु० २४६ 


22 शत अरब 


इसी भाषा के इक का राधा सैहर स्वक हुआ हुली थीं | प्रय स्नवस्ति, हरौचल पूगग और 
दिश्युद्गा के अनेक पह इस माष्या में जिसे था घुडे ये। कर को माया फे हस्त में 
सासाय शुक्तर और दा* सादर के नििद्वग-नितर्ष मरत्त उॉदा मादस होते हैं हि गये 


ही सोफत भाषा अबमाए दी थी । 


६ ३१३ रैयास-नोगाइशित मौन की ऋमेगाती झति में ऋ्म ठेने पर मी रैंप 
की भारमा अपना मशन्‌ थी। आरनी अन्य खाया भीर धाशूत मक्ति के करग रत 
मांस के साभरेट सन्‍तों में प्रतीत! हुए । रैश्वत के घभीयन दूत और रचनाला डी गिर्यंस 
ऐरीशमिह सामग्री का अमात है। उन्होंने आगे एक पर में करीर का नाम सिवा है शिठे 
माउस ईंजा है हि तर तड करीर रिवंगत हो चुड़े गे -- 

ज्ञाडो जग गापे छोड $ 

मामदेय ढदिएु जाति है भोप ०१॥ 

मगति द्वेत भगत के चले, भंडमाऊ ले बोडछ मिले ॥0ता 

निरगुन का शुन देखो भाई, देदी सदित झुपीर सिधाई का 
+-रैदास झीड़ी बानी (९ हे३े 


रैदास पा समन्ध एफ और रामानत्द से और दूसरी ओर मीयंगाई से छोड़ा दे 
है। रैदास ने स्वयं किसी पद में रामानस्द को गुरु के रुप में रमरण नहीं दिया । बहा मठ 
के एक पद में रैदास की घर्चा अयरप मिख्तो है और घज्मा को रामानत्द थी को सिख हा 
जाता है, अतः रैदास का १५पीं शर्ती में शेना अनुमानित डिया छा सकता है| पतन ते अपने 
उक्त पद में छीपी का कार्य करने याले नामदेय, झुखादे कबीर, झूव पशुओं को टोने वाढे रैक 
नाई का काम फरने याठे सेन का इवाल्य देते हुए कहा है हि इनझी मकि को देख मं 


मी इधर आइष्ट हुआ |" इस पद से छगता है ड्ि घन्ना के पहले कबोर, रैदात आदि क 
पा चुके ये । भी मेफाडिफ ने पन्ना का आविर्माव-काल १४१५ ईस्वी निश्नित हिंया रे 
माना बातों है 


कबीर के समय के पू ठददर्ता है। फरीर का काल संवत्‌ १४४६-१५७४ मा' 
ऐसी अवस्था में मेकालिफ का अनुमान उपयुक्त नहीं मादम होठा। सत्य पद 
गामानन्द का इन सन्तों के साथ प्रत्यक्ष गुर-शिष्य सम्बन्ध जोड़ने का थो खोज वीर 
आधार-पूर्ण नहीं मादम द्वोता है, क्योंकि इन सन्तों की प्रामाणिक वाणियों में रामानद 
प्रत्यक्ष गुर के रूप में कहीं भी सम्बोधित नहीं किया गया है । 
रैदास और मीरा के सम्बन्धों पर मी काफी विवाद हुआ दै। मी के ईर्थे 

रैदास को गुर कहा गया है, जैसे-- 

युद रैदास मिले मोदि पूरे, घर से कम पढ़ी 

सतगुरु सैन दई लव बाड़े जीत रली 


बम 


हप दर०-मम 
१. गुहमन्य साहय, तरन तारन संस्करण, राग आसा, पद ३े ३९ श्स० 


३, मैकालिफ, द सिख रिलीजन, भाग ७ ए० १०६ 
३. सन्त वानों संग्रह भाग २, एू० ७०७ 
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मीरात्राई की पदावली के भी कुछ पदों में रैदास का नाम आता है हे 
(१) रैदास सन्त मिले मोदि सतगुर दौन्हा सुस्त सहृदानी 
(२) गुरु मिलिया रैदास जी दीर्दीं ग्यांन की गुदकी 
एक तरफ मीरा-साहित्य के अन्तरंग साहयों पर मादूम दोोता है कि रैदास मीरां के 
गुरु ये । दूसरी ओर प्रियादास सन्त रैदास के जीवन का जो चित्र अपने भक्तमाल की टोका 
में उपस्थित करते हैं, उसमें भी किसो भालठी राणी का उल्लेख हुआ्रा है।' कुछ छोग माली 
रानी का मतहबर मी ही सममते हैं। मीरा के जन्‍्मकाल के विपय में वैसे हो विवाद दे | 
बुछु छोग उन्हें ( १४३०-१५०० संबत्‌ ) १५वीं शती का मानते हैं कुछ १६वीं १७वीं 
( १५५५४-१६३० संवत्‌ ) का बताते हैं ।* श्रतः रैदास और मीरां वाले प्रसंगों से भो रैदास 
के जीवनकाछ के बारे में कुछ ठीक निर्णय नहीं हो पाता | अनुमानतः इम इन्हें १५४० के 
पहले का ही मान सकते हैं| 
रविदास ने अपने को जात का चमार या देद कद्दा है तथा अपने को बनारस का 
निवासी बताया है। अपने को घार-आर चमार और नीची-जाति का कहा है। 
रेसी मेरो जाति विष्यात चमार, हृदय राम गोविन्द गरुन सार ॥ भा 
जाति भी भोदछी करम भी भोछा कसव इमारा । 
नीचे से प्रभु ऊंच कोयो दै कद रैदास चमारा ॥२0 
(रैदास जी की यानी ए० २१, ४३ ) 
इस प्रकार से श्रपनी जाति ओऔ्रीर वंश के बारे में स्पष्ट उल्लेख करमे वाले रैदास की 
आत्मा कितनी विशाल थी। उनकी रचनाओं का एक सझ्डलन रैदास जी की वाणी के नाम से 
बहुत पहले प्रकाशित हो चुका दै ।' गुर्मन्थ साहब में इनके बहुत से पद सह्कलित हैं। भी 
परशुराम चद॒बेंदी गुरुप्न्य साइत्र की रचनाओं के विपय में छिखते हैं कि "दोनों संग्रहों 
( बाणी और गुरग्रन्य ) में आई हुई रचनाओं की मापा में कहीी-कह्ीं बहुत अन्तर है जो 
संग्रशकर्ता की अपनी भाषा के कारण भी सम्मब समभा णा सकता है ('* चतुवेंदी जी का मतलच 
सम्मवतः हिपिकर्ता की अनुलेखन-पद्धति के प्रभाव से दे तो यह स्वाभाविक दोष कहां 
जा सकता है, किन्तु यदि डनका मतलब भाषा-मेद से है, तो इसे स्पष्ट करना चाहिए था । मुझे 
रविदास फी कविताओं में भाषा की वह्दी दो पुरानी शैलियाँ रेखता और ब्रज दिखाई पड़ती हैं | 
इनके बारे में आगे विचार करेंगे ॥ 
8 २१७४: रैदास की रचनाओं के सिलसिले में 'प्रहछाद चरित्र” का भी निक्र होना 
चादिण। खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२६-३१ में रैदासके दो प्रन्यों की सूचना प्रकाशित हुई है 


$. मोराबाई को पदावली द्वि० सा० सम्मेलन प्रयाग, ९० १० भौर पु० 3घ६ 
३, भक्तमाल, नामादाप्त, पृ० श८ए३-८५ 

३. ऐन आउटलाइन आव दी रिल्ीजस लिट्रेचर भाव इंडिया, ए० ३०६ 

४. हिन्दी साहित्य का भालोचनास्मक इतिदास ए० ४३७५-८२ 

५. रदास की बाणो, वेलवेहियर श्रेस, भ्रयाय 

६. उत्तरभारत की सन्त परखरा, ए २०१ 


5 
के 


११% 


पिियद में डा और पैदा जी के वश" । अहूश३ हीड़ा में पदचाद के रिएाड़ी गबवा्ती 
मीडिया है हि खत 


मुदइन शइ( बताई गर दै। दान बदसपाल ने सानी इस रिपर्ट में यह 
प्रस्ष की मापा १९ हिमए पैशी प्रमाय भी दिलाई पहठ़ा है।' प्रत्प के अत्त में डसे 


भगप़ान्‌ की बदना इर्हा है-- 
जह भक्त को भीर शईट| सर ढारम सारे 
हगसे भपम उपार डिये मरकन से शारे 
सुर सर मु्ति संदस कई पूरत झझ्य निशस 
मजसा बांदा कमसा गाये जन रदास 


प्रश्शाद के जर्म-अगगर का पर्गन करते हुए कवि ने ठिसा है-- 


सदर बड़ो मुछतांन जई एुड़ छापने राजा 

शर्ां जममे प्रदछाद सुर मर सुनि के काजा 

चूषो विए्र बुठाइ #, मररणी राजहुमार 

था छचण शो कोइ महीं अभमुर संद्वारंण हार ॥8॥ 

में पढ़ेरों राम को मास भोड जात हो भानों 

राम को में धाहि तोसरो ाग न जानी 

कहा पढ़ावै धावरे भौर सइल अंग्रार 

भौ सागर जमछोड़ तै मुद्दि को उतारे पार धरा 
दिरिश्यकरशिपु के वध का वर्णन इस प्रकार दिया गया है- 

अस्त भयी सद भान उदय रजनी जब कोना 

चंचा मैं ते निकसि जांध पर जोधा लीर्दा 

नप सौ निभाव विढारियां ठिलक दिया मदराद 

सप्तलोक नवद॒ण्ढ में, सोन छोक मई राज 


मापा की दृष्टि से यह अन्य बहुत पर्ती माद्म होता है। वर्शद और कप मी 


साधारण कोडि दी की है। 
8 २१५ रैदास के पद और उनकी मापा 


रैदास जी के पद जैसा ऊपर कहा गया हिन्दी को ब्रज और रेल्षत्ा दोनों हो 
संबंध में कढ़े हुए उनके पते 


डढिखे गये है। रेखता का किंचिद्‌ आमांस अपनी जाति के संव 
उद्धृत पद में मिलता है | गुरु ग्रन्य साइव में उनके चालीस के 


करीब पद इन दोनों 


सूएूव हरनया 


हैक वे 


शैडियों 


में मिलते हैं । रेखता वाले पदों पर मी अजमापा की छाप दिखाई पड़ती है। नीचे ८क 


शैली का पद दिया जाता है-- 
तेरे देव कमछापति सरन आया । 
आम जनम सदेद अम छेढ़ि साया ॥9॥ 





3. नागरीग्रचारिणों पत्रिका, द्ष ४४७ अंक २ 
खोज र्या विववण १६२८-३१ ० ५१५, सं० रेजह एू०7 


2० 3१६ तथा इस्वडिलित प्रतयों 


अजमापा का निर्माण 


अति अपार संसार भवसागर जामे जनम मरना सदेद्द भारी । 


१84 


काम अम कोध भ्रम छीन भ्रम सोह भ्रम अनत अम छेदि सम करसि भारी ॥र॥ 


पंच संगी मिलि पोड़ियो प्रान थों जाय न सकयो बेराग भागा । 

पुत्र वरग कुछ यंघु ते भारज्ञा भरदे दसो दिप सिरकारू छागा शा 
परम प्रकाश अविनाशो अधभोचना निरखि निज रूप विसराम पाया। 
यद रेदास बैराग पद चिंतना जपौ जगदीस गोविंद रामा ॥६॥॥ 


इस पद की भाषा मूलतः खड्दी बोली ही है किन्तु इनमें मो जामें ( सबं० अधि० ) 
और पीड़ियों, सक्‍यो आदि क्रिया रूप ब्रजमाषा प्रभाव को सूचना देते हैं. किन्तु जहाँ आत्म- 
निवेदन आदि के पद आते हैं, वहाँ रैदास की भाषा अत्यन्त मार्मिक और शुद्ध ब्रजमाषा ही 
दिखाई पड़ती है। नीचे हम रेदास के तीन ब्रजमाषा-पद उद्धृत करते है। ये तीनों पद गुरु 


ग्रन्थ से हैं। 


दूधु यछरे थनहु विदारिड फूछ, बर्मेर अछ भीनि विगारड ॥9॥ 
भाई गोविद पूजा कहा से चर द्वावड, अवरु न फूल अनूप न पावर । 
मैलागिरि वैरहे हैं भुइ जंगा, विषु अम्नितु दस इक संगा ॥२॥ 

धूप दौप नइवेदरदिं वास्रा, कैसे पूज कर तेरो दासा ॥श॥॥ 

मनु अरप पूज चरावर्ड, गुरु एरसादि निरंजन पछड 0४७ 

पूजा भरचा भादि न तोरी, कद़ि रविदास कवन गति मोरी ॥७॥ 


आत्मनिषेदन सम्बन्धी दूसरा पदु-+ 


जड इम दाये सोद फॉस इस प्रेम बंधनि तु दाँखे ) 
भपने छूटन को जतन करहु हम छूटे तुम भाराधे ॥१॥ 
माधवे जानत द॒ृढु जैसी सैसो, अब कहा करइगे ऐसी । 
मीन पकरि फाँकिड अरू काटिउ, रांघि कीठ बहुवानी । 
धंइ पंड करि भोजन कीनो, तड न विसारिड पानी ॥२॥ 
आपन यापे नाहिं किसी को भावन को हरि राजा । 

मोहु पटल सब जगत वियापिउ भगत नहीं संतापा ॥३॥ 
कद्दि रविदास भगति इक याद़ी अब इद्ध का सिड कद्दिओ । 
ज्ञा कारनि हम तुम आराथे, सो दुप भजहूँ सदिमे॥शा 


दैन्यभाव का चित्रण करनेवाला तोसरा पदु-- 


नाथ कछूभ न जानें मनु सइया के द्वाथि विकानड, 

सुस कट्टीयत हैं जगतगुर सुआामी, इस कट्टीअत कलिजुग के कामों । 
इन पंचन मेरो मन सु बिगारिड, पर पल हरि जी ते अन्तर पारिड ॥रा 
जत देषड तत दुप की रासी, अन न पत्याइ निगम भए साखी ॥इप 
सोतम नारि डमापति स्वार्स, सीसु धरनि सहस भगरणमो पर४ 

इन दूसन पनु बघु करि भारिड, बड्ये निछाज्ञ अजई नहि इारिड ॥डश 
कहि रविदास कइ। कैसे झोजे, दिनु रघुनाथ सहन काकी लीजे ४६॥ 


पड + सूरपू्व गजभापा 


गुरु ग्रन्थ की कृपा से इन पदों की भाषा बहुत कुछ अपनी आचीनता हुरशित के 
है। रविदास की आपषा बखतः कबीर फी अपेक्षा कहीं ज्यादा परिनिष्ठित और शुद्ध माइल रेते 
है। इस भाषा में पुयने तत्व भी प्रचुर मात्रा में उपलूध हैं! शब्दों के उद्नयन्त राग, 
विदारिठ > विदान्यो, विगारिउ>विगारभी, चरावठ>चरावी, पावड़ें>पावों, प्रडड> 
फाक्यों, कादिउ >कास्यो, विसारिठ >विलान्यो, वियापिअ>व्याप्यौ आदि भूठनिशन के रो मे 
उद्दृत्तस्वर सुरद्धित हैं जहाँ नहीं हैं. वहाँ ६+उ के रूप दिखाई पड़ते जिनसे बज का यो कर 
बनता है पुकारयो, कह्मो आदि । विभक्ति, परस्ग क्रिया समी में भाषा रूप हैं। पीदात हो 
भाषा १५ शतती की ब्रजमाषा का आदश-रूप है। 
$ २१६, पीया--रामानन्द थी के शिध्यों में पीषा को मी गणना को शी है हिये 
इस सम्बन्ध की पुष्टि का कोई प्रामाणिक आधार प्राप्त नहीं होता। भी परकुदर ने पीए भश् 
जन्म-काल संवत्‌ १४८२ ( सन्‌ १४२७ ई० ) बताया है।' ये गजनौरगढ़ के राड पे। भी 
कनिंधम ने गजनौर गढ़ की राजवंशावली के आधार पर इनझ जन्मकाल १३६० ईसी और 
१३८४ ईं० के बीच अतुमानित किया है।' 
पीपा जी अपनी पत्नी राजरानों सीता के साथ कृष्ण-द्शन की आरा से परे 
निकलकर इधर-उघर बहुत काल तक घूमते रहे, बाद में द्वारिका जाकर बह बस गए। एकौ 
प्रशंसा में नाभादास ने भक्तमाल में लो छुप्पय दिया है उसमें इनके चीयन की कु चमताति 
घटनाओं का उल्लेख मिलता है। 
प्रथम भवानी भक्त मुक्ति मागन को घायौ । 
सत्य कश्चौ तेद्दि शक्ति सुद्दद हरिशरण यतायौ ॥/ 
भरी रामानन्द पद पाह भयो भतिभक्त की सीवोँ। 
युण भसंण्य निर्मोल सन्‍त घरि राखत ग्रीवा ॥ 
परस प्रणाली सरस भईँ, सकल विरव मंगल कोयोौ । 
पोषा प्रताप जग वासना नाइर को उपदेश दियौ ॥ 
जे ब-भक्तमाश १० २ जप 
पीषा की रचनाओं का कोई संकलन ग्राप्त नहीं होता । पीय मी की हनी लाभ 
संकलन निकला भी था, जो प्रात्त नहीं होता। गुदम्थ में पी को केव्ड एक पर 
ऐटा है। 


। 
प्र्त 


कायड देदा काइभउ देवल काइपड जंगम भाती । 
काहइमट घूप दीप सइवेदा काइभठ पूजा पाती ॥ 
काइया बहु पंड पोजते मवदिधि पाईं। 

मा शुद भाइमो ना कुछ जाइयबो राम की दुशाई। 
जो अप्मांदे सोई पिंडे जो पोमे सो पावे । 

दोदा बजवने परम रक्त है सठगुर दोइ छवाद व 
यीय के पर को मापा जज ही है। 


३. दब ऋाडडट कछाइक भाव रिडीजस स्टोचर आव इंडिया, है ३१४६ 
२. आ्ककाजिडल से, माग २ दु* २६३५-३० पा मांग ३ १९४ 477 





पजमभाषा का निर्माण भष्३ 


6२१७. धन्ना भगत--अज्ा जाति के जाब और सजपूताना के निवासी ये | अपने 
एक पद में उन्होंने अपने को जाट कहा है और करीर, नामदेव, सेन, आदि नीच जातियों 
में उसन्न लोगों को मक्ति से आकृष्ट होकर स्तरय॑ं मक्त हो जाने की बात लिछी है। 

इद्दि दिधि सुनके जाटरो उड़ि भगती छागा 
मिले प्रतषि शुसाइ्यां धर्मों बढ़ मागा हि 


श्री मेकाकिफ ले इनका जन्मकाल सन्‌ १४१५ ईस्वी अर्थात्‌ रंबत्‌ १४७२ अनुमानित 
किया है ।* मेकाहिफ का यइ अनुमान मुख्यतः धन्ना और रामानन्द के शिष्य गुरु-सम्बन्ध की 
जनभुति पर ही आधारित है। नाभादास ने भक्तमाल में घन्ना के बारे में एक छुमय लिखा 
है। नाभादास ने इस छुप्यय में लिखा है कि खेत में बोने का बीच धन्ना ने मक्तों को वाँट 
दिया और माता-पिता के डर से भूठे इराई खाँचते रहे, किन्दु उनकी भक्ति के प्रवाप से बिना 
बीज बोये द्वी अंकुर उदित हो गए। घन्ना के दृदय में अचानक उसत्न दोनेवाली भक्ति के 
लिए इससे सुन्दर कथोपमा और क्या हो सकतो है | 
घर भाए हरिदास तिनई गोधूम खवाए । 
सात मात डर खेत थोथ छांगलहि चलाए ॥ 
आसपास कूपकार र्वेत की करत यदाई ९ 
भक्त भजे की रोति प्रकट परतीति छु पाई ॥ 
अचरज मानत जगत में कहूँ निपश्यो कहुँ थे दयो । 
धन्य धना के भजन कौ विनद्विं बोज अंकुर भयो ॥ 
+-भक्तमाल, ए० ५०४ 
धना के बुछ चार पद गुड्ग्रन्थ साइब में मिलते हैं। इन पदों की मापा पर खड़ी 
बोली और राजस्थानी का घोर प्रभाव दिखाई पड़ता है। नीचे एक पद दिया बाता है जो गुर- 
ग्रन्थ साइब में आता राय में दिया हुआ है।। 
रे चित चेतसि को न दयारू दमोदर विवद्दित जानसि कोई । 
जे धावद थंढ अद्विमंड कउ करता करे सु कोई ॥ रद्दाउभ 
जननि केरे उद्र उद॒क संद्दि पिंदु कीया दस दुनारा | 
देइ अद्दारु अमिनि सद्ि रा ऐसा पसमु हमारा 0३४ 
डुंभो जल सांद्वि सन तिसु चादरि दंप भीरु तिन्‍्द नाई ॥ 
चूरत परमानन्द सचोइर सममि देषु मन साईं ॥२७ 
प्रापणि करेडु युपतु ड्ोइ रहता ताको मारत नाहीं ॥ 
कहे थनो पूरन ताट्टू को मत रे जीभ ढराद पशा 
$ २१८. नानक--नानक का रचनाकाल इमारी निश्चित काल-सीमा के अम्तर्गत 
आता है। इसका जन्म संदत्‌ १५२३ में छाहीर से ३० मीछ दूर दठयंड्ी नामक ग्राम में 


$, मेझालिफ-दि लिख रिलीजन साय ७ प्रू० १०६ 


२३. राग आासा पद $ और ३ ए० ४८७, राग आसा पद ३ प्रृ० ४८८, 
घनादरी पद्‌ १ ए० इृश्थ 


॥ ९8३ सूरत महमापा 


हुआ। शन्‍्म और भीयन सम्मस्धी को मी सामग्री प्राप्त हेती है, यह घार्मिक्र अखविद्वाओों 
भीर पीयणिड़ रुद्ियों से इतनी रंगी हुई है कि उसमें से सदी तप्य निद्चल सड़ना रहा 
कडिन होता है | एम० ए« मेडालिफ ने एक धन्मलाली के अनुसार इनग्ा भोवनदूत 
प्रस्तुत किया है।' इस साली में मी पौरागिध्ता का रंग गाढ़ा है। भी ले० डब्ह्यूह पगतन 
को अमृत में एक धन्‍्मसासी मिली थी जिममें मानक झो जनक का श्रववार बढाया गया 
है। इन यंत्रों के आधार पर नानक का जन्‍म १५२६ संबत्‌ ब्रताया गया हैं, इस दर वे 
यूदात से उम्र में कोई १५ यर्प बड़े ये। इनश्ा देशवसान संतत्‌ १५६५ विक्मी बानी 
यूर की मृलु ते ४७ यर्ष पहले ही फरताखुर में हुआ | 
नानक को रचनाओं का विस्तृत संडलन गुरुग्रस्य में मिल्ठा है। इनडी रचनाओं में 

पुनो और 'अप्ता दी यार! अलन्त प्रतिद 5 जो मि्रों के लिए पत्रित्र मंत्रों की तरह पूस 
हैं। नानफ की अम्य रचनाएँ जो पदों और सास्तियों के रूप में प्रात होती हैं, गुर अत्य में 
पहला एक! के अ्रन्तगंद संकलित ५ । 

कि; रचनाओं की साया, या तो पंजाबी मित्रित खड़ी बोली अथवा अजमाता है। 
आचार्य शुक्र छिखते हैं कि 'ये मजन कुछ तो पंजाबी भाषा में हैं और बुद्ध देश 
फी सामान्य काव्य मापा हिन्दी में। यह हिन्दी कहीं देश की काव्य भाषा या अजमापा है 
फही खड़ी बोली जिसमें इधर उघर पंजाबी के रूप आ गये हैं: बैसे चह्वा, स्या। 
शुक्ल ली ने नानक की भाषा पर लो निर्णय दिया है यह बहुत कुछ ठीक है। शत जीने 
नानक फे कुछ भजनों की भापा पंजाओी बताई है, प्रर इस प्रकार शुद्ध पंजाबी में छिले मजन 
नहीं मिलते | इसका मूल कारण है पंजाब की मापा-स्थिति । पंजाजी बहुत बाद में झाहिल 
का माध्यम हुई है इसके पहले खड़ी चोली और अजमाषा में ही साहित्य ठिसा गया है! 
नानक पर लिखी जन्मसाली सम्मवतः पंजाबी की प्रारम्भिक रचना मानी जाती है। यर 
अंगद मे ( ईसबी सन्‌ १५३८-५२ ) गुरुमुखी लिपि का निर्माण किया और पंजाबी दो क्े 
साहित्य को मान्यता दी । नानक के लिखे पंजात्री पद यदि मिलते मो हैं वो उरें हे 
और प्रद्धि्त दी मानना चाहिए । गुरु अन्य की अधिकांश स्चनाएँ, युस्मुखी दिपिमे होने ४ 
भी, पुरानी हिन्दी की ही है ।* बजमाषा के प्रयोग में नानक ने आश्चर्यजनक हावदादी 
बरती है, फलस्वरूप अजमापा के पदों में मिश्रण अ्र्यन्त अल्प दिलाई पढ़ता है। नाव गे 
रेखता शैली में मो रचनाएँ कीं । पर उनकी अत्यन्त मार्मिक और मावपूर्ण स्वनाएँ अजमाता 
में ही दिखाई पड़ती हैं। नीचे नानक के दो अनमाषा-पद उद्धृत किये जाते हैं । 

छाची गागर देह दुद्देछी उपज विजुसै दुघ पाई 
इहु जगु सागर दुतरू किउ तरीज बिल हरिगुर पार ने पाई ॥0 


१. दी सिख रिछोज्नन, इस्ट्रोडक्सन पूृ० ७६ । 

३. इनसाइकलोपीडिया आव रिल्ीजन ऐण्ड पुथविस माय $॥ ६० 35१ ॥ 
३. वादा सी० सिंह, दी टेन गुरुज़ दण्ड देयर टीविंग्स्‌ ॥ 

३, हिन्दी साहिरय का इतिदास, काशी संवत्‌ २००७ पू० 5५॥ 

७. जाज प्रियसन, आन दी माने इन्डो-आयन दर्नाक्यूछस $ १० 


अजभाषा का निर्माण ५ ब्द्ण 


तुम विजु भवर न कोड मेरे वियारे छुझ विनु भवर न कोई हरे 
ससी रंगी रूप तूं है तिसु चरचसे जिसु चदिर करे 

सासु घुरी घर वासुन देवे पिउ सिर्य मिलन ने ढेइ चुरी 

सखी साजनी के ह्॒ड घरन सरेवर्उ, इरि गुरु किरपा सें मंदिर घरी ॥२॥ 
आप विचारि सारि मत देखियां सुम सौ मीद न अवर कोई । 

जिव॑ तू राखहिं तियं ही रइणा सुखु दुष देवदि करदि सोई ॥शा 
आसा मनसा दोड विनासा त्रिहु गुण आस निरास मई 

तुरिणा चसथा गुरु सु पाइए संत समा को उसऊदी ह४॥ 
गिय्ान ध्यान सगले सुभि जप तप जिसु हरि हिरदे अलूख अमेवा | 
नानक राम नाम मजु राता गुर सति पाये सहज सेवा ॥७ा। 

जो नर दुप में दुप नहि माने । 

सुख सनेह भरु भय नहि जाके कश्चन मारो जाने ॥ 

जहिं निन्‍्द नहिं अस्तुत्ति जाके छोल मोइ अभिमाना | 

इरप सोक ते रहे नियारौ नादि मान अपसाना 8 

भ्रासा मनसा सक्त त्यागि के जग तें रद्दे तिरासा । 

काम क्रोध जेहि परले नादिन तैद्दि घट मझ तिवासा ॥ 

गुरु कृपा जेहि नर पर कोन्दों तिम्द यह झुगति पिछानी ) 

जानक छान भयो शोजिंदु सो उयों पानी संग पानी | 


ऊपर फा पद भूलत+ ब्रज का है जैता कि इडे (सर्बनाम ) पिंड, सं, क, में 
( परसर्ग ) सरेवर्ड >सरेवी क्रिया, जित्र >जिमि, तिव॑>विमि ( अव्यय ) शआदि से प्कट है, 
किन्तु इस पद पर यत्रनतत्र खड़ो बोली की भी छाप्र अवश्य है, मिलिया, राता, देद्िया, रहणा, 
आदि आकारात्त क्ियापद इसकी सूचना देते हैं । किन्तु दूसरा पद एकदम शुद्ध ब्रज का दै 
और सूर के किठ्ती भी पद से तुलनीय हो सकता है । 
गुरु अन्य में नानक की कुछ साखियाँ मी संकलित हैं। दोह़ों को सापा पर पंजाबी को 
छाप अवश्य है, किन्तु दोदे अर के दी हैं। क्रिया कहों-कद्दीं आकारान्त अवश्य हैं। 
खम काड निये आप कड॒ पर कडु लिबरे मे कोइ १ 
मरिं तराज्‌ सौल्यि निवे सो गठरा द्वोह ॥3॥ 
जिनी न पाइउ प्रेम रसु कंद न पाइड साड । 
सूने घर का पादुना जिड आइया तिड जाड ॥२४ 
धनवंता इन दो कहे अवरों घन कु आउ । 
जानक निरधन तितु दिल जितु दिन विप्तरै नाउ ॥शा 
जिनके परै धनु बसे लिनको नाई फक्वीर $ 
जिनके दिरदे सू बसे से नर गुणों गद्दीर हए/ 
देदु ब॒ुलाइया बैदगी पकड़ि ढदोके बांड ! 
ओला पैद न ज्ञागई करक कहेजे माँह धणा 


4६6 सूरपूव बवमया 
गुरु ग्रन्थ साहब में संकलित इन संतों की रचनाओं के उपयुक्त विवेचन से सश पल 
चलता है कि भावपूर्ण पदों के लिए इन्दोंने सर्वत्र जजमापा का ही-आश्रय हि है |अश्मण 
के ये पद इस शैडी की पूर्णता तो व्यक्त करते ही हैं, साथ हो साथ इस बात के मी रत हैं 
कि १४वीं शतो के नामदेव से १६वीं के नानक तक पदों की मापा ब्रज ही रहे है | बबमाग 
बहुत पहले से काव्य-भाषा के रूप में महाराद्र, पंजाब, काशी, तक स्वीकृत और सवमत ग्ी 
है | सरदास के पदों की सुव्यवस्थित और पुष्ट मापा आकर्मिक नहीं बल्कि इसी पहशेठी की 


बअजभाषा का अग्रसरीभूत रुप है। 


अन्य कवि 


इरिदास निरंजनी 


६ २१५९. इरिदस निरंजनी फे जन्म-बाल आदि फे दिपय में अब तक कोई मुनिरिचत 
निर्णय नहीं हो सभ्य दै। ये निरंशन संप्रदाय के आदि गुर प्रतौव होते हैं। निरंजन संप्रदाय 
के धार्मिक परंपशओं और मैदान्तिक मात्यठाओं का निरीदण करने पर पता चडवा है कि यह 
संप्रदाप नाथ संप्रदाय से प्रभावित था। इस संप्रदाप के अपशिश रूपों की मीमौसा करते हुए. 
भी द्वितिमोइन सेन ने लिखा है कि उद्ीमा हो संमवतः इस शंप्रशय की बन्‍्मभूमि था, और 
यहीं हे यह संप्रदाय बंगाल आदे में प्रसारित हुआ शेगा ।' उड़ीता में फैले डुए इस संप्रदाय 
हे उत्तर मारत खात दौर से परिचमी प्रदेशों में फैले हुए. निरंजनी संप्रदाय का रण संबत्य 
है, य£ बताना १टिन है। परिचमी मारत में दैटी हुईं निरंबनी परंप का बुछू परिचर दादू 
पंधी सारेशम के भक्तमाउ से (१७७० संबत्‌) मिय्ठा है। शम प्ंप में बारइ निरंगनी 
महन्तों का वर्शन दिया हुआ है डिनमें हरिदास, ठुरसीदास, रोमशी, कान्इट्रदास और मेशन- 
दास क्ादि संतिखित बिए गए ५ैं। शपरोद्दात निरंजनी संवदार सा आदि परतेक निरंजन 
भगवान्‌ वो इताते हैं, यही नहीं उन्होंने करीर, नान$, दारू , घगन सषों ! के छार निर्मुण 
संदश्यों बो भी. निरंजन से ग्रेरिव बठाया | 

रामानुज को दर्चित चली शर्मों में कई । 
विच्णुस्वामि को पवित झुत्रौ संकर ते छाई !। 
मधबात्षाएं वर्दित शॉन शह्या सुविदारा 
ऑंदादित दो दवित कवर सशझारि बुमप 


१. मिडिव मिस्टेलिस्स शात्र इब्दिदए, ए०७ ४० 


/ पक सूरपूद अजमाया 
हयारि सम्खदा की पव्रित भवरारन ये है चटी । 
इन भ्यारि महंत सृगुदीन की पद्ढति निर्रशन सूँ बढ़ी ॥ ( ३३३ )* 
इस प्रकार रापोदास के मत से निममुत साग्रदव के आदि गुर निरंजन इन धो 
के पहले विद्यमान ये । एफ ओर यह सम्घदाय नाथ सम््गय से सम्द बताया शांत है 
दूसरी और तिगुंश सम्प्रदागों का पूर्यवर्ती माना जाता है, इसी को लद़य करके ढा० पीवामर 
दस बहुष्दाल ने ठिखा है हि यह निरंजन सम्मदाय नाथ संप्रदाय और निगुन संप्रद्यय के जीव 
की कड़ी मालूम दोता है।" फ़ितु ढा० पदप्याक के इस अनुमान को पुष्ट करने वाले प्रमाणों 
या अमी अभाव दै। हरिदास निरंजनी के विषय में स्य० पुरोद्षित हरिनारयग शर्मा ने डिछा 
है कि ये इरिदास नी प्रषम प्रयागदास भी के रिप्य हुए, किर दादू बी करे | फ़िर कबीर और 
गोरत पंथ में हो गए, फिर अपना निशदा पंच चसाया । इस प्रड्मर पुरोहित मी के मत ते 
इरिदास दादू फे बाद हुए। भी परशुराम चवुयेंदी इरिदितत फ्रा बाड़ १७०० के आस पत 
तक मानते ई।* दादू पथ फे प्रतिद कवि संत मुस्दरदास ने दरिद्रास का उल्हेख किया है 
को्ठक गोरप दूँ गुरु थाएत कोौठक दत्त दिगग्बर भादू । 
कोडक कंथर कोठक भर्थर, कोठ कदीरा के राखत नादू ॥ 
कोड कद्दे दरदास हमार जूँ यूं करि गनत बाद विवादू | 
और सुसन्त सै सिर ऊपर सुन्दर के उर हैं गुरु दादू ॥ 
/. ( सुस्दरविदास १-४ ) 
सुन्दरदास के उल्लेल से ऐसा लगता है कि इरिदास की गणना गोरखनाय, ककनाय) 
कपभीर आदि को तरह बढ़े गुरुओं में होती थी। सुन्दरदास जी यद्यपि दादू को अपना गुब ली 
कार करते हैं किन्तु उन्होंने बढ़े आदर के साथ यह मी स्वीकार किया है कि होग इसिए को 
गुर मानने फे लिए वादविवाद करते ये। लगता है कि यद झगड़ा ऐसे संप्रदाय का या बिप्त्म 
दरिदास गुरु माने जाते ये किन्त॒ बाद में दादू के आविर्माव के बाद दो ग्रकार के मत हो गए। 
कुछ इरिदास फो “अपना गुर कहते रहे कुछ दादू को गुरु मानना चाइते ये | हा के द्रव 
उल्लेख से स्पष्ट है कि हरिदास दादू के पहले हुए ये और उनका एक सुब्यवत्पित संप्रदाय दा! 
उन्हें गुर मानने वालों की संख्या भी थोड़ी न थी। इस विषय में दादू विद्यालय बपईुर के 
स्वामी मंगलदास ली से मेरी बातचीत हुई थी। उन्होंने मी स्वीकार किया कि दाद और 
निरझन सम्पदायों में कमी ऐक़्य था। भी मंगलदास स्वामी के पास सम्तत राम ( नागौर ) 
के पास सुरक्षित किसो इर्रिम दास द्वार छिखित हरिदास ही की परचई के इध उद्श 
अंश सुरक्षित है, उसमें दरिदास जी के बारे में यद उल्लेख मिलता है | 
4. श्री परशुराम चतुर्वेदी की उत्तरी भारत की सन्त पररप्ट मैं इस्तलेश से बुरा 
पु० ४६२ 
२. नियुन स्कूल आफ हिस्दी पोयड्री, प्रीफेस, ए० २-३ 
३, सुन्दर भन्थावली, प्रथम खंड, जीवन चरित्र, १० ६२ 
३० उत्तरी भारत की संत परंपरा, पृ० ४७० 
७, डा० पीताग्दर दत्त बद॒ष्दारू संपादित सुन्दर विल्यस से 


मजभाषा का निर्माण हि 


पन्दुरसे बारोत्तरे फागुन छुदि छुठसार 

वैरफ्य शव भगति कूं लीयौ हरि अवतार 
पर्दरद से का बारद गयो इरि धारथो अवतार 
ह्ञान भक्ति वैराग्य से आप कियो भवपार 
पन्‍्दरद् से छुष्पन समें वसन्‍्त पश्चमी जान 
सब डरि ग्रोरष रूप घरि भाप दियो हह्म कान 
सोलह सौ को छुद्धि सुदि फागुण मास 

परम धाम मै प्रापती नगर डींड हरिदास 


इस उल्लेख के म्रताबिक हरिदास का काछ १५१२-१६०० संबत्‌ माद्म पड़ता है 

को सुन्दरदास के उल्ठेल से जिनमें इरिदास को दादू का पूर्ववर्तों बताया गया है, मेल खाता 
है। मंगलदास भी के पास एक दृस्तलिखित गुटके में तिथिकाल सम्बन्धी एक दूसरा उल्लेख 
मिलता है, यद गुटका बहुत परवर्तों मादूम द्वोग है, इसे किसी पूर्णदास ने नवलगढ़ में 
छिखा था । 

अबदेसे चोइतरे जन्म लियो इरिदास 

सांखक से घर अवतरे छुतरी पंश निवास 

छुतरी घंश निवास तेज सो सुरति विराजे 

छुतरे भेष सो सूरमाम को दूध त लाजे 

मिलिपो गोरप रूप हरि दियो ज्ञान परकास 

खबद॒द से धोदोत्तरे जन्म छियो इरिदास 


परदरसी पिच्वाणवे कियो जोति में वास 
फागुन सुदि फो छद्ध को परम जोति परकास 


इसो से मिलता जुखता दूसरा उल्लेल मंत्रराज प्रभाकर ग्न्‍न्य के १३ वें उल्लास में इस 
प्रझर आता है: 


चबद शत शंबत्‌ सतचार, प्रकटे सुदेस सुरथर भफकार | 
पंचास्रौ पश्चानवे शुद्‌ फागुण छूडि जाण । 
दिशा सो पपुराल्ि के पहुंचे पद निर्वांण ॥ 


इन सभी उल्लेखों में दरिदांत़ का काल १५वीं १६वीं विक्रमी के बीच पड़ता है। 
नीचे के दोनों उल्लेडो में तो १४७५-१५६५ संबत्‌ पर मतैक्य भी दिखाई पड़ता है। इन 
उल्लेख में व्यक्त रचनाकार को देखते हुए. श्री जगद्धर शर्मा गुलेरी का मत भी उपयुक्त ही 
मादम दोता दै। औ गुलेरी इरिदास का रचनाकार १५२० और १५४० ईस्तरी ( अर्थात्‌ 
१४७७-१५६७ बिकमी ) मानते हैं !' इन पसंगों के आधार पर यह कइना शायद अनुचित 
न होगा कि दरिंदास निरज्ञवी विक्रमो १६०० के पहले अवश्य विद्यमान थे | 








$- नागरोप्रदारिण पत्रिका, संवत्‌ ६६६७ वर्ष ७३, पु० ७७ 


जेण्० जे 
सूर्ूर अवमार 


हरिंदास की रचनाएँ 


8 5 हृरधात की रचनायें पूर्णतः प्रकाश में नहीं आई हैं। उनहीं इुद्च सगओं 
का संकलन हरि पुरुष की वार्णी' नाम से साधु सेवा दास ने छोधपुर से प्रशाशित ढयश है; 
इसमें दरिदास के पद संकलित किए गए, हैं, श्री गदर शर्मा गुलेरी ने इरिदा की रचनाओं 
की एक सूची प्रस्तुत की है 

(१) अष्पदी जोय अन्य 
(२) अद्मस्तुति 

(३) इरिदास गन्धमाल 
(४) हंस प्रवोध अन्य 
(५) निरफख मूल अन्य 
(६) गाजगुंड 

(७) पूजा नोग अन्य 
(८) समाधि जोग अंय 
(६) छंग्राम जोग अंय 

इन ग्रंथों फे अछावा कुछ सालियाँ और पद भी मास होते €ै। एरिदास का सटिते 
बहुत ही आकर्पफ और चमत्कारिक था। इरिदास निराश, इन्छादीन तथा निरंतर परमार 
में लीन रहने वाले व्यक्ति थे । इरिपुरुष जी की वाणी में हरिदास का जो जीयनात्त दिए हुए 
है, उससे प्रतीत होता है कि #८ वर्ष की अवस्था में मयंकर दुर्थित के दिलों में मे मंगव मं 
चले गए और यहाँ दस्युशति करके जीवन निर्वाह करगे छगे। इसी बीच मंगाए 
निरंजन ने गोरस रूप में इन्हें मंत्र दीढा दी और अमृत द्ूँगरे पर कई रिनों तक तिगए 
रह कर इन्होंने तरश्च्यों की! सुन्दरदात ने इरिदास को असत्‌ और भशन फे विद $२ 
करने याले योदा फे रूप से याद किया है। 

अंगद खुवन वरस इर्‌दास उर्पानि गड्यो हथियार रे । 

( सुखर रिशास, एु० ५५० ) 

इरिदास का एक पद नीचे उद्पूत डिया जाता है ! 

रामा अंधाद्ा (इमारा) साईं हो 
दाखो भोट चोट कर्यों छागे समुक्रि पौ कु गईं हो ॥ 
दांच पचोध सह्दा संग घट आावर करे अपाई हो | 
हुम लटक्पों सौ बहुड़ि मे ब्यापी इस बल कशु ने बसाई हो 8 
शारद विशणष पाम सुख दाठा सह दुप कारों कटिए दो 
करम दिवाह विदत इोइ छागा तुम हाथों को रहिये हो ४ 
समुद्द अव'द अगम कटन'सच गोडि का विठ साजे हो 
लागे मच्चु काठ सा बैठे मकि दुरे सो धाजे दो # 
ये अवहप अजिर मं: दे जार अंदडूप में बेरा हो! 
जग इरिदास रो भाप न दूरी राम मरोसा तेरा हो 4 
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साधा पर कह़ों कहीं राजस्थानी प्रमाव भी दिखाई पड़ता दै। संत-रैल्ी के रूढ़ 
प्रयोगों के बावजूढ़, जो प्रायः कई भाषाओं से णद्वित हुए. है, इनकी भाषा पुष्ठ अजभाषा कही 
जा सकती है। इरिदाप्त के विचार अत्यंत सइज और मावमय है अठः भाषा बढ़ी ही साफ और 
ब्यंजनापूर्ण है । 


निम्याक संप्रदाय के कवि 


8 २२१, वैष्णव संप्रदायों में निम्बार्क संप्रदाय काफी प्रतिष्ठित और पुराना माना जाता 
है निम्दाक के जन्म-काछ आदि के विपय में फोई सुनिश्चित घारणा नहीं है। संप्रदायी भक्त 
छोग निम्बार्मचाये के श्राविमाव का काल आज से पांच इजार बे पूर्व मानते हैं। उनके मत 
से २०१३ था विक्रपी वर्ष निध्याक का ५०५१ यो धर्ष है। ऐतिहापिक रीति पर विचार करने 
पर हम इस संप्रद्यय का आरंभ १२वीं से पूर्व नहीं मान सकते । १२वीं शती में निम्बा्क का 
का अन्‍्म आम प्रदेश में हुआ था। उन्होंने द्वैदाद्वेत के सिद्धान्त पर आधारित वैष्णव भक्ति 
का प्रतिपादन किया, ये बाद में वृल्दाबन में आकर रहने भी छगे ये। सत्य वैष्णव संप्रदायों 
की हरद इस संप्रदाय के मक्तों ने भी भक्ति-सादित्य का निर्माण किया । श्रीमट्ट इस संप्रदाय 
के आदि धजमाषा-कवि माने जाते हैं। भ्ीभद्, इरिव्यासदेवाचार्य, परशुरामाचार्य ये तीन इस 
संथदाय के प्रसिद्ध आचार्य और गुरु शिष्य परंपरा से क्रमिक उत्तराधिकारी के रूप में संबद्ध 
माने जाते हैं। इन तीनों ही आचार्यकवियों के जीवन इच का ययादषप्य पता नहीं छय पाया 
है। भीमद्ध का परिचय देते हुए शुक्ल थी लिखते हैं 'इतका जन्म संवत्‌ १५६४ में अनुमान 
किया जाता है अतः इनका कबिता-काल संवत्‌ १६२५ या इससे कुछ आये तक माना 
जाता है। युगल शतक के श्रतिरिक्त इनकी एक छोटी-सी रचना आदि बानी भी मिलती है ।”' 
शुक्ल जी ने जत्म-काछ को निस तरद अनुमान रूप में १५६५ बिकरमी बताया वैसे दी “युगल 
शरद के साथ ही “आदि बानी! का भी अनुमान कर लिया । आदिवानी और युगलशतक 
दोनों एक ही चौनें हैं। अज्मापा की निम्बाक सम्प्रदाय-गत पहली रचना होनेके कारण यह 
आदियानी कइलछाई। शुक्र जी ने इस्व्यासदेवाचा्य और परशुराम के बारे में कुछ 
नहीं छिएा। डा० दोनदयांल गुप्त ने अश्छाप से पहले हिन्दी में क्ृष्ण-भक्ति काव्य की 
परम्परा का सम्धान करते हुए. ब्रह्मचारी विद्वारोशरण की “निम्बाकमाधुर्ी! में उपयुक्त 

कवियें। पर लिखे हुए. जीवन-इत्त को अप्रामाणिक बताया है। विद्वरीशरण जी ने श्रीमद्ट 
का समय १३४२ विक्रमो और उनके शिष्य इरिब्यास जी का १३२० विक्रमो दिया था| 
डा० गुप्त लिखते हैं वस्तुदः बह्मचारी जी ने इन दोनों भक्तों की विद्यमानता का संवतू, 
गलत दिया है। निम्वाक संग्रदायी तथा युगल शतक के रचविता भीमद्ध केशव कश्मीरी के 
शिष्य माने छाते हैं। इनका ( श्रीभइ का ) रचना करू संदत्‌ १६१० विक्रमी 

इसिष्यास देव का रचना काल भी सुर्दास के समय का ही है। देसे निम्पा्क संप्रदायी हरिव्यास 
देव जो आयु में दूर से बढ़े ये ।' डा० गुप्त ने अपनी स्थापना के मण्डन के लिए कोई आधार 


हिन्दी सादित्य का इतिहास, संदद्‌ ३००७, काशों, पृ० $८८ 
२. अष्द्ार भौर वच्ठभ सम्पदाय, प्रयाग, २००४ दिक्रमी, ए० २५ 
३, बढ्ी; ए८ २७ 
६ 
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मही प्रादा हिद्द। प्रेशर जर्सीरी को काठ भी अब धड़ अनिर्नीग ही है। मिर डिय आवार 
पर धौमइ का काल १६१० विकमसी माना जाये। सूरदाम से इरिशाय देय को उम्र में बड़ा 
गाने का भी कोई झाभार नहीं पता गया। नैयगे विद्वान ठेसड ने गुर से औ हरिख्याम हो 
उमर में बढ़ा बगारर कुछ तो गुंडाबय रसी ही है। शुक् भी डी तरए भीमड हो एडड्स 
पर्या। नहीं फरा( रिया । भीमड और उनके शिप्यानुस्तिष्य परखु गम के रचना-धठ का तिपय 
करने के लिए कोई अत्य्माद्य नदी मिझ्ता | सुगठशत़ में रसनाझड के वियर में एड देश 
दिया हुमा है । 


शपथ ३ १ 
मपस बाग पुर्ति शाम शशि गरौ भंद गठि बम | 


प्रगः सपो भी पुगछशत यद सवा भमिराम ॥ 

इस दोदे को ठरपूत ढरफ़े सर्च दिपोर्ट फे निरीबे ने यह टिप्पगी दी हैः झिरी डी 
एक मामूठी गलती से यह उत्मन पैदा हो गई । पहली पंक्ति में राग, के स्थान पर राम हिहां 
गया, राग की संएप्रा छः होती है इस तरह १६५२ संय्त्‌ मदल़कर १३५२ हो गया मई 
विधि १६०६-४८ वी एप में दी हुईं है, यही विपि है घय भीम उतर हुए।' निरीदृक ने 
यह थात यताने की ढोई घरूरत नहीं सममी कि यम का यम क्यों और कैसे हुआ। बेड” 
गौर मछा खाटरप डी इस गठतीा प्रारण माना घाये या कोई और छर्म मी 8 
सर्च रिपोर्ट १६०६-८ फे निरोदक्र डा० रपाममुस्दरदास ने इस कब्नि के विधा में ईर् 
विशेष नहीं लिखा | वियरण में इतना दिया हुआ है: भी मद्ट ( यक्र आई २१५४४ ९९ थे 
मुगल शतक की तीन प्रतियाँ मिछ्तो हैं निनझा समय क्रमशः १८७१, १७८६ और हा 


ईस्वी है। ५ 
ह २२२. निम्पा्क सम्प्रदाय के रोग भौमद का समय १३४२ विकमी ही मानते 
और इसी समय को सही मानकर पोद्वार अन्‍्थावल्षी के सम्पादकों मे भीमई, हसऑव्यातत देव 
और परशुराम फी कुछ कविताएँ “पाँच प्राचीन पद! शीर्षक से संकडित की हैं ब् भीम 
१३४२ विक्रमो, इरिव्यास १३२० विक्रमी और परशुगम १४४४० विक्रमो के बठाये गये हैं। 
एक ओर जहाँ सर्च सपोर्ट के निरीक्षक राग को राम का स्थानापन्न बताकर थीम के का 
को १६५२ करने के परत में हैं वहाँ सम्प्रदायी मक्त उन्हें १३५२ के नोचे उतारने को तब 
नहीं ऐसी अवस्था में उस दोदे का सहारा छोड़कर कुछ अन्य आपार्यें पर विचार बल 
आवश्यकता है। भरी नामादास के भक्तमाल में परशुयम के विषय में विम्नडितित 
मिलता है । 

ज्यौँ चन्दन को पदत तिंव पुनि चन्दन करई 

बहुद काल तम निविह उदै दीपक उ्यों हरई 

श्रीभट झुनि इरिध्यास सन्त भारग अजुसरई 

कथा कीरतन नेस रसन हरिगुत डघरई 


3. सच रिपोर्ट, १६२३-२५, ए० 8३२ 
२. सर्च रिपोर्ट, 4६०६-८, पृ० रुप 
३. पोदार समिनन्दन ग्रत्य, ४० ८३ 
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गोबिंद भक्ति गद रोग गति तिषछक दास सद बैद हृद 
जअंगछो देस के छोग सव परशुराम किय पारपद 


नामादास के इस छुपय में भीमद्ध के बाद इरिव्यास और परशुराम को क्रमशः शिष्य 
दरम्यय में स्थापित झिया गया है। परझुणाम के विषय में नामादास ने एक ऐतिहासिक तथ्य 
का उद्घाटन भी किया है। परशुराम ने “जंगली देस' के लोगों को वैष्णत्र बनाया। यह 
जंगली देस के लोग! पद कुछ उछ्भा हुआ प्रतीत शेता है ।' जंगली शब्द छोगों के असम्य, 
बर्जर और असंस्कृत दोने का आमास तो देता हो है कित्त॒ मूलतः यह देशमेद चूचित करता है 
आॉंगल देश राजस्पान के एक हिस्से का नाम थां। संमवतः दिल्ली-मेरठ के क्षेत्र फे; जिसे 
कुरुदेश फइते ये, दक्षिणी भाग को जांगल कहते ये । कु् के पूरब पा देश पांचाल या इसी से 
“कुरपाँचाछ' और कुरुजांगल' दोनों पदों का उल्लेस मिलता है। बैसे शांगल किसी भी ऐसे 
दिस्से को कहद्दा घाठा था लो अल्पोदक, तृणह्दीन, सूखा देश हो तथा जहाँ हवा और गर्मा तेन 
रहती ए।। भावप्रकाश में जांगल देश का परिचय देते हुए. कहा गया है कि शुघ्र आकाश 
बाला तथा थोड़े नर से पैदा होनेवाले पौधों शमी, करीर, विलय, अर्क, पीपछ, ककर्धु आदि से 
हुआ देश जाग फश्टा आता है। इन विशेषताओं से युक्त राजस्थान के किसी हिस्से को 
शोगल कइना उचित शी है। महामारत में मद्र और घांगल वा नाम साथ आता है।' मदर 
रादी और मेलम के बौच का देश था, इस प्रकार बागछ उसके दद्िण का प्रदेश (यबस्पान) 
कहा भा सकता है। इस प्रकार परशुराम संघन्‍्धी छुपय में “बंगली देश” का अर्थ जांगल देश 
अर्थात्‌ राजपूताना का भूमाग है। नामादास फे मत से परशुराम ने राजस्थान के छोगों की 
धारपर! यानी वैष्णय भक्त बनाया। नामादास मे परशुराम फे आर्य-चेत्र का एकदम ठीक 
3हठैश किया है। क्योंकि परशुराम देव राजस्थान के सलेमादाद ( परशुरामपुरी ) वो फेद्र 
बनाकर भक्ति-प्रचार का राय करते ये। आर मी उक्त नगर में लिम्बाफ पीठ स्थापित है। 
यहों परशुराम की इएडौलिक लीला भो समास हुई थी। इस प्रत्रार नामादास नो यह मादम था 
कि परशुराम ने चांगल देश के जंगली छोगो को. मक्त बनायपा। परशुराम के इस विशेष कार्प 
झा उल्लेख भी प्वान देने की वस्तु है। एफ कापी बड़े भूभाग को अ्रसम्य से सम्य या मकछझ 
बनाना कु समयापेत्य ध्यापार है। मेरे कइने का मठलर यह कि परशुराम नामादास 
(१६४१ संदद्‌ ) से पूर्ष तो ये हो, भक्ति प्रचार का छाय तो उन्होंने और मी बुत 


पहुठे से किया दोगा) इस तरह परशुराम दिक्रमी १६०० के आस पास दा उसके पूर्व 
र्तमान ये । 


$ २२३. एस्घुयम सागरमें विश्रमठी गन्य डी पुष्सश्म से भी शुद्ध छोगों को भ्रम 
हुआ है । उक्त पुप्पिका इस प्रकार है 
$. अहपोइश्णूओो अस्यु प्रशात: घ्चुराटप+ 
संशेयो शंयों देशो शदुधान्दादिसंदुनः € €"बावढो ) 
३. आाशारः हुक इरूरुअ स्शक्पपानीपपाइपः 
शमो-करोर दिक्दाऊ पोलडझन्घुसेदुल: ( मादप्रदाशम )॥ 
३. हन्द में भुछरोद्राडा: शएश भाप शाँगहा: 3 € मशयारत, भोष्म एव, क्र ३ ह 


20 सूरपु्द धरउभाता 


*इति विप्रमती | इति भरी परशुरामजी की वाणी सम्पूर्ण । प्ोयी को संवत्‌ १६७३ वी 
पूरे अन्य के अन्त में पुष्पिका इस प्रकार है: 


“इति भी परशुराम देवकृत अन्य परसरामसागर सम्पूर्ण संव्त्‌ १८३७ बे) निति 
ज्येष्ठ बदि ५ घुधवासरे लिपि कृत॑ व्यास मनसाराम पठनाथ वाई अनोपाँ।' इन दो पुणिझओंे 
छोगोंछो भ्रम होता है कि अन्यका लिपिकाल १८३७ और विग्रमती की पुभिव्रा के हिसार पे 
रचनाकाछ १६७७ है। किन्तु विप्रमती का पोषीवर्ष मी लिपिकाल ही है। क्योंकि पति 
ओऔ परशुरामजी को वाणी सम्पूर्ण” का अर्थ विप्रमतो सम्पूर्ण नहों और पोंभी का अ्य॑ दियठती 
की पोयी नहीं, बल्कि परशुरामजी की वाणी । पहले परशुराम सागर नामक होई अत्य 
कम से कम संवत्‌ १६७७ के पूर्व शायद नहीं था। भीमद्ठ की आदिवाणी, इस्व्थिस्देत री 
मद्गावाणी की तरह 'परशुराम वाणी” का ही प्रचलन रहा होगा ] संवत्‌ १६७७ के बाई और 
१८३७ के बीच कभी सूरसागर के वजन पर परशुराम सागरका निर्माण हुआ ऐसा! 
१८३७ में मनसाराम व्यास ने १६७७ की लिखी “परशुराम बाशी' की ऐरोगी से किसे 
अन्तिम रचना विप्रमती थी परशुराम सागर की ग्रतिहिपि की, जिप्तमें दुच्ध और्मी 
रचनायें शामिल की गईं। इसलिए संत्रत्‌ १६७७ को परशुराम देव का आदिनो। 
काल बताना ठीक नहीं है। संबत्‌ १६७७ में परशुराम वाणी का किसी मं “88 
किया क्‍योंकि यदि परशुराम ने स्वयं संकछन किया होता तो परशुशमी ्रीवाणो नाम 
नहीं दिया गया होता, इस आधार पर भी इम परशुराम को १६७७ फे पहले हा मान पे 
१ आश्रय तो यद देखकर छोता है कि पं० मोतीहाछ मेनारिया विश्रमती के फिरीशक हे 
आधार पर परशुराम देव को सं० १६७७ का बताते हैं। जबकि तलवेता का आतिमीी कर 
वे संवत्‌ १५५० मानते हैं ।5 तलवेत्ता भी एक प्रसिद्ध निमबार्क सम्प्रदागी मगतां हा 
परशुराम देव फे सम-सामयिक तथा इस्व्यासदेव के शिप्य ये। इस तरइ वे पणुपम 
गुरुमाई थे ।* 

8 २२४, परशुराम सागर की रचनाओं का परीक्षण करने पर एंक और मी हे 
छनक तथ्य का उद्घाटन होता है। परशुरामप्तामर में निम्नडिखित रचनायें ही। ते 


गई है। 

(१) विधि हीट.. (२) बार छीटा.. (३) बावनी क्ीछा (२) विवमतीमी (0) हि 
छोटा (६) पदावडी (3) रागरथ नाम छीठा निधि. (८) साथ विष हटा हा पड 
होटा. (१०) टीम उमकनी (१३) नदत्र ढीढा. (१२) तिबस्प थीडा (१ 9#४ 


(2 8। 


4. थी कुंव बृस्दादन की पोथी से हि 
३. राजस्थानों मादा और साहि्य, ध्रयाद ३००३, विक्मी, ९ १)| 


३. वही, चुठ् १०६ नल नि] 
के. डा» स येन्द्र का निर्दध, धो निस्वाई सम्यद्राव के दिखीं कवि, पर 


पंव, धृच इ८४ ॥ 


ब्रजभाषा का निर्माण श्ण्ष 


३३ प्ंथों फी यह सूची नागरीप्रचारिणी उमा खोज रिपोर्ट (१६३२-३४) में प्रस्तुत 
की गईं । डा» मोतीलाल मेनारिया ने राजस्थान में हस्तलिजित हिन्दी ग्रंथों की खोज में परशु- 
राम के २२ अंगी की सूची दी है।' 


(१) साखी का जोड़ा (२) छुंद का नोड़ा (३) सवैया दस अवतार का (४) खुनाथ- 
चरित (४) भ्रीकृष्ण-चरित (६) सिंगार सुदामा-चरित (७) द्रौपदी का जोड़ा (८) छुप्पय गज- 
ग्रह कौ (६) प्रदराद-वरित (१०) अमरबोध-लीछा (११) नामनिधि-लीला (१२) शौच 
निषेघ लौला (१३) नाथ छीछा (१४) निज रूप लीला (१५) भी इरिलीला (१६) श्री निर्वाण- 
छीछा (१७) समभणी लीला (१८) तिथि-छीला (१३) नंद-लीछा (२०) नक्षत्र-लीला (२१) भ्री 
बावनी छीछा (२२) विध्रमती तथा ७४० के लगभग फुटकछ पद | 

ऊपर की १३ रचनाओं में पदावली और वार लीला को छोड़कर बाकी ११ पंथ दूसरी 
बूची में मी शामिल हैं | पहली सूची रागरथ नाम छोला निधि (नं० ७) दूसरी सूची नामनिधि 
लोला (नं० ११) से मिलती जुलती है किन्तु 'रागरथ' का अर्थ स्पष्ट नहीं होता । साँच नियेध 
लील् ही दूसरी में शौच निषेध लीला है। 

दोनों सूचियों में तिथि छीछा, वार छोला ( दूसरी में नहीं) दावनी छीला और 
विप्रमती शामिल हैं जो दिषय और नाम दोनों ही दृष्टियों से कबीर की कही जाने वाली इन्हीं 
नाम की रचनाओं से साम्य रखती हैं.। तिथि ल्येछ्ा में परशुराम और कबीर दोनों डी अमावस्या 
से पूर्णिमा तक का वर्णन सन्तोचित ढंग से किया है। कबीर कहते हैं 'कभीर मावस मन में गरम 
न करना, गुरु प्रवाप इमि दूतर तरना | पडिवा श्रीत पीव दे. छागी, मंसा मिल्या तथ सकया 
भागी ।! इसी की परशुराम इन शब्दों में कदते हैं. मानस मैं तैं दोऊ डारी, मन मंगल अंतर 
ले सारी | पडिवा परमंतंव लयौ लाई। मन हूँ पकरि प्रेम रस पाई ।” कब्ीर मानस में गव॑ न्‌ 

करने को कहते दैं परशुधम 'मैं लें” को अद्मन्थता को छोड़ने की सलाह देते हैं। प्रतिपदा 
में कबीर मन को अनुशातित करके प्रिय से प्रीति करते हैं. लबकि परशुराम मन को पकड़कर 
प्रियतम-लवछीन करने की बात करते हैं | 
बाएलीहा ग्रन्थ में कबीर लिखते हैं : 
कबीर बार-बार दरि का गुन गाऊँ, गुरु गमि मेद सदर का पाऊँ 
सोय घार ससि अस्टृत ऋरै, पीदत वेगि तदै निस्तरै 
परशुराम की वारलीटा में इसो को इस दंग से कट्टां गया है : 
बार-बार निज राम संभारूँ, 
रतन जनम अमर वाद न दारू 
सोम सुरति करि सीतलू बारा, 
देष सकछ ध्यापक ब्यौद्ारा 
सोन विसरि जाझो विस्तारा, 
समध्ष्टि होइ सुमरि अपारा । 


+« प्रथम भाग, संपादक सोतीलाछ मेनारिया, उदयपुर । राजस्थानी भाषा भौर 
सादित्य', पू० १४२ 


सूरपूर्त बम 


५... आरम में दोनों अयने नाम के स्मरण के साथ मगपान्‌ का स्मरग डखे हैं| सेमदार 
वो शरिलर्पित अपूत को पीने वाले के ठिए करीर निस्तार व्य आपवासन देते हैं, परदुगन 
सोम को मुरति शीतठ बार क्र रमदरि होकर उसझो न भूलने में ही निल्दार बठाते है। 


६ २२४. इन प्रस्यों में मायसाम्य को 'दाम्सस्पों झा हाम्यां बठारर मित्र रचनाएं 
स्वीकार किपा था सह्वा है, डिख्द विप्रमती में तो यह साम्य अत्यन्त आरचररबना 
मादूम होता है। 


प्रिप्रमतीसी 


कर्रीर 
सुबहु सवन मिक्ि विधमतीसी 
इरि विज धूहे माद भरी 
म्राक्षय ह्ोऊे म्भ न जाते 
घर मद्द जगत परिग्रइ आाने 
जे सिरिजा तेहि मद पहचाने 
फर्म मर्म छे देठि बखाने 
प्रषण भ्रमावस सायर दूजा 
स्व॒स्ठिऊ पात प्रयोजन पूजा 
प्रेम कबक मुख अन्तर बाला 


परशुयम 
सब को सुणियों विप्रमतंसी 
इरि वि बूड़े नाइ मरीसों 
बामग है पै ज्व न जांगे 
घर में जगत पतिप्रद खागे 
जिगर सितजे ठाइ ण पिद्याण 
करम मरम हू बेठि बाण 
प्रदण अमादस यायर दूजा 
सूत गया ठव प्रोबन पूजा 
श्रेत कनक मुख भस्तरि वासा 


आहुति सत्य होमि के भासा सठी अडत हम को माला 

उत्तम कुछ कलि माँद्दि कट्टावे कुछ उत्तम कलि मा दावे 

फिरि फ़िरि मध्यम कम करावे फ़िर फिर सधम कर्म कमाव 
ञ अं 


>< श् 
इंस देह तज्ि भ्यारा होई 
ताऊझी जाति कहाँ घू. कोई 
स्वेत स्थास को राता ऐयरा 
अवर्ण वर्ण की साठा सियरा 
हिन्दू सुरक की बूढ़ा बारा 
नारि धुरुष मिलि करहु दिचारा 
कहिये कद्दि कट्टा नहिं माना 
दास क्ीर सोई पै ज्ञाना 


इंस देद तब नयरा होई 
ताकर जाति कइहुं इहु कोई 
स्पाइ सुप्रेत को राता परीरा 
अबरण यरण को ताठा सीटा 
अगम अगोचर कइन ने भाई 
अपुणे अपुर्ण सहज समा 
समुझ्ि न परे कशों को माने 
परसा दास होई सोइ बाने 


ही विवना 


कबीर की माषा अपने राजस्थानी रंग के लिए प्रसिद है । डित्द यशाँ उनहे 

तीसी! की भाषा राजस्थानी प्रमाव से रहित दिखाई पड़ती है ऐसा शावई इसटिर | 

यह रचना बीजक का अंग है। बीजक को भाषा पर राजस्थानी का ग्रमाव नई दिखाई कप 

, बहुत से विद्ठानों ने दौजक की प्रामाणिक्रता में सन्‍्देह भी व्यक्त हिया है। ख्कर डे 

परशुराम को मूछ 'विप्रमतीती' को राजस्थानी रंग से प्रमावित देखकर इस मत्य भले हुए 
७... चलानेवाले ने भाषा को बदलने की बहुत कोशिश को! इन सासों की देते $ 


बजभाषा का निर्माण कक 


स्व० ढा० पीताखबर दत्त बड़प्वाल ने उचित दी लिखा 'परशुराम का रचनाकाल शात नहीं है 
ये कबीर से पहले के हैं या पीछे के यह भी शात नहीं | इसलिए पूर्वबर्तों संतर््य से मी इस 
विषय में कोई निर्णय नहीं हो सकता। परंतु इतना निश्रय है कि औरों की भी कुछ रचनायें 
कबीर के नाम से चल पड्टी हैं। कबीर के नाम से प्रस्तिद कुछ रचनायें स्वामी सुखानन्द और 
बना जी के नाम से मिलती हैं| कईीर जैसे प्रसिद्ध व्यक्ति की रचना दूसरों के नाम से चछ 
पड़ेगी यद कम संभव है । अधिक संभव यददी है कि कम प्रसिद्ध लोगों की रचनाएँ कबीर के * 
नाम से बछ पड़ी हों । और उनके फर्ताओं को लोग मूल गए हों ।? 


8 २२६. नीचे भीभट्ट, इस्वपासरेव, परशुराम और तल्लेदेत्ता को कविताश्रों के कुल 
उद्धरण दिये जाते हैं। भोमद्ट का फविता-नाम 'हित, शरिब्यास देव का “इरिप्रिया' और 
परशुराम का 'परमा? था। निम्दार्क संप्रदायी आचार कवियों के उमयनामों दी सूची सर्वेश्वर 
में प्रकाशित की गई है।* इसमें प्रायः ४४ श्राचार्यों फे अन्तरंग नामों का विवरण दिया 
हुआ है । 
भीमटष्ट जी के सुगछूछता थी एक पदु> 

सुकर मुखर निरखत दोऊ सुख ससि नैन चकोर । 

गोर स्यथाम अभिराम भति छपी फवी कछु थोर ॥ 

भोर स्पाम अनिराम विराजे 3 

अति उमंग भंग अंग भरे रंग सुकर मुखर निरखत नह्ि ए्याओे । 

कंड सो कंड बादु ग्रोवा मिलि अ्रतिबिम्बित तन उपमा छाजें ॥ 

सै अकोरि विछोक चंदन ससलि झानंद सिंधु मगन भणए ज्ञाजें 

नी निचोछ परीत पटके तट मौइव मुकुट मनोहर राजें॥ 

घदा घंदा भांख डछ कोदंउ दोड सन पक देस छवि छाजें । 

शादत्त सदिल मिऊल शति प्यारी मोइन मुख छुर नीसुर वाजें ॥ 

अमिद भटकि परे दंपति दृग मूरति मनहु पुक हो साजेंआ 

श्री दरिब्यास देव की महावाणी' से-- 

हैं कद्दा कहीं सुख फूल सई | 

फूछे फूछ फदें सब वन में तन मन को सब सूल गईं॥ 

फूल दिसन विदुसन में फूले छिति अग्वर में फूल हुई । 

फूछी छता शुम सरित सरव में खग स्ग सब टॉ फूल ढई ॥ 

कूकछ निकुंज निलय निकरनि में घरन घरन में फूल नई । 

श्री 'दरिप्रिया' विरख नैन छुवि फूछन के उर फू भई प्र 


$. नायरोप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, संवद्‌ 88७, ए० ३३४ 
२. सर्वध्चर, वर्ष 9 अंक ७५, बृन्दादन ५० रे८घ 


६. इन्दावन से प्रकाशित ) दूसरा! काशी सागरीप्रचारिणो सभा, शोध प्रकाशित 
करने वाली है। 


ही निम्बाक--माघधुरी में संकलित 


22334 सूरपूद प्रइा 


श्री मद्द और हिव्यास देव को रचनायें मक्तों में अति प्रचलित रहीं हैं औरइ़ 
रचनाओं के कोई बहुत प्राचीन इस्दलेख मी प्रा्त नहीं होवे । समी हस्तठेस १८ दीं शी 
ही मिले हैं इसलिए इन रचनाओं को सापा बहुत परवर्तो प्राइम होतो है। डिन्त पहु' 
देव की भाषा काफी पुरानी है । १६७७ संवत्‌ की लिपिकृत परशुराम वाणी को दुछ्च रद 
नीचे उद्धृत की जाती हैं ।१ 
परशुराम के काव्य पर निगुंण श्रौर समुण दोनों हो मतों का प्रमाव दिखाई पहआ है 
अवधू उलव्यो मेर चढ़धो मन मेरा सूनि जोति घुनि छागी । 
श्रणमै सबद दजावै विणकर सोई सुरता भबुरागी श 
डद़ि भाससान अपाड़ा देपे सोइ बदिय बढ़झागी ॥ 
घर याहर डर कछ नाई सोई निरसे बैरागी ॥ 
रदे भकऊप कछप तर सौं मिलि कलपि मरे नद्दि सोई। 
निद्चल रहे सदा सोइ परसा अवागमण न होइ ॥# 
सगुण भक्ति स्न्धी पद-- 
काम्दर फ्रेरि कद्दो तु कद्ठी तय सो मोरी सूँ सौ । 
सोवत ज्ञागी जप्तोदा उठी सुन सुत सब्द ऊँसरे 7 
छक्मण वाण धनुषि दे मेरे मोंदि शुद्ध को हँसरे । 
सीया साल को सदै सदा दुप करूँ असुर विषूँसरे ॥ 
प्रगटी भाई शुद्ध विधा धलू सुमन तिंधु सारूँसरे । 
परशराम प्रभु उम्रधि उठे हरि छीने हाथ अयूस रे | 
'रीटा समभनी' का विश्व रूप सम्बन्धी एक पद-- 
कैसी कठिन टगोरी थारी देखयो चरित महाधुस भारी । 
बढ़ भारस्सम जो भौसर साध्पो, उ्यों सलिती सूवा गद्दि बाध्यो ४ 
एूंटि न सड्े अकछ कछलाईं, निगुश शुभ में सप उरफाई । 
उरसि उरक्ि कोइ लद्दे न पारा, भुरकों छागि भग्यों संधारा # 
बह गए बनन्ि माँ दि समाया, भविगत माथ मे दौपड पाषा | 
दीपक धाँडि भंचा है घावै, वस्तु भगई क्यों गइणी भार 8 
गइशी वस्तु से भाइये वाणी जब डियो विचारि । 
अंघ भचेतन भास वि चाझे रतन विधारि गे 
ठलवेदा के कुछ कुटकल पदों का एक सुंग्रइ ग्रात हेता है। ढा* मेल के) ३ 
ने दिखा है हि इसडे करित नामक एक इत्य का पदा है भो पिंगक मा (रे 0 
है। इसमें ६८ कबित ( छाप्रप ) हैं जिनमें राम, कृष्ण, नारद, अतः मादि मएय्‌ 
मदिमा कटी गई है| तलवेचा का एक छापत नोने दिया आता है । 
3. मागरोशदारिगी समा की इस्तडिखित ब्रति से ५ परदाम बाकी 284 
मो समा शीघ करा रही है । 
३. राजस्थानी माप्रा और साविच, १० ॥०६ 


अजभाषा का निर्माण श्ग्श 


धरम मार्ग खइ घार करम सारग कछु नादी । 

साथ मार्ग सिर ताज सिद्ध मारग सन सादी ॥ 
ज्ोग मार्ग जोगेन्द्र जोति जोगेशर जानें 

इरिसारग हरिराइ वेद भागवत बखाने । 

चतदेत्ता तिईु छोक में विविध मांगे विस्तरि रक्षा । 
सब मारग फो सुमिरतां परम साय परचे भया॥ 


नरहरि भट्ट 


8 २२७, नरहरि भट्ट उम्र से सूरदास के समव॒कस्क थे । उनके रचना काल को देखते 
हुए हम उन्हें सूरदास से कुछ पहले का या सम-सामयिक कवि मान सकते हैं, फिर भी 
नरदरि भट्ट को रचनायें कई दृश्टियों से सुर-पूर्व अज्भापा और उसके साहित्य को समभने 
में सहायक हो सकती हैं। भाषा की दृष्टि से उनह्को रचनाओं का विर्लेपण किया जाये तो स्पष्ट 
मादूम होगा कि इसकी अन्तः प्रइृत्तियाँ अष्छ्ापी कवियों की मापा से उतना साम्प नहीं रखती 
जितना अपनी पूर्वबर्ती चारण शैली की पिंगछ भाषा से । उसी श्रकार काव्य और उसके रूप- 
उपादान भी सर कालीन काव्य-चेतना से उतना प्रभावित नहीं है जितना अपश्रंश और पिगछू 
काव्य-रूपों और उनकी शैली से । 


नरइरि की जन्‍्म-तिथि का निर्णय करने के लिये कोई प्रामाणिक आधार उपल्य्ध नहीं 
है । उनके बंशजों में ऐसा विश्वास प्रचलित दै कि उनका जन्म संबत्‌ १४६२ में हुआ था। 
पं० रामचन्द्र शुक्ठ इनका अन्म-काछ संवत्‌ १५६२ ही मानते हैं।' नरइरि को स्चनाओं के 
प्ंरर्साक्त से प्रमाणित झोठा है कि हुमायूँ फे दरबार में उनका आना-जाना था। उन्दोंने हुमायूँ 
और शेरशाह फे युद्ध का बड़ा विशद्‌ और चित्रात्मक वर्णन किया है। इस प्रकार के 
विभ्यपूर्ण वर्णन स्थिति के सूद्रम निरीक्षण के बिना संभव नहीं है। डा० सरपूपसाद अग्रवात 
इसी आधार पर यह अनुमानित क्ते हैं कि नरइरि हुमायूँ के संपक में संवद्‌ १५६० के आस- 
पास आये होंगे क्योंकि शेरशाद और हुमायूँ का सुद्ध विक्रमो संवत्‌ १५६७ के वैशाल में हुआ 
था और यदि इस दृश से देखें तो नरहरि क्र हुमायूँ के दरबार में प्रवेश कुछ यर्प पू्े ही 
हुआ होगा और तद॒र्थ पॉँच सात दर्ष ढी मैत्रो मी आवश्यक है। 'ऐमा छूगता है कि नरहरि 
किसी एक. नरेश के निरिचत समा-फव़ि नहीं ये और उनका कई दरबारों के साथ संब्नन्‍्ध था 
क्योंकि उनकी रचनाओं में दाइर, हुमायूँ, अक३२, शेरशाइ और उसके पुत्र सलीम शाइ की 
प्रशस्तियाँ मिल्ती हैं। बाबर के विषय में नरहरि का मेइ पद काफी महत्त का है।* 
मेक बरत दिल प्राऊु सो जुझे मई शेर वर 
अ्ग्यर्स क्षट्ती खुदयय दिया तिरिपार सक्स कर 


$. हिन्दी सादित्वद का इतिशाल, १० १०३६ 

२. भकदरों दरबार के ट्विस्दों कूदि, छखनऊ, ५० ६६ ॥ इस धृप्पय को भौर भी कई 
छोरों ने डदुरुव हिया दे । देखिए मशाकदि मरहरि मशाणात्र, प्ृ० १२८ दिशाल 
भारत, मार्च, ६४६ हथा नरशरें मडापाध भौर उसका धराना-संमेझन 
चत्रिका, पौष संदत्‌ ३३६९३ छिुस्तानी, माय २०, पर से० ७ 


] 


7. सूरपूव अजमाप 


झाछिक धटुनेश हुकुम भाढियां जो भ्ालिय 
दीखत बत्स बुरूरद जंग हुश्मद पर गालिय 
अवसाफ हुरा गोयद सहुख छवि मरहरि गुफहम घुनी 
भायर यरोवर यादशाह दीगर में दीदय कर हुनी 
इस प्रकार फी प्रशंसा बाबर के जोवन-कार में ही की गई होगी। इसी बात को तह 
फरके डा० विपिनविद्री त्रिवेदी ने नरहरि को बाबर के दरबार का कवि स्वीकार जिया है। 
विक्रमी रंवत्‌ १५६२ को नरइरि मद्ध करा जन्‍्म-काल मानने पर बाबर के दखार में उनका 
उपस्थित होना असंमय नहों है क्योंकि उस समय वे २४-२४ वर्ष के रहे होंगे। मुसत्मान 
शदशाहों के अछावा, कई हिल्दू राजों के साथ मी नरहरि का संपर्क था| उन्दोंने रौपां नरेश 
पीरमानु तथा उनके पुत्र रामचन्द के विपय में मी करें प्रशस्तिमूलक पद डिखे हैं। इस 
तरह के पद्यों के आधार पर नरहरें के जीवन संबन्वी घटनाओं का विवरण डा० अग्रगाछ़ ने 
अकबरी दरार के हिन्दी कवि, पुस्तक में दिया है। नरहरि की शिक्षा-दीत्वा, उनके दिंश-यराना 
निवास-स्थछ तथा पारिवारक जीवन-इत्त श्रादि के विषय में डा० विपिनविद्वरी विदेद ने 
विशाल भारत के फरवरी १६४६ के अंक में विस्तार से छिखा है। यहां उस विवरण को हुएणे 
की आवश्यकता नहीं माद्म होती। इन सब प्रमाणों को देखने से छगता है कि नर मं 
रचना काल यूर के कुछ पहले पड़ता है। हम नरइरि की मापा के विषय में डुछ्ध विचार झा 
चाहते हैं। 
अभी नरइरि की रचनायें पूर्णतः प्रकाश में नहीं आई हैं । श्र तक बितनी रचनाओं 
का पता चला है, वे इस प्रकार हैं। (१) रक्मिणी मंगल, (२) छप्पय नीति और (१) करत 
संग्रह । इन तीनों रचनाओं में केवड रुक्मिणी मंगल ही पूर्ण काब्य है बाकी सचनायें इक 
प्यों का संग्रह मात्र है। नागरीप्रचारिणी सभा की हस्तलिखित प्रति से जिसका डिविकाल जा 
१७२१ है, डॉ० अग्रवाल ने कुछ कुटकल पद्यों को अपनी पुस्तक के परिरिष्ट में उद्‌इत किए 
है जो 'वाहु” काव्य हैं जिनमें 'लोहे सोने का वाहु!, 'तेल तंबरोल का बादु', 'ठजा-मूस का वाई 
आदि कई रचनायें संकलित हैं । इन रचनाओं की मापा पर विचार नहीं हुआ है ! 
. नरदरि-की माषा के विषय में जो विचार हम नीचे ग्रखत कर रहे हैं; उसकी ह कै 
डिए उदाइरण उपर्युक्त रचनाओं से लिए गए हैं, विस्वार भय से पूरी रचताओं को उ 
नहीं किया जा सकता इसलिए उदाइरणों फे लिए. 'भकबरी दरबार के हिलदी कई के पर्स 
में संकलित रचनाओं को देखना चाहिए । पंगेरै 
$ २२८. ध्वनि-विश्लेषण करमेपर नरहरि की भाषा फाफी प्राचीन माइम 0 
दिल्‍्व व्यंजनों को सरलीकृत कर छेने की प्रहत्ति णो अवह काल में शुरू हुई गो और हसीहिए 
में बाद में मिसका चरम विकास हुआ, नरहरि की माषा में प्रबछ नहीं दिलाई देवी | £ जे 
दिल्व स्यंजन प्रायः सुरक्षित हैं। रिमभाहिं ( बादुर >ब्रज० रीमाईं ) सर्जाईँ (बादु 3 
सानदिं), बदठेउ (बादु>बादेठ या वाढ्यों ), तिन्रि (बादु ४ अपर पक 
दीनि ), श्रप्पुवल ( वादु ६>ब्रज० आपु बछ ), इत्य ( बादु ६>गजर 7 हि 
मंगछ की शैली छुपपयों की नहीं है, उससे कई प्रकार के छत्द प्रयक् हुए है इ्ट 





१ मद्दारुदि नर्‌हरिं सद्ापाद्र, विशाल भारत; मार्च १३४६, इस १३८ 
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अपेद्वाकृत इस प्रड्गर के व्यंजन-द्वित्व की सुरक्षा की प्रदकत्ति कम दिखाई पड़ती है, फ़िर भी एक 
दम अभाव नहीं | इसलिए ऐसा नहीं कह्टा जा सकता कि केवल छपपय छन्दों में ही इस प्रकार 
की प्रवृत्ति मिच्ती है। सच तो यह है कि भाषा में विकास तभी आठा है जत्र कबि सामाजिक 
विकास की चेतना को ग्रदण करता है। नरइरि भट्ट चारण शैली के कवि ये इसलिए, उनकी 
भाषा में पुरानी परंपरा का पाडन्‌ ही दिखाई पड़ता है । 


६ २२९. उद्दृत्त ध्वरों की विदृत्ति मी सुरक्षित है। परवर्ती अपभ्रंश से उद्‌इत्त स्वर 
को संधि प्रक्रिया से संयुक्त स्वर बनाने को प्रवृत्ति शुरू दो गई थी ! ऋरजमाया में डद्बृत्त स्परों 
का नितान्त अमाव पाया छाता है किन्तु नरदरि की माषा में अपश्रंश की पुरानी प्रशत्ति यानी 
अद्बुत्त सवरों की सुरद! पूर्णठः वर्तमान दे | 

करउ॑ ( बादु १>ब्ज करों ), गइ॒इ (वादु ११:०० गहै), रष्पठ ( बादु ११०० 
हज० राजो ), कद ( वादु १२४७० कह ), लहटई ( बादु >प्रज हहै ), रुिप्णी मंगल 
में इस प्रकार के प्रयोग कम हैं। किन्तु क्रिया रुपोंमें ब्हाँ मी त्रिकास नहीं दिखाई पड़ता | जैसे- 

पठाएंउ>पठायौ, बुछाएउ >> बुठायौ, बनाएउ >> वनायौ, फीन्हेउ > कीर्दी, दीम्देड >> 
दीर्हों, रोबइ > रोबे, जोबइ >जोबे, शादेउ > साध्यौ, अवरावेठ > अवराथौ, क्लाइ> क्लै, 
दख्प३>वलूफै | 

यश भूत निष्ठा के ऋदत्तज रूपों की ध्वनिःप्रक्रिया काफी मइक्तपूर्ण और विचारणोय 
है। अप्श्नेश में कड्िउ, सुनिउ आदि रूप पाये जाते हैं। जज में इस्दों के क्यो, सुत्यो आदि 
शो जाते हैं। नरइरि मद्द की भाषा में लो रूप मिलते हैं वे इन दोनों की मध्यवर्तों अवस्था की 
शुज़ना देते हैं । जैसे-- 

अप» साषिउ >नर० साधेठ >ह्ज साध्यो, आग० अवराधिड >नर० अराेड> 
ब्रज अवराध्यो 


६ २६३०, कारक विमक्तियों की दृष्टि से मी नरहरि की भाषा में पुणने तत्त्व मिख्ते हैं 
अगदीस कई ( बादु १>घगदोस की ), अप्पु मई (बादु २>आपु मैं ), मोहिं छमि 
( बादु १० ), ठिन्द के (वादु १६> दिनकें ), हत्थेइ ( बादु १७, पढ़ी विभक्ति शुक्त ), 
जुगगंद ( बादु ३३७२ सबिमक्तिक पी ), चित्तई गुनिय ( वादु ३।७३ सविक्तिक सतमी ) | इस 
प्रकार षी विभक्तियों के प्रयोग ब्जमाषा में सुरह्तित नहीं दिखाई पढ़ते । 

8 २३१. परसगों के प्रभोग मी फापी पुराने हैं। चद्॒र्यों लगि रूप आरंभिक बज में 
मिछता है ( देखिये ३११७ ) ड्लिल्द परवर्ठी मर में धोरे धीरे हीं छी प्रघानता हो गई है | 
मरहरि में इस दरइ के रूप मिल्ते ई। देह ब्यज लगि (दादु ४) केसव भट्ट पं ( बादु 
३॥३७ ) अनाथ नाथ कड ( दा० मासा २१३, बज को ) एडइ (बारइ मासा ११३ इस गौ) 
प्रर्सगों डी दृडि से "हे! छा प्रयेग अत्यंव मइखपूर्ण गरढोठ ऐंडा ऐे। १४ शठाच्दी के पूर् 
किसी मी अवृद्ट प्रष में नें का प्रयोग नहीं हुआ है। केवल ढविच्दा में ही हे! का प्रयोग 
मिचते हैं। प्रदुम्न चरित, इरिचन्द पुयथ जैसे पत्दहवी शती के बजमादा ग्रंथ में मी 'ने! का 
प्ररेग नहीं मिच्दा। नररि मद हो माणा में ने के प्रदेध कई आउचरयश्नक नहों कटे 
आाेंगे स्पोडकि उछ बाड में सूए आदि की भाषा में मो ये प्रदेश मिच्छे हैं। प्रयोग का मात 


हा ड सूरपूर्व अवमा 


इसदिए दे कि यह "ने! मद्ोकर रहे! है जैसा ढीर्ति्दा में है। एण से ने के विधन 
संमवतः है! मध्यवर्ती स्थिति है । बान्दे ठिखी पाती ( छ० म० ) ! 

8 २३३, तुश्न ( यादु २४ ) हुँ. ( बाद १३ ) आदि सर्वनाम अप््न॑श के ही है 
अन का अति प्रचठित ते रूप कम मिल्ता है। तै (बादु १।११)। केहु (वाहु शर्त 
कोड ), मैं ( फुटकठ ११<जेग ), अथन ( कुटकठ १३ दूअध्ण, गज खबरों ) वो तंक 
( र० म० यह ), इृइ ( रु० म० यह ) सर्जनामों की इटि से नरहरि मद्द की मापा पूर्ण 
अपन्रश की दी पश्मणामिनी दिखाई पढ़ती है। सर्वनामों मे परसगों के साथ विमफरियों ग् 
भी प्रयोग हुझा है। 

$ २३३, विष्यर्थ किया के महत्वपूर्ण रूप क्िजिआ ( वादु ३४ मज कीजे ) डिविमे 
( थादु १।६ फीजिये ) दिज्षिओ ( वादु १६ दोनिये ) | ईज़इ रूप अप्रंश का सोया ठग 
सूचित करता है| भाशायंक में करओ ( वादु २५) रूप मी अवदद्ध की तरह ही है। दी 
( $० छम्द ४) कीध ( बादु ) छीघ ( बादु ) आदि रुपों में 'थ! प्रकार की कृदन्तव ठियायें 
मिल्षती हैं। ऐसे रूप पुरानी रानस्थानी और रासो की मापा में प्रात्त होते हैं। कुछ होगे ग 
कहना है कि “थ! प्रकार के रूप ब्रनभाषा में नहीं मिलते, परन्तु नरहरि की भाषा के ये प्रोग 
उपयुक्त मत की पुष्टि नहीं फरते। भविष्य के मिलिद्ड ( बादु ३८० ब्रज मिल हैं) भदि 
रूप पुरानापन सूचित करते हैं। 

$ २३४. आ-कारान्त क्रियाओं को छेकर इतना बड़ा विवाद होता है। मैंने भा 
वाले प्रसंग में ही कहा है कि आकारान्त कियायें बन में नदी मिलती ऐसा कहना बहुत उवित 
नहीं। कृदन्तज रूपों में पदान्त श्र का आ रूपान्तर द्वोता था| घारिअ>पारिआ (३९ 
मंगल ), छाइअ>दाइआ ( रु० मंगल ), पाइअ>पाइशा ( रू० मंगल ), रिवारिम? 
पिचारिआ ( रु० मंसछ, ) घाइअ> घाइआ ( रुू० मंगल ) इस तरह के रूप प्राइव १757) 
फीर्तिलता, रणमह्नल्स्द आदि श्रवद्ध रचनाओं में प्रचुर मात्रा में उपल्ध दोते हैं! करे 
कवि के युरु प्न्थ वाले पदों में मी ऐसे प्रयोग मिलते हैं। 
मीरांग्राई 
$ २३४. मीरों का जीवन-इच अद्यातरपि धनभुतियों फरे कुदाे में ही दंशा हुआ है। 
उनके जन्म-काल के विषय में विद्वानों ने काडी खोज-बीन की है, किंठु अर तक कोर अति 
निष्कर्ष नहीं निकल सका । मीरा के लीवन-इच की यूचना देने वाद्य पहछा ऐतिदा्िक अप 
कन॑छ टाड के 'एनह्स एंड एंटिक्यीटीज़ आव राजस्थान! में उपस्थित हिया गया। ये कै 
मीर्स को राणा कुंम की पक्षी माना । उन्होंने ठिखा कि राणा कुम ने मेहता के यगौर पर 
लड़की मीरा को, जो भक्ति और सौन्दर्य के लिए र्यात थी, शरपनों पत्नी बनाया । 2४३४ 
ने एक दुसरे स्थान पर राणा कुंम फे बनवाये हुए एक म॑दिर का उल्डेख ड्र्वा हिति 


५ ५0 
जी का मंदिर! कहते हैं (* संभवतः इस जनभुतिके आधार पर कल दाद ने मी शी 
“नर िनत- कप १अज कक बे 
3. एनदस एुंढ पूंटिकवीटीज़ भाव राजस्थान, जेस्स टाई, शिसे विडियम कै 
संपादित किया | माग $; ४० ३३४० 
३, बडी, भाग ३, घृ० $८45 
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झुम को संत्रद्ध मान लिया । यड के इस निष्कर्ष ने काफी श्रान्ति फैछाई और बहुत से विद्वानों 
ने कई प्रकार के साक्ष्यों के ग्राधार पर मीरा को उक्त काल से संत्रद्ध अताया ! गुजयतो विद्वान 
श्री गोवर्धन राय माधोराय त्िपाटी ने अपनी पुस्तक 'क्डैसिकल पोयट्स आब गुजरात” में मीरा 
का समय शवों शताब्दी निर्धारित किया ।' उसी प्रकार ओ कृष्णछाल मोइन लाल भजेरी 
ने भो मीरां का जन्म १४०३ ईस्वी के आस-्यास तथा उनकी मृत्यु का समय, ६७ वर्ष की 
उप्र में, १४७० ईस्त्री में बताया है। भी इर्विल्यस सारदा ने अपनी पुस्वक महाराणा 
सागा' में मीरों को राव दूदा ( सन्‌ १४६१-६२ ) के चौथे पुत्र रतन तिंह की पुत्री बताया 
है। विलियम कुक ने एनल्स आवब राजस्थान में जेम्स थाड के मीरा-विषयक मत के साथ 
सारदा का मत भी टिप्पणी में दिया है । इस प्रकार एक पक्ष के छोग मीरों को १५वों शताब्दी 
का मानेते हैं। दूसरो ओर डा० ग्ौरीशंकर ह्ीशचन्द ओक्ा और श्री देवीप्रसाद जैसे 
इतिहासकार बिल्कुल भिन्न घारणा रखते हैं। डा० ओमा ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्ध राजपूताने 
के इतिहास में लिखा कि “लोगों में यह प्रत्तिद्धि शो गई दे कि बेड़ा मन्दिर मद्ायणा कुम्म 
ने और छोथ उसकी राणी मीरात्राई ने बनवाया था! इसी जनभुति के आधार पर कनेल 
टाड ने मीरांवाई को मद्दारणा कुम्मा की राणी लिख दिया। जो मानने योग्य नहीं है। 
मीणेक्मई मद्दाणणा संप्राम हिंद के ज्ये४ पुत्र मोजराज की जी थीं। दो मन्दिर मीरंबाई का 
बनवाया हुआ फह् जाता है वह वास्तव में राणा कुम्म के द्वारा ही संबत्‌ १४०७ में बनवाया 
गया था। कुम्म स्वामी और आदि वाराइ दोनों ही मन्दिरों की प्रशत्तियाँ इस बात का 
प्रमाण प्रशुत करते हैं [' “मुंशी देवीप्रसाद ने 'सीरंगाई छीवनचरितर! में एक दूसरे पहल, 
से राड बाली मान्यता का प्रतिबाद किया। उन्होंने लिखा कि यह बिल्कुल गलत है क्योंकि 
शणा कषम्मा तो मीरांबाई के पति कुंवर भोबयाज फे परदादा ये। और मीरशांबाई फे पैदा होने 
के २५ था ३० बर्ष पहले मर चुके थे। मादूम नहीं क्लि यह भूछ राजपूताने के ऐसे बढ़े 
तवारीख लिखने पाले से क्‍्योंबर हो गईं । राणा कुम्मा जी का इंदक्मछ संवत्‌ १४२५४ में हुआ 
था उस वक्त तक मीरांबारे के दादा दूदा जी के मेडता मिला हो नहीं था। इसलिए 
मीरोशई राणा कुम्म की राणी नहों हो सकतीं। मुंशी देवीयसाद ने मीरायाई का जन्‍म बार 
संबत्‌ १५४४ के लगभग माना है।' ओम फे अनुसार मीरा का विदाई १८ वर्ष की उम्र 
में राणा संप्राम सिंइ के ज्येट पुत्र भोडयाज के साथ हुआ। विवाइ के बाद संबत्‌ १४८० में 
भोजराज का देहन्त हो गया । मुंशी देवी्रसाद ने मीर्तों का सृत्युक्रल संवत्‌ १६०३ माना है। 
ऊपर फे संदित विवरण से मीश के बोवन-तथा रचना काल के दिपय में इतना पठा 
चहता है कि ये १६०० के पहले बर्तमान थों और उन्होंने १४८० संवत्‌ के आस-पास मक्ति 
संबन्‍्धोी कविताओं क्री रचना शुरू की थी । इस प्रकार यथरि मीरा दूर को पूर्॑बर्ठों नहीं था, 


॥. को० युम७ ब्रिपादों, ढौंसिशुक पौयट्स भाद गुजरात, ए० ३० 
३. के> एम० झादेवी, माइल्टोन्स इन गुजरातों लिश्रेचर, पृ ३० 
३, भद्टाराणा सांग, अजमेर, ५६१८, पूछ ३५-३६ 

9. राजपूवाने का इतिहास, दूसरा रह पक ६७० 

७, बडे, ३० ए१२ 

६, संराबाई का जीवन चरित्र, पृू० ३३-ए२ 


१८ का पु सूरपूत दृसस् 


जैसा कि याड, सारदा, प्रियर्सन, भवेरी, व्िधाठी आदि दिद्वानों ने बदयग् है, पिर मो ए 
स्वनाकाल सूर से पूर्व ही है क्योंकि अधिक से अधिक परवर्तों बताने एर मो उनझा रद: 
१४८० के आस-पास मानना हो पढ़ेगा। 


$ २३६. मीरों के गीतों ही मापा पर अमी तक सम्पकू दिचार नहीं हुआ है। इस 
विदान्‌ मौर्य को गुबयती को कवयित्री मानते हैं | उसी प्रझरर राजस्थान के छोग रशप 
भी | पं० रामचन्द्र शुस्ल ने मोरां को मापा पर विचार ब्यक्त करते हुए डिया है इसे 
कुछ ते राजस्पानो मिभ्रित माषा में हैं और कुछ विशुद्ध साहितिक अब भा मे। हे 
घोरेंद्र वर्मा ने मी की भाषा के दिप्रय में रिचार करते हुए ठिल्ला हि १४एों शडमी' 
ऐने पर यहाँ हिन्दी की प्रसिद कजियित्री मीरां मर उल्लेख कर देना आवरपक है। उप 
मातृमाषा राजस्थानी थी किन्तु वे कुछ समय तह इन्दावन में भी रही थीं। हपा उने बीए 
के अन्तिम रिन गुजरात में बीते ये | मीरांबाई फे गीतों के उपडण्ध सेडपन राश्स्पानी दर 
शुझगती के मिश्रित रूपों में हैं, इनमें फह्ों-डरी अ्रबभाषा का पुद भी मिख्या है। रे । 
संब्ध रखने के दृश्कोण से मीरा की रचनाओं का परिचमी मध्पदेश में बी रणन रै रे 
विद्यापति पदावी का पूर्वों मध्यरेश में है ।” 
डा» सुनीतिजुमार चादु््पा के मठ से 'मीरां की रचना इतनी लोकप्रिर दनो हि हे 
भौरे इसड़ी शुद्ध राजस्थानी माया (मारवाड़ी) परिवर्तित होइर शुद दिदी को भोर कुधे भ 
अन्त में शुद छन्टी शो हो गई (' उपयुंक दोनों विद्यानों के मतों का विशतेषण इसने हा 
घटा है हि ये डिसी न झिसी रूप में दद स्वीकार करते हैं हि मीरां बी रचना में अशधाप 
का दत्त है। डा चादर्श के निष्य पर बह आपति दी मा सपती है हिझौएंडी एुर 
मापाड़ी रचनाध्ों के हिन्दी रूपान्यर प्रदुथ करने को प्रक्रिया में पोई असतती हार भी पिएग 
है! डैसे झान टिया छाये डि झाश कि शुद्द हिन्दी में गत होगे बादी उतरी रघनाएँ कह 
हए से सशरदानी में लिखों हुईं थी। यदि महाराश के नामरेष, णम्टपान हे ऐैग, सेन भ 
टदा एंडार के नानकरेद मैसे रेग अजमायां में काप्प दिल सड़े ये तो मोर कौ हि 
रचनायों को मौडिइ मानने में कोई सास आपति वो नहों होनी चारिए। बाद घर शे 
सूमने मी मय हे हो आइशं दे। ए मापा उनही मादगाश बौडों उस अल 
प्रात हुई और दूसरी उस बाल की चाप पवशत संखतिक माया यों हैं? २३१० 
रूप में डनझे पःस पटुंदी । मो्ग से इत दोनों ही माणणओं में बाय जिला । एरशप रे 
मर इश्माए में री । यह मी स्वामाविद है हि इस गचर के बज में बवदर हक 
मिधय मी हे। छदे मी ने शुरू गहुस्यानी में दी प् डिसे हं? हो पक आप 
ही ऐप । शाम टौर हे दिखी प्ररेश में, बैक हि बार बादाम गानों है पक 
हईं« ऐनडन्द्र हुक वा सिल्क ही डडित मारता हूँ डि डरे प३ ही दशर बी माप करे” 
गार दे। एशम्पारों झौर ढब ) यरि मी बी रचनाओों झा वावइ तिरिवरिरिश 
$. दिखते सदनक का इविशास, इ्टों संस्काल, काशी, ३६०० ६९ ।£५ 
डे ३. हजम ता, कच?त, १३४४, पू० ५४१ 
धर ३. राज*च जे सन्त, उदकपुर, १६३४३ टरस्वीे, शू७ ६३४ 


शज्ञभाषा का निर्माण २१५ 


उसमें खड़ी बोली या पंजाबी का मी कमर प्रमाव नहीं दिखाई पढ़ेगा, क्योंकि पुरानी हिन्दी की 
दोनों प्रकार की शैडियों-अब और खड़ी-में छिखी संतवाणी का उनके ऊपर मभाव अवश्य 
पड़ा था। 


$ २३७, मीरा को कही जानेवालो निम्नलिखित रचनाओं की सूचना मिलती है। 
(१) नस्सी जी रे मादिरों । 
(२) गीत गोविन्द को टीका । 
(२) सोरठ के पद । 
(४) मीरा बाई का मज्ञार। 
(५) राग गोविन्द । 
(६) गर्बा गीव। 
(७) फुथकछ पद | 
इन रव॒नाओं की प्रामाणिकता काफो संदिग्व है। 'नस्सी थी रो मादरो! एक प्रकार का 
मंगल काब्य है जिप्तमें प्रसिद भक्त नरसी के मादेरा ( छड़को था बढन के घर उसके पुत्र या 
पुरी की शादी में माई या जाप थी छोर से फेजे एये उपछर ) का चर्णन किए णण है । नए्ती 
में अपनी पुत्री नाना बाई को यह मादेरा मेजा था | इस अंथ की कोई प्रामाणिक प्रति उपलब्ध 
नहीं इंती ) गुजराती दिद्वानों ने इस प्रत्थ को गुजराती का बताया है किन्तु मापा विलदुल ही 
गुनगाती नहों बल्कि स्पष्ट ब्रजमाषा है। इस पुस्तक का आरम्मिक अंश नीचे दिया जाता है : 
गणपति कृपा करो गुणसांगर जन को जस सुम गा सुनाऊ । 
पर्छिम दिसा प्रसिद्ध घाय शुद्ध श्री रणघोड़ निवासी । 
भरसी को माह्टेरों मंगल गावे भीरां दाली ॥१॥ 
जुग्नी बंस जनम भय ज्ञानो मगर मेइसे धासो ॥ 
मरसी छो जस वरण सुनाऊँ माना विधि इतिहासो ॥२॥ 
सथा आपने संग से लीनहें इरि मन्दिर थे भाये । 
भक्ति कया भारंभी सुन्दर हरिगुण सीस मवाये ॥११ 
को मंदल को देस बखानूं संतन के जस् वारो । 
को नरसी को भपो कौन विध रूशो महिराज हुँवारो ॥0)॥ 
भये प्रसज्ञ भोरों तद भाव्यो सुनि सखि मियिल्ठा मामा 4 
नरप्तों की विध गाय मुनाऊं साने सब हो कामों ता 
बीच में एक थैजैदन्ती राग का पद इस अश्र है। 
सोदध ही पछड़ा में मैं तो पछ लायी थर में दिउ भाये । 
मे छ॒ उठी प्रभु भादर देन कू जाग परी विश हूं न पाये ॥ 
भर सख्ती पिद सोय यमाए मैं छु सर्ी पिड शागि भमाए ॥$॥ 
आज ढी दात कहाँ कहें छवनी सपना में इरि छेठ युडाये । 
दस्तु पूक जद प्रेम झो चढ़री भाज भये सखि मन के भाये तर! 


सूरपूदे अवभार 


रचना के अत्त में एक माहात्म्य यूचक पद मी दिया हुआ है। 
यो माइरौ सुनेरू गुनिदे याजे अधिक दजाय । 
सोरां रई सत्य करे मानो भक्ति युक्तिफक पाय । 
नरसो जी के माइरों को यूचना 'राजपुताना में हिन्दी मंयों की खोज! (उंउर्‌ १६६४.) 
में छरी हुई है। मुंशी देवोप्रखाद ने इस खोज रिपोर्ट का निरेक्ञय डिग्रा या।' गौदगेविर 
की यौझ्म नामक कोई रचना मी के नाम की प्राप्त नहीं होती, संमवठः डिसो ने रण ईसा 
फी टीका को ही भ्रमवश मीरी-कृत मान लिया हो। राग सोरठ के पद हो सूचता नारे 
अचारिणी समा की खोज रिपोर्ट में छरी है।' नीचे की चार रचनाओं में गयां गोत हो छोर 
कर बाकी तोन फुटकल पदों के मिन्न-मिन्न संग्रह प्रतीत होते हैं। भी कृष्झयड मेहरे 
मेरी गुबयव में प्रचलित कुछ गर्ग गीतों को मीरा का बठाते हैं ! इस दिपर में उदोने के ६ 
विल्तृत विवरण नहीं दिया है। 
मीर्रां के फुटकर पदों में बहुत से पद यजत्यानी मापा के दिखाई पहते हैं हित हः 
माषा में ठिखे पदों कौ संसुश मी कम नहीं है। इस तरह फेपद मीरों ढाई को शदार 
( बेडनेडियर प्रेस, इलाहाशद ) अगवा भी नयेत्तम स्वामो के प्रन्य 'मीरों मन्दाडिती' में करी 
संझया में मिल सकते हैं। नीचे फेवड एक पद दिया जाता है, यह सूचित बरने के विश हि 
मीय फे पई शुद्ध अजमाणा में मी प्रात होते हैं, दैसे प्रामामिकता में संरेइ तो व ठड़ रोथ है 
जब तक ऐसे पदों का कोई प्राचीन और थ्ामागिऋ इस्तलेख प्रात नहीं हो दाठा 
मैं तो गिरघर के घर जाऊँ। 
गिएघर रहारो सांचो प्रौतम देखत रूप सुमाऊ ॥ 
न पढ़े हो डडि जाऊँ मोर मपे उठि भाऊ । 
रैन दिना वा संग सेदई ज्यूं कप वाई रिमाँ व 
जो पहिरावे सोई पहिरू जो दे सोई खाऊज। 
मेरी उनको प्रीति धुरानों डबे दिन पल मे रहा # 
जो बेदाद तिती बहू देय तो शिक जाऊं । 
मोर के श्सु गिरयर गागर बार बार बलि जाऊ है 





संगीवकार कवियों की रचनाये 

हु २३८ आरंतिल्‍ बब्मःय को से दरने, परिणुत करने सास दौर से उसमें है! 
और छानापश का संचार झसने में संमेतझर क्रीयों था बहुत बा बेग गए है। पल 
१४ दो शटास्दी में उटर मास्टीद संगोठ में ईएनी सैंदीत के ध्रमाव हे हरण ए४ न 


हंटीव को बुनियाद डाडी | मप्यधादीन राशयत रा 
हीरे छा बह 





बः टदव हुआ डिउने हिल्‍्दुस्टनों 
हरशर में यदये दाबीन माग्टोय संगीत को सरदाः इंती रहे, सन्त इस्चानों मैं 





3. राजपूटाओ में हिम्दी चुस्टढों झ शोक, संदद १३९५, 7९ 8 
३. खोज रिप्रटे, सब 38०२, बागरियवारित्री समर, काटी; हर था 
३. साइस्म्टे सथ इृह गुशपादी डिटरेंा, बगबई, १६१६, हे? हर 
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यहाँ भी पड़ने लगा था । राजपूत शजाश्रों के शासन काल में संगीत की चर्म उन्नति हुई । 
कैप्टन डे का विश्वास है कि मुसलमानों के आक्रमण के पहले, देशी नरेशों का शासन-काढ 
संगीत के विकास का मुनद्दत युग था । वे तो मुसलमानों के आक्रमण को संगीत के हास का 
कारण भी मानते हैं।' यह सत्य है कि मुसलमान आक्रमणकारियों की ध्वंस-नीति के कारण 
संगीत और पछा को बड़ा आयात पहुँचा किन्द सभी मुसलमान विनाशकारी स्वभाव के ही 
नहीं ये । मुझल्मानें के भीतर मी बहुत से कलप्रिय व्यक्ति थे डिनकी उद्चाप्दा और साथना से 
एक नई मिश्रित कछा-शैली को जन्म दिया जिसका परिणाम स्थापत्य में दाजमदल, साहित्य में 
सूफी प्रेमाख्यानक तथा संगीत में टिन्दुस्तानी पद्धति का खुनन थां। भी मांतजण्डे ने हिन्दुस्तानी 
संगीत की विशिष्टताओं की श्रोर संकेत करते हुए लिखा है कि कम से कम मैं व्यक्ति गत रूप से 
यह मानने को तैयार नहीं हूँ कि विदेशी संपर्क हमारे लिए. अभाग्यपूर्ण सिद्ध हुआ है। क्या हमारे 
दक्षिण के बन्धु अपने अनुभत्रों के आधार पर यह नहीं कहते कि अपनी शास्तोप कपनोरियों 
के बाबजूद दिन्दुस्तानी संगीव इतना मध्य और आइल्यदकारी है किये प्रसन्नतापूर्वंक अपने 
चेशेबर संगीतकारों को इसे सीखने और अनुकरण करने की सलाह देते दे |? 
राजपूत नरेशों के दरमार में संगीत का बहुत संमान था तथा इनमें से कई नरेशों ने 
भारतीय संगीत के विकास में सक्रिय योग दिया था। इस दिषय पर इम पीछे विचार कर चुफ्े 
है (देलिए $ ८२) वहीं पर इमने मद भी निवेदन कर दिया है कि ब्रजमाषा के पिंगल नामकरण 
के पीछे एक कारण यद्द संगीत भी था बिसके यों के बोल प्रायः ब्रजभाषा में दी रचित हुए थे। 


खुसरो 

8 १३९, भारतीय और ईरानी संगोत में समन्वय स्थापित करके उसे एक नई पद्धति 
का झूए देने में अमीर खुसरो का बहुत बड़ा दथ है। अमीर खुसरो दोनों संगीत पद्धतियों के 
मर्मज्ञ विद्वान्‌ थे इसीलिए उन्होंने दोनों फे मिश्रण से कुछ ऐसे नये रागों का निर्माण किया णो 
हिन्दुस्तानी संगीत फी अमूल्य निधि हैं। भज़ीर, साज़ग्ररी, इमन, उश्शाक, मुबाफ़िक, ग़मम, 
ज़िल्फ, फतवा, सुख्पर्दा, इअकहरार, फिरदोस्त, मनमू जैसे एगों को उन्होंने सष्टि की। यही नहीं 
वाध्ष-यंत्रों के परिष्कार तथा नये रागों के उपयुक्त बाद्य-्यंत्रों के निर्माण में भो खुसरो ने 
विल्क्षण प्रतिभा का परिचय दिया । 

खुप्तरो का जन्म एय जिले के परियाली ग्राम में संवत्‌ १३१० में हुआ था। नाम 
यमुनुद्दीन मुहम्मद इसन था। सात बे को उम्र मे पिता का देहान्त हुआ। पालन-योषण 
उनकी माँ और इनके नाना एमादुल्मुल्क ने किया। बल्जन ने इन्हें अपने पुत्र मुहम्मद सुल्तान 
के मनोर॑जनाये नौकर रखा । बाद में वे मुहम्मद सुख्तान के राज कवि हुए और सन्‌ १२८४ 
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२. बा० एन० भाठखण्डे, ए शार्ट ह्िस्टारिकक सर्वे भाफ दि म्यूजिक भ्राफ अपर 
इन्डिया, एु० २०-२१ 
श्द 


कर सूरत गवमा 


सी में घर ईवालपुर के युद्द में सुख्तान माया गया तो ये मी शबुओं के हाय में पड़ गर : 
दो बर्ष शाद मुक्ति मित्रो हो अप के यूवेशर आच्मगीर के नौकर बने। "मत नासा! दर 
डिला गया था। असने घीचन का में र॒ुसरो ने बिदनी उपऊपुयत् देखी उतनी शा 
विसी करे ने देखी हो। आ्रालमगीर के आाइ उन्होंने क्रैजुवाइ डी नौकरी डी और गुदन ईंय 
के विनाश के माद भलादद्ीन खिलजी फे दरगरी बने | अडाउद्योन गई पर बैठा तब छुल्ये 
थी पदजदि हुई और उन्हें शुमइ-ए-शायरा की पटवी मियी | विडओ वंश के पटन के रद 
भी खुसरों राजझवि बने रहे और तुग्रदफ गयामुद्दीन ने उनझा पूरा समान डिय। इसे पझर 
सुससे ने दिश्ली में ग्ययह घदशारों ल्‍कवा उदय और अस्त देखा। १३२४ ईंसी में अस्ने गुर 
निज्ञमुद्दीन औठिया की मृलु के कारण वे बहुत दुःखी हुए और उसी ग़म में उनभ्रत्त्‌ 
१३२५ ईजी में देहान्व शे गया ।' छुमसे अग्रिम विद्ान्‌ और अद्म॒ुत देश-मक ब्यलि ऐे। 
उन्होंने अपनी रचना नह मिपेइर! में बढ़े विस्तार से यह बठाझय है हि वे हिल्दुस्दान डी बेन 
बयों करते हैं| टन्दोंने हिन्दुस्तान के गौरव को बढ़ानेदाले दस कारणों |#। उल्तेख डिगा है। 
संगीत, मापा, जलवायु, आदमी, रहनन्सइन आदि के बारे में विस्तार से बढाया है। माय ढ्ले 
बारे में सुसरो का कहना है कि हिल्ली में हिंइवी मापा बोलो घाती है जो ब्यद्यी पा्न है। 
हिन्दवी का अर्थ संभव॒तः बजमापा है क्योंकि दूसरी माषाओं के साथ बज का साम नयों डिय 
है जब कि सिंधो, बंगछा, अबघी आदि द्य नाम आठा है। देशी मादाओं के उदय के दुबना 
देनेवाढा यह अत्यन्त मश््तपूर्ण संकेत है। इसो प्रसंग में खुमये ने भारदीर उं्गत को हि 
चरचा को दै। उसने स्पष्ट लिखा है कि हिन्दुस्तानी संगीत छुन कर हिसन ठंदा मत हो दे 
हैं। वे दौड़ना भूल जाते हैं।' गोपाल नायक, बैजू और दानसेन के दारे में, उनके ढंग 
की प्रतियोगिता में दिरनों के आने की बात, सुसरो के इस संकेत से पुथ्ट हेती है 

खुसरो ने अपनी आशिक! नामक रचना में हिन्दी मा की बड़ी हरयंल भी है। 
यद्यपि उन्होंने उसे अरबी से थोड़ा दीन माना किन्तु यय और रूम ( प्यस्स के नररों ) प्र 
भाषा के किसी भी तरह हीन मानने को वे तैयार न ये । हिंदी का अय॑ यशाँ हिंद की मा 
यानी संल्कृत भी हो सकता है किन्द यदि हिन्दी का अर्थ हिन्दी मापा डी हब हर 
हि उनका संकेत काव्यमाघा यानी शव की ओर या। स्पोंकि १ ३दों शी में सई' दोरी की 
स्पिति ऐसी नहीं थी हि उसे प्ारसी माया ध्रदर्श दिया बाता। डा* सैर मत 
झादरी खुसरो की भाषा को अजमाया ही कहना चाहते हैं। डा० यनइुमार बरसों के झ्शय 
साइच के मत का विरोध करते हुए लिखा कि 'खुसरो की बदन ऋबमाष्रा नहीं यो दब टक 
किसी सापा के किया पद और ऋरक विहादि व्याकरण की दृष्टि से प्रदुछ न हों ठर ढक ठ 
भाषा का प्रयोग पूर्ण रूप से नहों माना जायेगा। शब्द चादे अजमादा के मे ही हो ४ 





$. खुसरो के ज्ीदन-यूत्त के लिए अृष्प्य-- 

पुम० दो० मिर्जा, खाइफ एड व आफ़ अमीर ख़ुसरो 
र. खिलजी झालोन मारत, सेयद अतहर अब्दास रिजयी, अलोयक गेश४7 
पु० १३७३-६० 


३. ठदूं शइ पारे, प्रथम, माय ए० ३० 


झ्जभाषा का निर्माण २११ 


क्रिया और कारक चिद्वादि खड्टी श्रोली के हैं! डा० वर्मा का कथन दिल्कुछ सही है कि मापा 
का निर्णय शब्दों से नहीं ध्याकरणिक तत्वों यानी करियापद, कारक चिह्ादि से होना चाहिए । 
$ २४०, नीचे इम खुसरो के कुछ पथ उद्धृत करते हैं 
$--मैरा मोसे सिंगार करावत आगे बेड के मान वढ़ावत 
वासे चिक्कन ना कोड दीसा, ए सस्ि साजन ना सख्त सीसा 
-+द्वि० अलोचना» इति> १० १३१ 
२--ख़ुसरो रैन सुहाग की जागी पी के संग । 
तन मेरो मन पीउ को दोड भयो पक रंग # 
गोरी सोदे सेज पर मुख पर डरे केस १ 
चल खुसरो धर आपने रेन भईं चहुँ देस ॥ 
३--मोरा जोयना नवेलरा भयो है गुलारू । 
कैसे गर दोनी बकछ भोरी छाछ ए 
खूनी सेज टरावन छागे, ब्रिरद्दा अगिनि मोदि डस डलख जाय । 
४--इज़रत निजञामदीन चिंस्ती जरजरीं दसश पीर 
जोड जो ध्यादें तेइ तेइ फक पा 
मेरे मन की मुराद भर दीजे अमीर 
५०--री मैं धाउं पा इजरत रब्वाजदीन 
शकरगंज सुछतान मशायज़ महवूच इलादी 
निज्ञामदीन औौलिया के भरमीर खुसरो यक बल जादीं 
ये पांच पद्माश, छो खुसरो की सचनाओं में प्रायः प्रामाणिक माने बाते हैं। भाषा- 
संबंधों विवेचन के लिए; पर्योत्त न होते हुए भी, खड़ी बोढी और जज का निर्णय करने के 
डिए अपर्यात नहीं करे जा सकते । अत्य रचनाओं के लिए, 'लुसरो की हिन्दी कविता! शीर्षक 
निम्नंध देखा जा सकता है। 
सर्वनाम के साधित विकारी रूप मो, वा, तथा मोरों, मोरी ( पष्ठी, उत्तम पुरुष ) 
परसग को (पीठ की ) से (था से) तथा सदिभक्तिक सर्वेनाम रूप मोदिं ( कर्म कारक ) 
अनिश्चयवाचक कोउ ( खड़ी बोली का कोई नहों ) नित्य संत्रंघी छोइ जोइ तया दूरवतीं 
संकेतवाची तेइ तेइ आदि सर्बनाम, करावत, बदावत आदि प्रेरणाथेक कझदन्तज रूप जो बतमान 
की तरदइ प्रयुक्त हुए. हैं, ( खड़ी बोली में इनके साथ सहायक क्रिया का द्वोना अनिवार्य है ) 
भयो ( पुल्लिंग ) दीनी, जागी ( स््रीलिंग ) श्रादि भूतनिष्ठा के रूप सौवे, डारै, छागै, ध्यावे 
आदि वत्तमान के तिडन्त रूप ( जो केवल ब्रज में चलते है, खड़ी बोली में नहों ) क्रियायक 
संज्ञा डरावन ( स प्रत्यय निर्मित खड़ी बोछी का डराबना नहीं ) दोठ, चहुँ जैसे संख्यावाचक 
0404 ( दोनों, चारो नहीं ) आदि तत्व इस मापा को हज प्रमाणित करने के लिए 
पर्योत्त हैं। 


३. दिन्दी साहित्य का झाछोचनाःस्मक इतिहास, इल्यड्ावाद, दृतीय संस्करण 
चुन ६१७ 
३. भागरीप्रचारिणों पत्रिका, संदत्‌ 48०८, घू० २६३६ 


ही मूरपूर्त अतम्मा! 


तुसरो की माष्य का प॑० गमचद्ध शुक्र ने बहुत सही विस्टेषण डिया है। उदों 
डिसा है कि काम्यमाया का दाना अधिकतर शौरतेनी या पुरानी अजमाया का ही दहुत का 
रे चला आता था श्रतः जिन प्मिमी प्रदेशों की बोलचाल सड़ी होती थी, उसमें मी बनः 
के भीच प्रचठित पर्यों, दुकब॑दियों आदि की मापा तजमाया की ओर मुझ हुई रहतोयी 
गुएरो वी हिस्दी रचनाओं में दो प्रडार की माया पाई जञती है । ठेठ खड़ी शोल-चार पेय 
मुकरियों और दो सछुनों में ही मिच्ती है ययपि उनमें मी कहीं कहीं अजमाया की महक र 
पर गांतों और दोहे की भाषा ब्रज या मुल-प्रचठित काव्यमावा ही है।४ 


गोपाल नायक 


8 २४१. गोपाल नायक एुसरों के समकालीन ही माने नाते हैं। 'नायड्ी कानझा 
राय फे रचयिता इस यरास्वी संग्रीवडर के विषय में इतिद्वास्न प्रायः मौन है। संगीत के 
इतिहास-ंथों में गोपाठ नामक दो संगीतड़ारों प्रा पता चलता है। प्राचीन हों में कहीं 
कहीं 'कहें प्रियां तानसेन सुनो हो गोपाल छाल! जैसी पंक्तियां भी मिलती हैं, क्रिखु गोपाल, 
लाल नामक कवि तानसेन के समसामयिक और अकबर के दरबारी गायक ये। कान 
विलिवडड को पुस्तक 'ट्रियीज्ञ आन दि म्यूजिक आव हिन्दुस्तान! में गोपाल नायक के जीव रत 
आदि के विपय में विचार किया गया है। उक्त छेखक के अनुसार गोपल नायक सब १११९ 
में दक्षिण के देवमिरि से उत्तर दिल्‍ली गए. | उक्त सन्‌ में अछाउद्दीन के सेनाप्रति मलिक कार 
ने दक्षिण पर विजय पाई और देवगिरि के इस प्रसिद राजगायक को दिल्ली आने पर विवश 
किया ! कप्तान विलियरड ने लिखा है कि अल्यउद्दीन के दरबार में गोपाल नायक ने घत प्द्ी 
चार अपना संगौत सुनाया तो उनके अदूभुत कंठ-माधुय और मार्मिक संगीत ने सबको स्तम्घ कर 
दिया । प्रसिद्ध संगोतश खुसरों गोपाल के सामने प्रतियोगिता में खामोश रह गए और 
दिन अल्उद्दीन के सिंहासन फे नीचे छिपकर उन्होंने गोपार का गीत मुना दर कही वे उसकी 
शैली का अनुकरण करने में समय हुए। 

शारंगदेव ( १२१०-१२४७ ईस्बी ) कृत संगीतरक्ञाकर के यवाकीर 4 
ताल-अध्याय पर टीका लिखते हुए कड़कताल के प्रसंग में गोपाल-नाथक की मी नामोह्ते: 
किया है। हे 

कडुकतालवस्तु मोपाछनायकेन राग धर्दवैरेव गुप्ततद प्रयुक्तम 

१५वीं शताब्दी के प्रथम चरण में विजयनगर नरेश राजा देवगज के दखार हा 
कल्लिनायक का होना प्रायः निश्चित है। इस प्रकार १४वीं श्ती के श्रारम्म तक गोपाड नो 
एक अत्यन्त प्रसिद्ध संग्रीककार माने जाते ये। १ध्वीं शताब्दी में भी हृष्णानद तो 
दाग बल्पहुम! नामक एक संम्रद अन्य ग्रखुत किया जिसमें प्राचीन संगीतगारों हम हर 
संकडित हैं। इनमें कतिपय रचनायें गोपाल नायक की मी मिख्ती हैं। गोग” 
अणिता से युक्त एक रचना में अकबर फा नाम आता हैः 





न न 4 
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दिल्लोपति नरेन्द्र अकबर साद जाकों दर डरे धरती घुहुए माल इलायो 
दल साजि चतुरंग सेना भगाध जहाँ गुन ठयौ चतु विद्याधर झाप- 
आय राग भेद गायों । 

ऐसी रवनायें गोपाल नायक की नहीं मोपाडछाल की मानी जानी चाहिए जो अकत्र 
के दरबारी गायक ये। हांव्यक्ि यह निर्णय करने का कोई आधार ग्रास्त नहीं है कि डिसे गोपाल 
नायक वी रचना कहें और किसे गोपाललाल की । 

8 २४२, गोपाल नायक के गौत, थो राग-कल्पहुममें मिलते हैं, सभी ब्रज्ञमापा में 
है। रचना काव्य की दृष्टि से उच्च कोटि की नहीं है किन्तु उनको छयमयता और मघुरता अलन्त 
परिष्कृत शब्द सौछव का परिचायक है। कहदी-कहीं प्रयोग प्राकृत पैंगलम्‌ को भाषा का स्मरण 
दिलाते हैं । नीचे तीन पद उदृषृव किये जाते हैं। 

१--अठ गत मंत्र गंम्‌ नम गंस सं मम गम संग समग अत गत मंत्र गाइया 
लै छोक भू में कमल रे हरि कौ छरे सस्तो लरै मकरन्द भाइया 
उदध चन्द्र धरीौ मन में अत गत मंत्र गाइया 
तह सक झुपण जुग छरे हृत कार विरत भपार रे भघार दे 'बरु गावत 
नायक गोपाल रे राजा राम चतुर भये ऊर्याँ, रे अत गत मंत्र गाइया 
२३--कह्दावै शुनी ज्यों साथे माद सबद जाल कर थोक गावे । 
मार्ग देसी कर सुद्ुंचा गुन उपडे सति सिद्ध गुद्द साथ चावे ॥ 
सो पंचन मध दर पावे, 
उक्ति जक्ति भक्ति युक्ति गुप्त होमे ध्यान छगावै । 
सब गोपाल नायक के अष्ट सिद्ध नव निद, जगत मध पावे॥ 
३--जय सरस्वती गनेश मड्दादेव शक्ति सूर्य सब देव । 
देहो मोय विद्या कर कंठ पाठ ॥ 
भैरव मालकोश्त हिंडाल दीपक भ्रीमेघ सूर्तिवंत । 
हृदय रहे ठाठ ॥ 
सप्त स्वर त्तीन ग्राम अकईस सूछुना बाइस सुते, 
डनचास कोट ताल छाग डाट । 
शोपाल मायक हो सब छायक आइत अभनाहत शब्द, 
सो ध्यायो भाद इंस्वर बसे मो घाद 0 
चैजू बावरा पु 


$ २४३. वैजू बावया का जौवन-न्त्त मी गोपालनायक की हो भाँति जन-म्रतियों एवं 
निजंधयी कथाओं से आइचत है। गोपाल नायक के विपय में प्रसिद जनभुति में बैनू बावरा 
को उनका शुरु बताया जाता है। कह्दा जाता है कि बैजू बावरा से संगीत की शिक्षा प्रात 
करने पर गोपाछ नायक की ख्याति ज्यों ज्यों बढ़ने छगी उनमें अइभावना मी बढ़ने लगी 
और एक दिन किसी दात पर अपने शुरू से रुष्ट शोकर वे चले गए। बैजू बाबय अपने 
शिष्य को इधर उधर दूँढ़ते रदे। अच्यउद्दीन के दरबार में दोनों को सेंट हुई। अडलाउद्दीन 


हर सूरपूव अतमा' 


मा पूदने पर भी गोग़ठ ने अरे गुर था नाम नहीं बताया था और कहा या 
का ५302 73% श्रीर जन्मजात है। बरादगाई ने रट् होकर बेवयनी दीडिय॑ 
तुझ्ारे गुड का पता छग गया तो तुग्दे फांसी दे टी जायेगी। बब अद्उद्दीन शो माइम ई 
गया हि बैजू ही गोग़ल के गुर हैं तो उन्होंने हिर एक बार पूछा, पस्ल गोगल ने कई 
पुगनी बात दुइपई | उस दिन गोवाल के संगीत से आकृष् शोडर एहिरनों का एक मुंडे एस 
आफर राड़ा हो गया | उसने एक दिरन के गले में अपनी माडा पहनाई और गर्व पूरक वै 
से बीटा : यदि तुम मेरे गुर हो तो मेरी माठा मैंगा दो । पैजू के गाने पर हिएन पिर आगे, 
उसने मात्य उतार कर गोपाल को दे दी | बादशाई ने गोपाल को फांसी की सजा टी, वैदूने 
अपने रिप्य को रचा फे लिए. बहुत प्रयत्न डिया, पर बह सफ़ल न हुआ | 
यही फथा कुछ देर फेर के साथ तानमेन और गैजू की प्रतियोगिता के विपय में मी 
प्रचडित है। तानसेन और मैजू गावरा दोनों ही स्वामो हरिदाप्त के शिष्य माने बाते हैं। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने ठिखा है कि 'राधाकृष्ण की प्रेमछीणा के गीत यूर के वक्त ले चढ़े 
आते ये । बैजू घायरा एक प्रसिद्ध गवैया हो गया दे जिसकी.झयाति ठानसेन से पहले देश में 
फैली हुई थी।” शुक्ल जी ने अपने मत की पुष्टि के लिए कोई आधार नहीं बताया। डर 
मोतीचन्द्र ने अपने 'तानसेन” शीर्पक लेख में हानसेन और बैजू बावरा की प्रतियोगिता श्र 
जिक्र फरते हुए छिखा है कि “इन सबमें तानसेन की हो पजय मानी गई है | टेड़िन इतिहत 
इस विषय में सर्वथा चुप है । शायद वैजू दावरा यूफी सन्त बख्शू हो लो तानसेन से एक पीढ़ी 
पहले हुआ था | शायद परवर्तों गायकों के विभिन्न पह्षणावियों ने अपने अग्ने पद की पुष्टि के 
लिए, ऐसी कहानियाँ गढ़ी हों! सब्रदवीं शदाब्दी के मध्य में लिखित 'राग दर्षण! में फर्क्ीर्धा 
इसी बात की पुट्टि की है कि मानतिंइ के समय में संगीत के ऐसे मर्मश ये बैसे अकबर के राजल- 
काल में नहीं ये। दसबारी गवैये (तानसेन सहित) केवल गाने में ही कमाछ ये ठेहिन संगीत के 
लिद्धान्तों पर उनका अधिकार न था ।” डा० मोतीचन्द्र फकीरक्षा वाले मत को उद्धव के 
संभवतः यह संकेत करना चाहते हैं कि बैजूबवरा मानतिंद के काल में था। या उनके दरार 
संबद्ध या। क्योंकि 'मानकुतूइल' का फारसी में श्रनुवाद करनेवाले फ़रीर्ता ने ठिखा है मार्ग 
( संगीत पद्धति ) भारत में तद्र तक प्रचलित रह्दा नत्र तक कि झुपद का, जन्‍म नहीं हुआ पा। 
कहते हैं कि राजा मानतिंद ने उसे पहली बार गाया या) इसमें चार पंक्तियां होती हैं ओ 
सारे रसों में बाँधा जाता है। नायक बैजू , नायक बख्शू और सिंह बैता नाद करनेबराला मा 
उथा नायक कर्ण ने भुपद को इस प्रकार गाया कि इसके सामने शुराने गीत पीके पढ़ गए 
पकौरल्छा फे इस कथन से दो बातें स्पष्ट होती हैं । पहली यह कि नायक बैजू और बला. 
व्यक्ति थे । इन्हें एक नहीं मानना चादिए जैसा डा० मोतीचन्द्र का,स॒भतर है। दूसरी गए हर 
यदि बैजू ग्वालियर नरेश राजा मानसिंद ( ई० १४८६-१४१६ ) के दखारी गाय मै थी 
गोपाल नायक के गुर नहीं हो सकते। राग कल्पदुम वाले पों में कद बैजू,बावरे वन हो गो 
नायक जैसी उक्तियाँ कई बार आई हैं। वे पंक्तियाँ किस गोशलछ नायक की संदोधित 


$, दिन्दी सादित्य का इतिहास, छर्दों संसऋरण, संवत्‌ २०००, 
२. तानसेन, भवनीत, ग्रेल 3६७६, घृ० ३३-४० मर 
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कट्टी गई है इसका निर्णय फरने का कोई ऐतिहासिक आधार नहीं मिलता | नायक बख्श, 
द्ैैजू और कणे फबोरल्ला के अतुलार मानसिंद के दरदार के प्रसिद गायक ये ) आईने अकररी 
में लिखा है कि राजा मानरिंद ने अपने तीन गायषों से एक ऐसा संग्रह तैयार कराया या 
जिसमें प्रत्येक बर्ग के छोगों की रुचि के अनुसार पद संयहदीत थे।' हाल्यंकि इन तीन 
गायकों के नामादि भा पता नहों चलता, किन्तु यह संकेत मिलता है कि ये गायक संगीत के 
आचार्य हो नही कवि और कव्य-प्रेमी भी थे। मानकुदृदर से मी मादम इता है कि संगीत- 
कार को पद रचयिता होना चादिए। 


8 २४७. बैजू के बहुत से पद रागकल्पह्ठुम में मिलते हैं। इस प्रकार के पदों को 
भी नर्मदेखर चतुर्देदी ने अपनी पुस्तक “संगीत कवियों की हिन्दी रचनायें' में एकन्न संकलित 
कर दिया दै | नीचे हम बैजू बावरा के तीन पद उद्शत करते हैं। 

१--भांगन भीर भई घजपति के आज़ नंद महोत्सव भानर्द भयो 
इरद दूब दृधि अक्षत रोरी ले छिरकत परस्पर गावत मंगल चार नयो 
ग्रह्ञा ईंस मारद छुर नर मुनि इरपित विमानन पुष्प बरस रंग ठयो 
धन-धन वैमू संतन द्वित प्रकट नंद जसोदा ये सुख जो दयो 
२--करह्दाँ कहूँ उन दिन सन जरो जात है अंगन बरतें कर सन कियो है दियार 
बंद भूरत सूरत बिजु देखे भाव न सोद घर द्वार 
इत उत देखत कछू न सोहावत दिरथा छग्रत संसार 
बेर करत है दुरलन सब गेजू न पावे सन पिय के 
अच्रज भयो हैं ब्यौदार । 
३--बोलछियो न डोलियो ले आउं हूँ प्यारी को 
सुन दो सुधर यर भबद्दीऐें जाएँ हूँ 
मानिनी सचध्य के तिददारे पास लियाय के 
मधुर चुछाय के तो चरण गहरे हूँ 
सुन री सुन्दर सार कादहे करत पत्ती रार 
सदन डारत पर चलत पततुाएं हैँ 
मेरी सीख भान कर मान न करो तुम 
बैजू प्रभु प्यारे सो बहियाँ गह्यूउ हूँ 


चैजू बापरां की रचनायें फेवल अपने संगीततत्त के लिए. ही नहीं बल्कि काब्यत्न के 
लिए, भी प्रशंसनोय हैं । 


हक्कायके हिन्दी में प्राचीन प्रजभापा के तत्त 


$ ६४५, ईस्वी सन्‌ १४६६ अर्थात्‌ १६२३ संवत्‌ में मौर अब्दुछ वाहिद विल्यामी ने 
फारसी भाषा में इकायफे दिन्दी नामक पुस्तक लिखी जिसमें उन्होंने दिन्दी के लौकिक श्द्धार 


$, ग्लेडबिन : आईने अकवरी, पृ० ७३० 
२. सानसिंद कौर मानकुदृइर, पृ १३२२ 


न सूरपूब॑ बज 


की रचनाओं फो आध्यात्मिक रूप में समझाने का प्रयल किया है। इस ग्रंथ के ससाइ 
अतहर अच्वास रिजयी ने ठिखा है कि “हकायके हिन्दी के अध्ययन से पता चलता है हि? 
तथा विष्णुयद को सबसे अधिक प्रसिद्धि प्रात्त थी। भीकृष्ण तथा राघा डी गमकपाएँ दे 
को भी अलौकिक रहस्य से परिपूर्ण शात होती थीं। इन कविताओं डा सभा में गाया श 
आहिमों को ते! अच्छा लगता ही न होगा कदाचित्‌ कुछ यूपी मो इन गानों की कद झंडे 
फरते होंगे, अतः इन कविताओं का आध्यात्मिक रहस्य बताना मी परम आवश्यक सा हो गे 
अन्दुल वाहिद यूपी ने हकायके हिन्दी में उन्हों शब्दों के रहस्य की गूढ़ ब्यास्या की है यो उ 
समय हिन्दो गानों में प्रयोग में आते थे ।”' 
अन्दुल बादिद जैसा कि उनके रचना-काल को देखने से पता छंगता है, बुरा 
समकालीन थे | उन्होंने अपनी पुस्तक में जो रचनायें उद्धृत की हैं वे उनसे दुछ परठे ही 
उनके समसामयिक कवियों की होंगी इसमें सन्देह नहों | स्वनाओं की मापा और वर्शनय्ा 
से श्रनुमान होता है कि ये राग-रागिनियों के बोल के रूप में रचित अ्जमापा गानों से 
गई हैं| गेपाल नायक, बैजू , खुसरो आदि संगौतज्ञ कवियों की बो रचनायें यय कलदढुन: 
पाई जाती हैं, उनको शैली और भाषा की छाप इन रचनाओं पर स्पश दिखाई पहदौ है 
उदाइरण फे लिए. हकायरे हिन्दी के कुछ अंश नीचे उद्‌ध्ठत किये बाते हैं! संगत 
फवियों को रचनाओं के उदाइरण पहले दिये जा चुके हैं) 
(१) खेलत चीर भरक्यो उभर गये थन द्वार ( पृष्ठ ४६ ) 
(२) साजन आवत देल्लि कै दे सलि तौरो दवार। 
छोग जानि सुतिया सुनें हों नय फरो शहर || ( पृष्ठ ४८ ) 
(३) तम मानि छांड्ि दै कृत देत दे मानमती ( ए8 ६१ ) 
(४) घत्र घत्र मान दशन करे तब तव अधिक सुहाग ( पृष्ठ ९० 
(५) व॒म न भईं भोर की तरैयाँ ( पृष्ठ ६५ ) 
(६) रैन गई पीतम कंठ छागें ( पृष्ठ ६५ ) 
(७) अवर कपोल मैन आनन उर कहि देत रते के आनत्द (६४ ६० ) 
(८) हों पठई ठौ लेन मुधि पर तैं रति मानी जाय ( एट्ट ६८) 
(६) कन्हैया मार रोकौ, कान्‍्‌इ घाट रूँघौ ( पृष्ठ 5० ) 
(१०) काहू की बाँह मरोरी, काहू के कर चूरी फोर /|*, 
काहू की मटकिया दारी, काहू की कंचुकी पारी ॥ ( ए४ 5६) 
(? १) कन्हैया मेरो बारो दम बाद छगाइत खोर ( इृष्ठ ४२) 
(१२) मोर मुकुद सीख घरे ( पृष्ठ ८३ ) 
(१३) जाई स्यगत मरत कंठ छग प्यारी ( पृष्ठ ८० ) 
(१४) हो बलिदारी साजनों साजन मुम् बलिदार। 
हैं साजन प्िर सेहया साजन मुझ गलशर ॥ (६० ६९) 
(१५) काँची कलियाँ म तोर मुरक गई डालियाँ ( ए४ ६२ ) 


3. इकायडे दिन्दी, भागरी प्रचारिणी सभा, काशी, धूमिका, ६* रैरे 


अजमापा का निर्माण रे 


(१६) हक कारन मैं सेज सैंवारी 
तन मन जोवन जिउ बलिझारी ( प्रष्ठ &४ ) 
(१७) ननह-नन्द पात्त जो आँवलो सरदर पेड खजूर 
तिन्ह चढ़ देखीं बरालमा नियरे बसे कि दूर ( पृष्ठ ६२ ) 
(१८) उठ सुझगिनि मुख न जोहु छैल खड़ो गलवाईि 
यार भरी गजमोतिन गोद मरी कलियाईिं ( पृष्ठ ६५ ) 
इन पद्चांशों की देखने से छगता है कि लेखक ने तत्कालीन बहुत प्रतिद्द पदों से या 
स्कुट रचनाओं से इन्हें उद्धृत किया है| मुसलमान बादरशादों के दरतररों में हिन्दू और भुस्लिम 
सभी गायक आ्रायः ब्रजमापां के बोल ही कहते ये, इन गानों में राधाकृष्ण के प्रेम प्रसंगी का 
बर्णन रहता था | ऊपर की पंक्तियाँ ऐसे गीतों को ओर ही संकेत करती है | 
“कायके दिन्दी' कई दृष्टियों, से एक सहइस्तपूर्ण रचना दै। इसमें प्राचीन ब्रजमापा 

को रचनायें संकलित हैं. जो यूरदास से पहले की ब्जभाषा का परिचय देती हैं। सूरदास के 
पहले के संगोतकार कब्रियों ने इस भाषा को पुष्ट और परिष्कृत बनाने का कितना मदखपूर्ण 
कार्य किया है, इसका पता इन रचनाओं को देखने से चलता है। इकायके हिन्दी का 
सादित्पिक महत्त्व भी निर्विवाद है। इस रचना को देखने से सूफ़ो साधकों की उदार 
दृष्टि का भी पता चलता है निरदोंने दिन्दू घ्मं और इस्म के बाहरी विभेद और वैप्म्य के 
भोतर उनकी मूलभूत एकता को दूँढ़ने और प्रविष्ापित करने का प्रयक्ञ किया। यूफी कवि 
केवल अबधी मापा के ही माध्यम से यह कार्य नहीं कर रदे ये बल्कि ब्रजभाषा फे 
विकसित और प्रेम कथा मूलक काव्य को समभने-समझाने का मी प्रयत्न कर रे ये । बजमाषा 
को फोमछता और मृदुता ने सूफियों पर भी अपना अभिट प्रमाव डाल दिया था । एक बार 
किसो मे १४ मई १४०० इसी शुकवार के दिन ख्वाजा गेयू दराज सैथद मुहम्मद हुसेनी 
( मृत्यु १४२२ ईस्बी ) से पूछा : 'क्या कारण है कि सूफियों को हिन्दवी में जितना आनन्द 
जाता है उतना गज़ल में नहीं आता! गेसूदराज़ ने कह्ाः हिन्दवी बड़ी हो कोमठ और 
रचच्छ होती है। इसका संगीत बडा कोमल तथा मधुर होता है। इसमें मनुष्य की कदणा, 
नप्नठा तथा वेदना का बड़ा ही सुन्दर चित्रण रोता है।' बाहिर है कि यहाँ दिन्दवी का मतलब 
अबभाषा के पदों से है। 


हिन्दीतर प्रान्तों के पजमापा-कव्ि 


$ २४६. मध्यदेश की बोलियों से उसन्न साहित्यिक मापाएँ समय-समय पर संपूर्ण 
उत्तर मारत की काव्य-माषा मानी जाती रहो हैं। इस विषय पर विस्तृत विचार इस अजमापा 
का रिक्‍्थ' शीपक अध्याय में कर चुके हैं। दसवीं शताब्दी के बाद काज्य मापा का श्यान 
शौरसेनी अपभ्रशा की उत्तराधिक्षरिणी ऋजमाषा को प्रात हुआ और अपने पुराने रिक्थ को 
संपूर्णतया संप्रादित करने बाली यह भाषा गुजरात से असम तक के स्पदित्यिड प्रेमियों के द्वार 
परहर आदान-प्रदान के सइज माध्यम के रूप में यहोत हुईं। अश्दापी कवियों को कविता का 


$. जमादे-डख किछम-सूदाजा ग्रेसूइराज झे बचन, इन्ठवामी प्रेस उस्मानगंज-- 
इकवके हिन्दी, भूमिक) दृष्ट ३३ पर उद्रुठ 





६ 


58003, सूरत इतत। 


साधु पसवती काझ में हिख्दीवर प्रान्त के लोगो ढो बजसापा और उसके ढाय की श्रेर का 
करने में सफक हुआ और १ज्यों शी में गुज़गत, मशयढ़, दक्षिय मारत तया बंगार्अ 
के बई कयियों से इस साया में कम्य प्रगयन हिया । गुलेरी भी ने ठीड ही लिया है हि हरे 
ही मारा प्रायः एक ही सी थी। नानक से लेकर दविय के इतिदवमों तड़ की कविदा हमार 
कहहाती थी । विह्ले समय में मी हिन्दी कि संतड़ोग विनोद के लिए एक आब पद गुजगः 
या पंज।बी में वियकर अयनी यागियां 'माला! में ही हिसते रहे हैं। दूरदास था अखढाय: 
कवियों के क्ाम्य-माधुय से ध्राहट इने के कापी पहले तऊ मी दिस्दोतर धान्‍्तों के करि जजमात 
में काब्प करते रदे हैं। गत कवियों में से कई हिस्दीतर ध्ान्तों के कवि ये | नामदेव, हिद्रेवर 
मह्राट्र फे, सघना पंप के, झयरेय मंगाल के तथा नानक पंजाब के रहने वाले ये | र॒तों + 
फई कवि राजस्थान के भी थे | इन संत झंवियोंक्रे अखात्रा मी कई ऐसे छवि हैं रिलोने 
हिद्दीतर प्रान्तों फे होते दुए मी अनमापा में दात्य खिखा है। इस यहं संदेन में ऐसे करे 
की रचनाओं का परिचय प्रस्तुत करना चाहते ६ । 
असम के कबि--शंकरदेव 2 
$ २४७. शंकरदेव असमिया साहिश फे धन्मदावा माने बाते हैं। श्रह्मेम बंगोगद 
मुनेफा के शासन-काल में १४४६ इईंस्वी ( १३०६ संबत्‌ ) में उनका जन्म नोवगंग बिते के 
बारदोना प्राम में हुआ | उन्दोंने अपने गुर मदेन्द्र काहिन्दी से संस्कृत की शिक्ा पाई। 
अपने पिता और प्रथम पत्नो की मृत्यु के बाद उन्होंने एक छाती तीर्य यात्रा ग्रे) 
डा० विरंचिकुमार यदआ ने लिखा है कि शंकरदेव १४४१ ईंस्तरी में १२ वर्ष की हमी तीर 
यात्रा पर निकछे | किन्तु शंकरदेव के जन्म-काल को देखते हुए यह असंमव मालूम हा ३ 
कि वे ६२ वर्ष को उप्र में इतनी बड़ी यात्रा पर निकले । मैंने इस विपय में डाक्टर छा ढ् 
एक पत्र लिखा था जिसके उत्तर में उन्होंने लिखा है कि शंकरदेव ने दो बार बाबयें की हा 
पहली यात्रा ईस्वी १४८९ में शुरू हुईं थो १४६२ में समात्त हुई । श॒करदेव शी 2 
काशी, इन्दाबन और बद्गीनाथ गये ये | इसी यात्रा में उत्होंने वरगीतों की रचना की | ६३ 
बरगीत. बद्रिकाश्रम में लिखा गया। ईस्वी १५४९ में उन्होंने केवठ पुरीकी गाश ही । 
शंकरदेव आयनी पहली यात्रा में काशी गए ये। उनके कतिपय जीवनी-ेलडों ने राव 
कि काशी में वे कबीर से मिठे, कु्ेक ने कबीर की पौत्री से मिडने की बात ठिख्ली है। गा 
बद़आ का मत है कि शंकरदेव काशी में कबीर के कुछ रिष्यों से मिठे और कबीर »े चौतर्ँ हट 
काव्य से बहुत प्रभावित हुए, परिणामतः उन्होंने अप्तमिया में चतिदा (कक) 0 हे 
निर्माण किया ।* पहली यात्रा से लौटने के बाद शंकरदेव ने काहिन्दी नामक अवध ह४ 
शादी की । सन्‌ १५६६ में उनका देद्वान्त हुआ | * 


» पुरानी इिन्दी, काशी, प्रथम संस्करण, संबद्‌ २००५, ६० हक तत्व कहती) 

३, एस्पेक्ट्स आद अर्ली धसमीज छिटरेघर, संपादक ४० बानी का 
गुवाहाटी, १३७३, प्रृू० ३६-६७ कल हि पर 

३. ढा० विरंचिकुमार बढ़आ का ५ फ़रवरी &५७ का छेखक के नाम (2 

४, श्री श्रीरंकरदेब, छेखक ढा० महेरवर नेओग, अज॒च्छेद प८+ १९ 

७, असमीज़ञ लिटरेचर, पी० ईं० एन०, वम्बई ३६४१, पृ० रान्शर 


बजमापा का निर्माण र्श्७ 


शंकरदेय ने ब्रजमापा में बरगोतों की रवना की॥ अपनी पहली यात्रा में वे वृन्दावन 
गए थे । ब्रजभाषा काय्य को प्रेरणा उन्हें कृष्ण को घन्मभूमि से हीम्रात हुईं। बजमापा में 
रचित ये वरगोत सन्‌ १४८१-६३ के बीच लिखे गए जैत्ता डा० एम्० नेयोग ने प्रमाणित 
किया है ।' डा० नेयोग का अनुमान है कि ब्रजभाषा में लिखा पशछा वरगीत वद्रिकाभम में 
लिखा गया। डा» नेयोग ने शंकरदेव के वरगीतों को ब्रजबुलि का सबसे पुराना उदाइरण 
बताया है। डा० बद्ा ने लिखा है कि इन्दावन में शंकरदेव ने ब्जमाषा के धार्मिक साहिय 
को देखकर था | इसी समय उन्होंने इस मापा के सीखा और इसी की मिश्रित भाषा में वस्गीतों 
की रचना की ।'* 
$ २७८. शंकरदेव के वरगीतों की मापा मिश्रित अवश्य है क्योंकि उसमें कहीं कहीं 
असमिया के प्रयोग भी आते हैं, किन्तु ब्रजमापा की मूल प्रवृत्ति को आश्चयेजनक रूप से 
सुरक्षा दिखाई पहती है। नीचे हम शंकरदेव के दो पद उद्धृत करते हैं। ये पद बद्री 
हरिनारायण दत्त बरुआ द्वार संपादित 'बरगोत! से उद्घृत किए गए हैं । 
पद संख्या २१ राग घनश्री 
१--घु० ग्ोविती प्रान काहेनो गयो रे सोबिस्द । 
हग्सु पापिनो पुत्रु पेखबो नाई आर सोदि बदन अरविन्द । 
पद कवन भाग्यवती, भयो रे सुपरभात आज सेटन सुख्ध चाँदा । 
डगत खूर दूर गयो रे गोविन्द भयो गोप बंधु आन्धा 0 
आज सधुरा पुरे मिलन मद्ोस्सव माधव साधव मान । 
गोकुछ के मंगल दूर गयो नादिं बाजत बेनू विपान ॥ 
जार जतठ नागरी फरत नयन भरि भुख पंकज मधुपाता । 
हमारि बन्ध विधि हाते हरछ निधि कृष्ण किंकर रस माना ॥ 
घनभ्री पद श्८ 
२--घु० मन मेरि राम चरनदिं छागु । 
तइ देख ना भन्तक ज्ञागु ॥ 
पद्‌ मन भायू इने-दने हूरे | 
देखो प्रान कौन दिन छूदे ॥ 
सन काल अजगर गिले । 
जान तिले के मरन मिले ॥ 
सन निश्रय पतन काया । 
तट राम भज सेजि माया ए 
है मन इ सब दिपय घन्धा ४ 
केने देखि न देखत अन्धा हे 


१. जनेल आाव दि यूनिदर्सिटी आव गुवाह्मदी, साय ॥ संख्या १, १३५०, नेवोग 
का छेख 


२५ भसमीज़ लिटरेचर, पी० ई० एन०, १३५१, ए० २३३ 


श्श्ष * सूरत अजमागा 


मन यूपे वार छे जे निरद । 
गुम चेति था चित्त गोदिख ॥ 
मम जाति था शंकर कहे । 
देखो राम विते गति म हे 
पूर्वी छेलन पदवि के प्रमाव के कारण कई शब्द पर्थितिंत दिखाई पढ़ते हैं। हें 
या हामु सपा हुल्व 'उ! या कई स्थानों पर दीप 'ऊ! अनुस्तार का हल उबयारण बैठे चाँद, 
आँधा आदि | पूर्वी प्रयोग मी एच्राप मिल बाते हैं। भैसे पहले पद में भूत निश थ्र 8 
कृदन्त रूप हर, &न्दानुरोप और पूर्वी ठबारण के कारण मी कर शब्द कुछ इरे हुए 
दिलाई पहते हैं। इन प्रभावों के पावजूद माया जड है | सूर-पूर्व की ये रचनायें अठम कैसे 
सुदूर पूर्वी प्रदेश में अजमाया फ्रग्य की छोडकब्रियता का प्रमाण उपस्वित करती हैं। अकाय्ल 
किया पद गयो, भयो, यर्तमान के तिहन्त ऐकायस्त रूप दूटे, छूटै, गितै, निदेभाक 
पर्तमान कृदन्त का सामान्य यर्तमान की ठरह प्रयोग नैसे याजत, करत, देखत आदि ठिवा 
संशा देखपो, आशार्थक उकारात्त अथवा ओकारान्त रूप छा, बागु, देखो आदि सवनाम मे 
दो ( द्वामु ) तथा मष्यम पुरुष में तश (लें) इस मापा को पूर्णयया जन प्रमाणित ड््ले 
हिए पर्याप्त हं। ब्जजुल्लि ही परवर्ती रचनायें इतनी स्य्ट और पूर्वी प्रमाव पे इतनी का 
रंगी हुईं शायद ही प्रास हो सकें । 
माघवदेव रे 
8 २४६. माषवदेव दुर्दास के समसामयिक ये। उन्होंने अपने गुई शंकरदेव की ् 
तरह अजभाषा फे पद छिखे थे । शंकरदेव बन्दावन गये थे, अजभूमि में ही उद्दोंने बबमा 
में काव्य लिखने की प्रेरणा ग्रहण की । माधवदेव कभी बज नहों गए फिर मी उद्दीने अजमाए 
में रचनायें कीं और आश्रय तो यह देखकर द्वोता है कि माधवदेव के वरणीतों में मार 
अपेक्ञाकत व्यादा स्ष्ट अजमाया है। माघवदेव को ब्रजमापा की प्रेरणा शंकरदेव के वर 
मिली इसमें सन्देह नहीं किंठ॒ इन रचनाओं को देखने से ऐसा छगठा है कि कैब 
गीतों ने ही इतनी बड़ी प्रेरणा और एक अपरिचित मापा में छिखने की शक्ति नहीं दैदा के 
दी। पूर्वों प्रदेशों में खास तौर से बंगाल, त्रिद्वार, मियिला आदि में शौरपैनी हे 
के कनिठ रूप श्रवहृद्ठ में लिखी रचनाएँ मिलती हैं | विद्यापति और जयदेव की ढोए 
विषय में इम पीछे विचार कर जुक़े हैं ( देलिये ६६ १०७, ११० ) आरंमिक बजमाप ् 
रचनाओं का भी वर्यीतों के निर्माण में योग-दान माना जा सकता है। बे पे 
माधव देव का जन्म सन १४८६ ईस्वी ( १५४६ संबत्‌ ) में हुआ या। 
शक्त ये किन्तु बाद में शंकरदेव के संपर्क में आने पर वैष्णव दो गए [ शंकरदेव के हक 
के बावजूद इन्दोंने ब्द्ाचारी का जीवन बिताया | इनके आदर्शों को मानने वाले होग मर हे 
(+८एथ% ) अर्थात्‌ आजन्म बहाचारी कदे जाते हैं । इनका देदान्त १५६६ ईली में ई7 
विद्ार में हुआ | नीचे हम उनका एक वरगीत उद्धृत करते हैं। 
माघवदेबेर गीत, संख्या ११ 
भधु०--इरि को नाम निगम केूँ सार । 
सुमरि भादि अन्त्य ज्ञाति पावत मर्द नदी पारा 


ब्रजभाषा का निर्माण श्र 


पद--पापो अजामिऊ हरे को सुमरि नाम-आमास। 
अंतये कर्म को वन्य घोँढि पावल चेकुण्ड चास ॥ 
जानि झाहे छोक इरि को नामे कह विसवास | 
सकछ देई को तत्व कदए पुरुख साधवदास व 


माथबदेव के गीतों की माषा में मी पूर्डी प्रभाव है। किन्तु मूलतः ब्रज भाषा की प्रइृत्ति 
दी प्रधान दिखाई पड़ती है। इ का ए. रूपान्तर पूर्वी प्रदेशों में होता था (देखिये क्रीति० $ ६) 
यहाँ भी फह३ > कहए, अंतर्डि> अंतर > अतए आदि में यही प्रमाव दिखाई पढ़ता है | पावक 
का भूत “छः स्पष्ट ही पूर्वी दै। मापा में कई स्थानों पर संत्रंधी विभक्ति 'क' का भी प्रयोग है। 
किन्तु अजभाषा 'की' “को! का प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक हुआ है| 


महाराष्ट्र के अज-कवि 


६२५०, महाराष्ट्र और मध्यदेश का सांस्कृतिक संब्रंन बहुत पुराना है। मच्य- 
देशीय भाषाओं के विकास में मशराट्र का मइलपूर्ण योग रह्या है। वर्तमान खड़ी बोली का 
जन्म भेरठ-दिहडी के प्रदेश में हुआ थ।, किन्तु उसका आरंभिक विकास तो दक्षिण मद्दाराष्र 
यानी 'दकन! में ही हुआ। डा० मनमोइन घोप ने मदाराष्ट्री प्राकृत को शौरसेनी का कनिएठ 
रूप बताते हुए, यह सिद्ध किपा दै कि मध्यदेश से सास तौर से मधुर फे प्रदेश से महाराष्ट्र फो 
स्थानात्तरण करनेवाले राजपूर्तों तथा अन्य ज्ञातियों के साथ मध्यदेशीय माषा यानी शौरतेनी 
प्राकृत महा पहुँची और चाद में दर्द की चनता द्वारा भी मान्य होकर उसे महाराष्ट्र नाम 
मिला । शाह थी भोसले तथा शिवाजी के दरबार में ट्विन्दी कवियों का सम्मान होता था। 
जामदेव और निदेचन जैसे संत फबियों के अहुमापा पदों का इस पहले शो विवेचन कर चुके 
हैं। नोचे कुछ अल्पशात कवियों की अ्जभाषा किता का परिचय प्रस्तुत किया जाता दै। ये 
कवि सूरदास के पहले के हैं। 


मद्दाराषट्र में लिखी ब्रजमापा' रचना का डिंचित्‌ संझेत चाडक्य नरेश सोमेरवर (१ १८४ 
विकमों) के मानसेज्ञास अर्थात्‌ चितामणि नामक अन्य में मिलता है। इस ग्रन्थ में पद 
विभिन्न विषयों पर दिचार किया गया है। भूगोल, सेना, बाय, ज्योतिष, छुंद, हाथी-प्ोड़े आदि 
के बर्णन के साथ ही साथ राग-शगिनियों के वर्णन में कई देशो भाषाओं के पदों के उदाइरण 
भी दिए गए हैं। छाटी भाषा का उदाइरण प्राचीन बजमाषा से मिख्ता-जुलठा है। इस पद्म 
को देखने से मालूम होता है कि १२वों शतान्दी में अपभ्रेश प्रमावित देशी भाषा में कापी 
उच्चकोटडि की रचनायें होने छगी यीं | 

नम्द सोडुछ भायो कान्‍्इडों गोरी जगे | 
पद्दि दिलोरे नयणे जो दिधाप दण मरभो ह 
१. मशाराह के डिन्दी रूदियों को जानकारी के लिए द्रशष्टम्प 


डिस्दी साहिप्य के इतिहास के अप्रद्रित परिष्देद, लेखक अत मास्कर रामचंदर 
भालेराद, मा० ब्र० पविका, दप ७७ । 


रे३० सूरपूरव बसपा 


बिना दयाणि हकक्‍कारिया कानहो मतिदा सो । 

अम्हण चिति या देठ बुध रूपण जो 

दानव पुरा बच उथि वेद पुरुषेग 

चक्रघर महानुभाव पंथ के आदि आचार्य माने जाते हैं। इनआ आविमार धार 

११६४ के आस पास माना जाता है। इनकी बहुत सी रचनायें गुम डिपियों में हिसी पर 
जाती हैं। मध्यकाल के संत अपनी रचनाओं को अ्रनभिकारी पाठकों से बचाने फे लिए इम 
प्रकार की गुप्त लिपियों का प्रयोग किया करते थे। ऐसी ओ-हिपि, शूत्य लि, परिमाय 
लिपि, सुमद्रा दिपि आदि प्रसिद्ध है। चक्रधर द्वारा संचालित इस पथ का प्रचार पंजव तक 
हो चुका था। पंद्रह्वी शती में इसी की एक शाखा 'जय कृषणी' के नाम से पंजाव में दिलाई 
पड़ती है | चक्रपर का एक ब्जमाषा पद नीचे दिया जाता दै | 

सुतो वंशी स्थिर छोई जेणेतुस्दी जाई 

सो परौ भोरो बेटी भागता काईं 

पवन पुरे सनि स्थित करो द्ो चन्द्रो सेती था मान 

आवागमन इज बारौ युद्धि राख्यौ अपने मात 

इन सब रचनाओं में ब्जमापा का स्पष्ट रूप नहीं दिखाई पड़ता। बाद में नमो३ 

आदि कवियों ने जमाया के स्पष्ट रूप को अपनाया और उत्तमें रचनायें पखुत कीं। नामरेर 
के बाद महाराष्र के सूर-न्‍यू्व ब्रज कवियों में भानुदास का मछ्व निर्विवाद है। गए दहुत शे 
बैणय भक्त थे जिनका आव्रिमाव काल १५४४ विकमी बताया जाता है। भी एडनाप महग३ 
इनके नाती ये। इन्होंने पंदरपुर को विद्वल मूर्ति की रपापना की थी | इसने अगमावाकी शत 
दी सरस रचनाएँ डिसी हैं, नीचे इनकी वारसह्य-सिक्त प्रमाती का एक पद उद्पत हि 
जाता है। 

उठडु सात मात के रजनी को तिमिर गयो 

मिलते बाल सकछ ग्वाछ मुस्दर कन्दहाई । 

जागडु गोपाछ छाल जागहु गोविन्द छाछ शततों बत्ि जाई 

संग्री सर किरत वन तुम दिनु सद्दि छूटत धनु 

समहु सयत कमल मयन सुख्र सुखदाई ? 

सुँइ सै पद दूर झोजौ घमनी को दरस दीजी 

दुधि खीर माँग छीजो खांड भौ मिदाई 2 

ऋषपत सापत श्याम राम सुन्दर सुख्द तब क्षाम 

घाती ढो छूट कझयु मानुदास भाई 


गुजरात के म्रजमापा-कत्रि है 

६ २९१. गुश्राव और मध्यदेश के मल्यत्त नह़रीडी ग्ल्ञ डी 4 मर 
कर चुद्धे हैं (देखिये हुई ४६-४३)। अपर्धश गौर उस्दे मार काट 
(१०००-१४००) मे मपदेशोत यौस्सेगी अपन्रश भपता पवर्ती सा ये है। शेका- 
पवल कग्ने बा्डों में शुझगत हे कई बरियों बा मार्ग शान १ 


4 खडे 


हे कब्य 





मगभावां ढो विर्मांग कै 


विनाप्यूरि। उिबपचरद्ध खूरि तथा अन्य बहुत से कवियों ने परबर्तों विकतित आपश्वेश के 
पागु, रस आदि अनत्रिय काम्परुपों में बहुत सो मार्मिकर कृतियाँ प्रस्तुत बी | दुछु अन्य कवियों 
शी रचनाओं में गुडराती मिश्रित शौरतेनी का प्रयोग हुआ है और माषा दी दृष्टि से शुद्र 
हज से मिन्नता रखते हुए भी इन रचनाओं ढो अन्तरास्मा मध्यदेशीय संस्कृति और काब्ययद्धति 
है भिन्न नही है। चौदएपों शी फे बाद भी गुरुतत के कई छवियों ने अजभाषा में फवितायें 
डिखीं। भी जवाहर लाछ चमुर्देदी दिशते हैं 'गुबणती केयठ श्ोलचाल की मापा थी। यह 
इतनी प्रौद नहीं थी कि इसफे द्वारा काई बचि मनोगत मावी का भलीमाँ ति ब्यक्त कर सह्ता | 
गुजराती माषा के प्रषम कवि कूनागढ़ मासी सक्त प्रवर नरसी मेहता हैं. बिनक्ा कविताकाछ 
संबत्‌ १४१२ विक्रमी माना घाता है। इस समय तथा उप्तके बाद भी गुजर देशवासी सभी 
विद्वित बर्ग संश्कूत या उस समय फे प्राप्त बजमापा साहित्य को ही उल्दा-पुलटा करते ये ।” 
भी चतुर्रेंदी का यश कथन ने केदछ प्रान्तिपूर्ण है बल्कि इनमापा के अनुखित मोह से ग्रस्त 
भी । नर्सी मेएता के पहले भी गुणराती में रचनायें होती थीं, इसक्रे लिए जैन गुज॑ कवियों 
दे प्रथण और तृतीय माग, तथा आपणा कदियों खंड ३ (नर्गसेह युगनी पदेल्य ) देखना 
खादिए ! यह सही है झि नरसी मेहता के पहले ( १०००-१४०० ) गुब्राती काप्य बिस 
भाषा में झिल्ला गया, बह शौरसेनी अपश्रैश से बहुत प्रभावित थी। यद्यपि इसमें प्राचीन 
गुजराती फे तत्त प्रचुर मात्रा में प्रात्त नहीं होते हैं. और कई हृष्टियों से यह साहस्य पश्चिमी 
भाषाओं ( अब, राजस्पानी, गुजराती आदि ) की सम्मिलित निधि कहां जा सकता है, फिर 
भी इस भाषा बा परवर्ती विकास गुजंर अपप्रेंश के सम्मिश्रण के साथ गुशराठी भाषा के 
रूप में परद्रइवी शताब्दी तक पूर्ण रूप से हो चुका था। श्सालिए बाद के गुजराती कवियों 
द्वारा अबमापा में काव्य लिखने का कारण गुजराती भाषा को अनुपयुक्तता कदापि नहीं दै। 
इसका मुख्य कारण सम्पूण उत्तर भारव में भक्ति आन्दोलन को व्यापकता के कारण उसन्न 
पारस्परिक सक्निवेश है। कृष्ण और राघा की बन्मभूमि ब्रजप्रदेश फ्री भाषा 'ईशदेव की भाषा 
या पुरुषोत्तम भाषा! के रूप में संमानित हुईं, इसका विस्तार प्रिमान्त के गुजरात में ही 
नहीं मुदृए पूरव के असम और बंगाल में भी दिखाई पड़ता है। संबत्‌ १५५६ में थीनाय भी 
की स्थापना के पहले भरी वन्भाचाय ने गुजरात के द्वारका, जूनागढ़, प्रभास, नरोडा, गोषरा 
आदी ठीय॑ स्थानों का पर्यणन किया था और जनता में शुद्धाददैत प्रतिपादित भक्ति का प्रचार 
भी किया । पही नहीं पु्ठिपार्म के रूश्यापक भी विध्चलनाथ ने संवत्‌ १६१० से १६२८ के 
बीच गुजरात की छुद बार यात्रायें कीं। इन यात्राओं से गुजरात में व्लम मत की स्थापना हुई 
और भी दुर्गाशंकर केवल राम शात््री के शब्दों में गुजरात वल्लम मत का चाप! बन गया |३ 
किन्तु गुजरात में भक्ति का आविर्भात्न बहुत पहले हो चुका था। मागवत के एछोक के अनुसार 


१. जदाइरछाल चतुर्वेदी : गुजरात के घ्जमाषी झुक-पिक, पोहार असभिनन्दन भन्‍्य, 
चु० ११४ 
२. भद्दाप्रभु वह्चभाचाव घजमाषा को इसी नाम से संदोघित करते थे । 


३. श्री दु० के० शास्त्री हृव 'बेध्गव घर्रंनो संदि्त इतिदास', प० १८४ 
डुको मा इक्छम मत नुं धाम ज॑ गुजरात थइ गयु 


ह मूरपूत्र अजजापा 


भक्ति अपनी जी्णाविस्पा अर्थात्‌ चरम विक्रास की अपर्था को ग्रात्न हुई ।' गुजरा हौत है 
भक्ति आंधेठन की सत्रांधिक ठ्वर भूमि रहा है, इसलिए अजमाषा के प्रति इस मूति के 
भक्त कवियों का मेम और आग्रह सइज-अतमेय है। अजमाया के परिनिष्ठित रुप के चार के 
पहले भी पिद्धते अप्र॑श की रचनायें इस बात का पता देती हैं कि पिंगठ या अब गे 
परवर्ती विश्वास बहुत कुछु बजमाया से मिल्ता-जुलता था | यद्यपि इसमें क्िख्वित्‌ गुजगठी कर 
भी दिलाई पड़ते हैं। नीचे केवल दो उदाइरण प्रस्तुत हिये नाते हैं जिनमें पहले में प्रति 
का निप्रण है, दूसरे में मधुमास-ध्रागम पर कृष्ण-गोपियों के रास का वर्णन किया गया है 

मिमि सुरतद घर सोद्दे शाखा, जिमि उत्तम मुख मधुरी मासा। 

जिमि पन केतकी मदमइ ए, जिमि भूमिवति मुयव चमओऊ॥। 

जिम जिन मंदिर घंटा रणके) तिमि गोयम रूब्धे गहगद एू। 

चघठद॒ह् से वारोत्त यरसे, गौयम गंणदर केवल दिवसें 0 

किठ कडित्त ठपगार करो, रिद्धि शुद्धि कव्पाण करो $ 

भ्रादिद्वि मंगल पृद्द पणव्रीने, परव मद्दोच्छुव गहिंलो छोजे ॥ 

मिमि सहकारे कोयर टहके, जिमि कुमुम वने परिमल महके | 

जिमि चम्दन सुगन्थ निधि, जिमि गंगाजल छदरें छटक ॥ 

जिमि कमरणाचल तेमे मलकें, तिमि गोयम सौमाग्य निधि। 

जिमि मानसरोवर निबसें, जिमि मुखर सिरि छयणेवर्तसा ॥ 

यह अंश भरी उदयमंत विजयमद्र सूरि के गौतमरास ( १४१२ संबद्‌ ) से हिया गया 
है। दूसरा उदाहरण श्री के० एप० मुंशी ने अपने गुघराठी साहित्य के इतिद्गात में उद्‌पुत 
किया है थो संवत्‌ १४३६ के एक फांगु का अंश है 
फागु 
आधिय मांस बसंतक संत करद उत्साद । 
मलयानिल मद्टि वायड भायउ कामिगि दाइ ॥ 
रासक 

घनबरि आविय प्रभु घीनव्े नवि दिसई रिसारी रे ! 

सांधव माधव मेटने आावद आवित देव मुरारो रे ॥ 

बात सुनी प्रभु सन अति दरपिय निरपिय गृह परिवार रे । 

निन्ञ परिपारई जादव पुहु तु बहु सु वनढ्ठ मझ्ारिरे ॥ 

थण भरि नमती तरुणी कछणी वढ़णी चरणसेचार रे । 

चालइ चमकृत ममकत नेउर केडर कटक विशाल रे 


१. उल्पन्ना द्वाविड़े साईं इद्धि कर्णाटके गठा। 


क़व्ित्कचिन्मद्वाराष्ट्रे गुजरे जोणेतों गंदा ॥ 
_>-भ्रीमदुभागदत माइासग्व शाश्क 


२. रामचन्द्र जैन काब्यमाला, युष्छुक पह्वेलो, पाउु २८ 


अजभाषा का निर्माण र्शे३ 


आल्दोल 
नाचइ गोपिय बूंद, वाजइ मधुर सदंग 
मोदइ भंग सुरंग, सारंगधर बाइति महूअभरि एग 
कुछवण महूभरि ए ॥ 
करलिय पंकज नाऊ, सिरवरि फेरइ बाऊ ] 
चुंदिद्दि-वाजइ ताऊ, सारंग धर घाइइ महूअरि ए्‌ ॥ 
हारा मद्दि जिमि घन्‍्द, ग्ोपिय माई सुकुन्द ॥ 
पणमह सुर नर इंद, सारंगधघर बाइति महूअरे ए॥ 
कुल्वण महूभरि एूत 
गोपी गोपति फाग़ु फीद़त होंडत धनइ मरारि। 
मारुत प्रेरित घन भर नमइ मुरारि॥ 


६ २४५२. सन्‌ १६४६ में भ्री केशवराय काशीराम शास्त्री ने गुजरती हिन्दुस्तान में 
'भालण : ब्रजभाषा नो आदि कब्रि! शोप॑क छेस प्रकशित कराया ।' सूरदास को अजमापा का 
आदि कवि मानने वालों की स्थापना को तथ्यपूर्ण मानते हुए इन्होंने भालण को यूर का पूर्ददर्तो 
सिद्ध करके ब्रज का आदि कवि बताया है। माकण का तियिकाल निर्धारित करते हुए उन्होंने 
छिखा (१४६५-१५४६४ नो फौ वर्षों नो समय एना पूर्वार्ध मां अस्तित्व में पुरवार करी सकवानी 
स्थित मां न होइ। उत्तरकाल में माटे झेटले के सं० १५४०-१४६५ अयवां विक्रमनीं १६ थीं 
सदी नां उत्तराध॑ मा परिणत थद सके छे खरो |” इस निष्कर्ष में सपष्टठठः मालण के पूर्व निर्धा- 
रित समय को संदेदातदद मानकर उन्हें १६ वीं शताब्दी के उत्तराध का बताया गया है, फिर 
भी शास्त्री जो भालण को सर पूर्व ही रखना चाइते हैं. जैसा कि शीर्षक से प्वनित है। भालय 
के प्रतिद काव्य दशमस्कंद! के सम्पादक भी इ० द७ काँयवाला ने भूमिक्रा में दिया है कि 
भरी रा» नारायण भायों को भालण के मकान से एक खंडित क्षन्‍्म-कुण्डलो प्राप्त हुई थी 
जिसमें 'संबत्‌ १४७२ बर्ष माद्रवा, वदी दिने शनी दशोच्तीर्णा एवं जन्मों गत वर्ष ११ मास 
२ दिन ८ ददनु सबत्‌ भाद्गवाबदी ने बुध दशा प्रवेश” आदि लिखा है।' काँटावाला का अतुर 
मान है कि १४६१ संबरत्‌ जिस पुरुष का खन्‍्म वे है, बह माल्ण का न होकर उनके पुत्र 
का हो सकता है क्योंकि मालण के पुत्र विष्युदाध ने रामायण छा उत्तरकांड रचांथा बो 
संबत्‌ १४७४ में पूर्ण हुआ था। इस अनुमान को यदि सही माने तो माठण सूर के काफी 
पूव॑बतों प्रतीत होते हैं। श्री माथों ने दिशाइछ छाति फे एक ब्राह्यय से यह भो सुना था 
कि उसके पूर्बज् मीठाराम और मालूण संश्त्‌ १४४१ में दद्षिण दैदरागद गये ये | माठ्ण 
दैदरबाद और औरंगादाद में रहे ये, जहाँ दिखी स्लादित्य राजा फे दीवान ने पूजा के लिए, 
चामुंडा देवी की एक मूर्ति मेंट थी थी जो मालण के पर में मौजूद हे । इस मूर्ति के एृ४-माग 
पर छिला है 'संबत्‌ १४२० दर्ष ठाकुर रलादित माउ ही चामुंदा पूजना्थ राज्षादित्य पूवी 


$« द्िस्दुस्तान गुजरातों दैनिक, बंदई, ११ न्ंदर, १६४६ का अंक 

३, चड्डी, पृ० ४३ 

३. मालण कृठ दरामस्कंट-कविचरित्र, ए० २, सद्‌ १३३४, बहादा 
ड््‌० 


११६ मूरया रो हजमादा 


डीडग खागीया ।" इन शर अनुमानों के आभार पर माउग १६वीं के पूर्मई के ढति अत 
होते है।! दशमरहंद्र में ग्राम उतहीं अन करिया में साथ ही साथ यूर, वीछुयत, मे, 
शीतउनाथ आदे परवर्ती कृप्ियों की रसनाएं बड़ी उत्तम दैश करती है। हिए मी माद्य 
के माम की बन रचनायें प्रायः शमी इस्तजिसित प्रति में मिच्तों हैं, जबड़ि यूर आई इसे 
को सवनाओं में उतई-फेर दिखाई पढ़ता है। ये रचनायें बाद की प्रद्धित मादम रंठी है। 
भाठश की फे हु पद अबसाया में फ्रस इसे हैं। उनके पद नीवे दिये बाते हैं ।' 
पद ७७ रंग गौडी 

कौन तप कोतो रो, माइ मंद धरगों 

हे उर्पंग इपि कु पप पाषत मुच्च चुग्मत मुख भीनो ही ॥ 

सृप्त भये मोहन जू इसत हैं शब उम्रगत भर ई फ्रीनो रो । 

(पशोमती) छटपर पूप्रन छागी बदन खेवि तव छीनो री ॥ी 

रिे छगाये बद जू सोंद्धि सू कुसदेया दीसों रो ! 

सुरद्रता भंग भंग कहद्टा धरनूं सेम ही सत्र गा इनो री! 

अंतरित्त शुर इंद्रादिक बोलत शव जन को दुस सीनो री 2 

यह रस सिंपु गान करि गाइत है माठ्य जन मन मोनो री. 

पूृष्चशनश 2 न 
पद २५१ राग वैास 

सैया मोद्दे भाये दि भाव निद्रा में इरि ऐसो बोले 

डाड़ी सुनत देदकी मात--मैया० 

ठप आगे देंतधावन कोनो निकट आय जननी कह प्रात 

दथधि भोदन भोजन करो छालन जो सन में रुचि सामठ गात 

मैया सो तो ग्वाल को खेवो अद मेरे मत ने मात । 

कह्ो गोकुलीद ते लालन ऐसो कह्टे जनुनों मुसुझात ॥ 

कहां संग्रों कहां दृधि यमुना तट कहां वेहविं कट्टों अंवुज प्रात । 


भालण प्रभु रघुनाथ बद॒त है बरस को रही शज में बात # 
धृ० ३६६-२०० 





पद २५३ यग सारंग 
प्रज को सुख सुमरत रयाम । 
पर्नकुदी को बीसरत नाहीं नाह्टों न भात्रत सुल्दर घाम १ 
चदोर साथ दवनीत के कारन उखल यांधे ते बड़ दाम । 


$. दशमस्कंद, कवि चरित्र, पु० २ रे दह 
२, क० झा० सुंशो भालण का कार १४८२-३५५१ संवद मानते दैं मुखर 

इंट्स लिटरेचर ! 

मेरी सम्वत्‌ ४४७५-१५६५ मानते हैं 


अजसाया का निर्माण र्शेष 


चित्त में वे जु कुमी रही दे चोर चोर कह्ठेत दे नाम ४ 
विश दिन फीरतो रु सुरभि के संगे शीर पर परत शीत घनघाम । 
निस फुनि दोहन बंधन को सुख करी सेडत नादि सो काम ॥ 
भोर पिच्छ गुंजाफ़ल ले छे वेख यनावत रुचिर लछाम 
भआाछण प्रभु विध्राता की राति चरित्र तुम्दारे सब वाम ॥ 

पूृ७ २००-२०१ 

पद २४४ राग सारंग 
कड्ो भेया कैसे सुख पाउं 
नाहिन सो छोक भ्रीदामा खेलन संग कौन में जाउं गा 
नाहिन शूददे वे मजवासिव के जहाँ चोर 'वोर दधि माखनत खाउं । 
नादिन बून्दावन अति बच्चभ जा कारन हुं भी चराउं ॥ 
नाहिन बन्द गोपी जन को जा कारन रूदु बेन बज्ञाउ' । 
नाहिन जमछाडेन दृख दोड' जा कारन हुँ भाप बवउ गा 
मादिन प्रेम ऐसो कोड कु जा कुं मेरी कथा सुनाउ' । 
भाऊुण को उस सो कछु भाहदीं भद्टियां के भागे म्रज के गुन गांड” ॥ 
घृ० ३०१ 
२५४ शग घनभी 
कब पदने को आाषो दिन । 
पते घरस यढ़े गने नाड़ी कोदा कीनी नंद भुवन 
सुत को सुख पायो जशोदा मेरे पूरण नाहीं श॒ पुन्य 
भाये दो दिन भये श॒ नाहीं उठ चले फुन खुग जीवन 
भ्रह्टि घाज कर हरि झ चले फुनि देखन हु कहां वम्दादन 
हम पर भीति नाईिन मोइन की शैसों बज ऊपर है मन 
कादों कुमति आानऊ दुंदुमि को पढ़व रहो सोवर घन 
पाडे भाये को कहाँ भाश राम संग चले पीत बसन 
जहाँ सिधारे गिरघर वे भवनों छोक सवंधन 
विर्‌इ बेइना इरि नि जानत जावत है वे मान जन 
घू० २०१ 
पद २६४ एय गूजरी 

सुत में धुनित छोक में बात । 
मेरे स्रो शुम सत्य कट्दो सुन्दर श्यामल गात ॥ 
संदीपन को सुत झ॒त्यु भयो उदधि जल में पात । 
धद्दोत दिवस ता ऊँ नित्रड गए से राम रहे वे सात ध॑ 
धुम पे गुरुदस्युना मांगी आन दीयो विदयात 4 
करवर सुठ कंसे बे हे मेरे जेट दिद्ारे ऋात 8 


दीवाण याणीया ।”' इन सत्र अनुमानों के आधार पर माछुण १६वीं के पाई के करे शत 
होते हैं ।! दशमस्तंद में प्रात उनकी जज कविता में साथ ही साथ सुर, विश्व, गे, 
शीतलनाथ आदि परवर्ता कवियों की रचनायें बड़ी उल्भनें पैदा करती है। मिर मी झपर 
के नाम की ब्रज-रचनायें प्रायः सभी इस्तलिखित प्रतियों में मिलती हैं, जबड़ि यूए आदे करे 
को रचनाओं में उल्ट-फेर दिखाई पड़ता है। ये रचनायें बाद की पह्षित माइम ऐवे है! 
भालण कवि के छः पद अबमाषा में प्रात्त होते हैं। उनके पद नीचे दिये बाते हैं। 


पद ७७ राम गौडी 
कौन तप कोनो रो, साइ नंद घरणों 
ले उछुंग हरि कु पथ पावत मुख चुम्दन भुख भीनो री # 
तृप्त भये मोहन जू हसत हैं तब उम्रगत अधर ही फ्रोनो रो । 
(यशोमती) छटपट पूछन छागी वदन खेचि तब छीनो रो | 
रिंदे लगाये वद जू भोंद्ि धू कुलदेवा दीनो री । 
सुन्दरता अंग अंग कट्दा वरनूं तेज ही सब लग होगो रो । 
अंतरिक्ष सुर इंदादिक योलत प्रज्ञ जन को दुख खीनो री ॥ 
यह रस सिंधु गान करि गाइत है भालण जन मन मानों रो $ 


पूछ पश्जचए ९ 
पद २४६१ राग वैशास ३ 
मैया सोदे भावे दधि भात निद्धा में इरि ऐसो बोले 
डी सुनत देवकी सात--सैया० 


तथ भागे देंतधावन कोनो निकट भाय जननी कहै प्रात 

दधि भोदन भोजन करो छाछत जो सन में रुचि सामठ गात 

मैया सो सो ग्दाल ढ़ो खेवो भव मेरे मन ने भात । 

कद्ो गोकुछीएें ते छाछन ऐसो कटे धनुनों मुसुकात ॥ 

कीं संगी कई्ां दि यमुना तट कई वेहचि कहां भठुज परत । 

भाख्ण प्रभु रघुनाय बदत है बरस को रही मज में बात # 
पृ० 48३-१०९ 

पद २५३ यंग सारंग 

ख्ज को सुख सुमरत रघाम । ल्‍ 

परंकुदो को बीसरत भाई माईों से मावत सुखदर धाम # 

बदीर सात्र मवगोंत के कारन उछछ बाद ते बहु दाम | 


4. दशमरऊंद, कवि चरित्र, घुण्३ आती हैं दर शा 
क, क» भार मुंशी सारण का काऊ १इ६८२-१७५५९ संबद मत 5 
दुदस डिटरेवर ” 
ऋँेरी सम्दनु 382५-७३ ५ मासते दें 


बनमाषा का निर्माण र्शे५ 


दित्त में वे छ कुमी रही दे चोर चोर कह्ेत दे नाम ॥ 
निश दिन फीरतो छु सुरभि के संगे शीर पर परत शीत घनधाम । 
निस फुनि दोहन बंधन को सुख करो बैदत नाहि जो काम ॥ 
ओोर पिच्चु शुजाफ़क ले छे बेख बनादत रुचिर लछाम । 
माछण प्रमु विधाता की गति चरित्र तुग्दारे सब वाम ॥ 

पू७ ३०००-२०१ 

पद २४४ राग सारंग 
कहो सैया कैसे सुख पाउं । 
जाहिन छो छोक भीदामा खेलद संग कौन में जाउं ४ 
शाहिन गद्दे वे अजवासित के जहां चोर चोर दृधि माखन खा । 
नादिन बृन्दावन अति बद्धम जा कारत हुं गो चराउं ॥ 
नाहिन बृन्दर गोपी जन को जा कारन भूदु देन बजाउ । 
नाहिन जमलाडेन छूख दोड” जा कारन हुँ भाप बव[|उ' ॥ 
भादिन प्रेम ऐसो कोड कु ज्ञा कु मेरी रूपा सुताउ' । 
भालण को उस सो कु साईं भहियों के भागे शत के शुन गांठ! ॥ 
घृ० ३०१ 
२५४ यग घनभी 

अव पढदे को भाषो दिन । 
एते बरस बढ़े गने भाई कोढा कीमो मंद मुदन 
मुत को सुख पायो जशोदा मेरे पूरण भाई शु पुम्य 
भाये दो दिन मये हु भाषहीं डठ चले फुन शग ओवन 
भट्दि धाज कर दरि हु चले फुनि देखत हु कहाँ वस्दाइन 
इम पर प्रीति नाहिन मोइन की शैप्तो छत उपर है मत 
काहां कुसति ऋागक दुदुभि की पदुइ रही सौदर घन 
पाछे भाये को कहाँ शाश शाम संग चले पोत बसन 


ऊहाँ सिघारे गिरथर थे भदनी छोऋ सवंधत 
विर्‌इ बेइना इरि नहिं जानत आञानत है वे मालन अन 
धू० २०१ 
पद २६४ शग गूजरी 
सुत में सुनित छोड में बात । 


मेरे सो शुम सत्य रुद्दों सुस्दर रपामल गात ह 
संदीपन को सुत रूत्यु भयो डद्थि जल में धात । 
बह्दोत द्विस सा कु निवृष्ट सप ले राम रहे वे मात के 
जुम ये गुरुद॒स्पुना मांगी जान दौयो विश्यात 4 
शरबद मुत झंसे बदे द मेरे छेट्ट ठिशरे ऋत 8 


क्च्छ 


भारंमिक व्रजमापा 


भाषाशासोय विश्ठेष व 


$ २५७, रिकमानइ १००० से १४०० तक की अशमाषा के रिकास हा ग्रणान पऐे 
ही पस्ठ जिया छा शुच है। इन खार सौ मयों में अ्जमादा का संशाम्तिकादीन रिंगंस का 
प्रधान था। अजमायां का यालतरिक दिडास १४०० से १६०० के बीच दो हौ होंगे पृ 
हुआ और इसमे १७वीं शताब्दी के आरम्म में परिनिद्धित आज का रूप धर धिए। है 
अध्याय में १४०० से १६०० की अजमापा के स्याइरणिक रूप का अध्ययन हित्गए है| 
भाषा की गठन और द्रगति फे उचित आकलन के दिए पूवर्तों सिंगल रूप दो रा 
परिनिद्धित रूप के सम्बन्धों की संदिस श्याज्या भो की गई है । 

$ २५४, माया ढा यह अध्यपन निम्नेटिलित तेरए इलडेलों पर आधारि कै लि 
रचनाआात भर ऐतिशामिइ इविृत्त के बारे में पे पिचार हो भुध है । 

(वर बे 


(१) परदुम्न चित विक्मी १४११ 
चर (७३२ 


(२) गरिबिन्दपुयत ह 
(३) ममारत बचा के ैशर.. (मे १०) 
(४) गरीमरी मंगल # रैहहर.. (इन मैं) 
(३) सार्गरेत्य ह रैशधर.. (लर है? 
(६) ररररेदेय पर्व के १6३ (स« गे १०) 
(३) शरमदरेन परमाइदी बा. ५, १४१३... (बर १९१२) 
(८) बैल दचोमो हू २४६३. (रै०१० 
श्र ० (« । 


६६) एंडेडप्िवेडि दे 


क्षारभिक फ़ममाषा २३३६ 


(१०) यो लघुतम, बारां विकमी १४५७०... (रा० छब्वाण) 


(११) छिताई बार्वा के र४०.. (िंण् बाण) 
(१२) मागवत गीता माषां ॥. रैह४७... (गी० मा०) 
(१३) छोइल बावनी #. रैशदाट.. (छी० बा०) 


१४ वीं १६ दो की पुष्कठ सामग्री में से १३ इल्तलेखों को चुनने का मुख्य कारण 
इनकी प्रामाणिकता और प्राचीनता हो है। छघुतम रासो के एक पुराते हस्वलेख से 
कुछ वाायें भी अगस्वन्द नाइट ने अजमारती के ( आश्विन-अगहन, संबत्‌ २००६ ) अंक 
मे प्रकाशिप्त कराई हैं| गय को कीई प्रामाणिक कृति इस युग में प्रात नहीं हुई, इस कभी को 
ये वचनिकाए' दूर कर उकती हैं | इनमें प्राचीन बजमापा ग्य का रूप सुरद्ित है। इनका 
समय मैंने अत्यन्त पीछे खींचकर १५३० विक्रमाब्द अनुमान किया है। ये इससे पहले की मी 
हो सकती हैं । 


ध्वनि-विचार 

8 २५६. प्रा० ऋ० में आर्यभाषा के मध्यकालीन झुहर छी प्रायः सभी ध्वनियों 
सुरक्षित है। अ्रपर्नंश की कुछ विशिष्ट ध्वनि-प्रइचियों का अभाव मी दिलाई पड़ता है | नव्य 
आयंभाषा में करे प्रकार की नवीन ध्वनियों का निर्माण मी हुआ । 

आचीन इज में निम्नलिखित स्वर ध्वनि्योँ पाई जाती हैं :-- 

में, भ, भा, इ, ई, उ, ऊ, ए, पे, ऐ, भो, भा भौ। 

पिंगल ब्रज में सेध्यक्र ऐ, और औ के डिए. ऋए, और अओ,, बैसे संयुक्त स्वरों का 
प्रयोग मिलता है (देजिये $ १०५) इनका परवर्तां विकास पूर्ण संध्यक्ध/ औ और ऐ फे रूप 
में हुआ। प्राकृत कैंगलम्‌ की माषा में क्रिया रूपों में क्दों मी 'भौ'कारान्त प्रयोग नहीं 
मिलते । सर्वत्र 'ओ'कारान्त दी दिलाई पढ़ते हैं। “श्रौ'बारान्त क्रिया रूप पख्वतों विकास हैं । 

प्राचीन ब्रज के उपयुक्त स्वर सानुनासिक भी होते हैं। 

8 २४५७. अ का एक रूप अं! थादान्त में सुरक्षित दिखाई पढ़ता है | 

बबमापा में मध्य अं प्रायः और अन्य अं का नियमित छोप होता है | (अजमाषा $ 
८६) नव्य आर्य भाषा के विकास के आरंमिक दिनों में इस प्रकार की परश्त्ति संमदतः प्रधान 
नहीं थी। बहुत से शब्दों में अन्य “अ सुरद्तित मालूम होता है। छुम्दोबद्ध फविता को मापा 
में प्रयुक्त शब्दों में इस प्रकार की प्रइृतति को चाहें तो मौलिक न मी मानें, किन्तु वर्शों अरन्त्य 
“अं का छोप स्वीकार करना उचित नहीं मादम होता। अग्राण (प्र० च०) सायर (प्र० च० 
१५) वयण (ध० च० १३६) अठार (६० पु० २७ अटादश) मेह (म० क० १) इत्यादि 
शब्दों में अल्थ अर का उच्चारण एकदम उस नहों मादम दहोता। १२वीं २३वीं शी में 
मधण्यदेशीव भाषा में भी अन्य ओ सुद्धित स्वनि थी। उक्ति ब्यक्ति करी मापा में 
डा« चाद््यां के मद से अन्त्य 'अ' का उन्दारण अरंदिग्ध रूप में मुरदित दिखाई पड़ता है| 
(उक्ति ध्यक्ति स्टडी ह ५ )| 


६ २५८. आय या मध्यम अब्र में कमी कमी अ बा इ रूप भी दिखाई पहला है। 


यथा: तिमु (२० च० २<तस्म <तस्प<) डिमाड (प०च० १६ <क्याड <झयणे 
सूरिजर्यश (६० पु० ८<यूरज<यूर्य) प्रतिग (ह० पु०<पावक) दिया (है पर 
छुपताल ) बाइथ ( बै० प० < कायरय ) पाद्धिी ( छ० य० १४ < पाठ < परे ) मूदेति 
(गी० भा० <मूदनि < मूठ) निकुछ (गी० मा० ३४<नकुल) साहिस (गील माँ 
साइस) वतद्विग (छी० बा० ४<ततूबण) दिन (दी० बा० २१< कण) निरिंदु (गीर मार 
११८ नरेन्द्र) इस प्रकार प्री प्रवृत्ति प्राचीन राजस्थानी में बहुत प्रचद्धित दिखाई पढ़ती है 
(देलिए, तेस्सीवारी पुगनो सजस्थानी ६ २। १) | प्राचीन जज में यह अमाव यजस्यानी लेखन 
के कारण माना जा सकता है वैसे मूल ब्रज में मी यद प्रद्ृत्ति वर्तमान है, यबस्पान के दाह 
लिखी गई, खालियर आदि की प्रतियों में भी यह प्रशृचि दिखाई पड़ती है | प्राकृठ में मी ऐसच 
ऐोता या, खास हीर से बडाघात के पूर्व अक्ा इझ घाता था (देखिये, रिशेक् परमेसि 
$ १०२-३)। 
8 २५२, कुछ स्थानों में आद्य अ का आगम हुआ है। 
अस्तुति ( रू० मं०< स्तुति ) अस्नाना ( म० क० २६६।१<स्नान )। , 
$ २६०. मध्यग उ का कई स्यटों पर इ रूपान्तर दिखाई पड़ता दै। 
आइयेछ ( गी० भा० १६<:आयुर्वछ ) जिजोर्धन ( गी० मा० ३२<दुगेंघन ) _ 
पुरिप (म० क० ६२< पुरुष) मुनिख (पं० बे» १४<मतप्य) यह शाप 
राजस्थानी भाषा में पाई जाती है | ( डा० चादुज्यां, यत्रस्पानी, प० ११)। 
उ>इ के उदाइरण अबमापा की चोलियों में मी पाये बाते हैं ( देखिये डार वर, 
ब्रजमाबा $ १०० )। 
$ २६१. उ>भ, मध्यग उ या कई स्थों पर झ्द्दों गया है। , हे 
गरुअ ( छी० बा० १८३ < गुरुक ) मकुट (वै० प० १<मकुढ ) यबरे (२९ में? 
<:रापुले <यजकुछ) हुआ ( ढ० प० क० ४११ < हुई <मवत )। इस ग्रआर के उदाएत 
पर्वर्ती ब्रनमाषा में भी मिल्षते हैं| चतुर>चतर, कुमार >कमर (देखिये अजमाद् 2 
घुरानी राजस्थानी में डा० तेसीतोरी ने भी इस प्रकार के उदाइरणों कौ झोर संकेत हिएए ६ 
(पुयनी राजस्थानी ५:१)। यह प्रहचि अ्रपन्न॑श से ही चटने छगीयो € देतिये 
पिशेछ $ १२३) । बट 
8 २६२. अन्त्य इ प्रायः परव्तों दौष॑ स्वर के बाद उदासोन स्वर की वरह उद्यरिव ( 
था । प्रयुम्न चरित तथा इरिचन्द पुराण जैसे प्राचीन काव्यों की भाषा में अल्य इ का परम 
घाहुल्य है किन्तु इस इ का उच्चारण अलन्त इल्डा (87) मादम होता है। मय 
हरे! इ (प्र० च० ५) फरे/ इ (य० च० ३६) संपरे ४ (प्र० च० २६ ) )। 
इ (प्र० च० ४, २) पश्ा/ इ (व० च० ४०२) ले” इ॒(हरि० पु० २) मा! ६ (६९ ३९ |! 
डा« घोरेन्द्र पर्मा अ्जमाया में अन्य इ का उच्चारण फुसफुसताइद वाले खर की 
मानते ईं | ध्वनि प्रयोग करके वे इस निष्कर्प पर पहुँचे कि गह स्वर उब्चारध में बताते 
क्िल्त इसका रूप अलन्ठ द्ीण या (बजमाषा $६१)। इस खरों के दाद हयुठ न 
का रूप सामान्य स्वर की मांति हो मी सकता है, झिल्द पखर्ती दीरंतर के दाद प्रवक 
 निःसन्देदठ उदासीन स्वर ही था | 
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$ २६३. मध्यग ई का कमी कमी य स्पान्तर मो द्वोता है ) 

गोब्यन्द (म० क० २६४॥ १<८गोविन्द) मानस्पंत्र ( गी० मा० ६<मानसिंद ) च्यंते 
(पं० बे० २६ <:चिंद३ ) | झदन्‍्दज भूठकालिक किया में इ>य का आगम | “वोल्य3' में 
भय! बोलिअड के इ का ही रुपान्तर है। उसी तरद संद्वरण शब्द $ २५८ के अनुसार तिंदारण 
ओर फिर स्पंप्रारण ( छ० प० क० ७१ ) हो गया। 


हु२६७. 'अकठा याअ+४६! काओ था ए, उद्इुत स्वर से संष्यक्षर रूप में 
परिवर्तन हो जाता है। यह प्रदृति अवहृ्ध या पिंगल काल में ह शुरू हो गई थी | प्राचीन 
ब्रज की इन रचनाओं में इस तइर के बहुत से प्रयोग मिलते हैं। जिनमें उद्इृत्त स्वर मुरक्धित 
है, यधा-- 


चाल्यय (8० प० क० ५३६१: चल्पौ) च्यारठ (दी० बा० ४३ > य्यारी) चउवारे 
(ध० च० १६११ > चौवारे) चउपास!(प्र० च० > चौपास) चिन्दइ (छी० वा० १३ >चीररे) 
चदिठ (प्० च० ३१: चढ्यौ) उद्दीई (प० च० ४०३॥१ ० उदीठे) एतड (ल० प० क० 
१३११ > एसौ) फश्मास ( रा० ब० ३>फैमास) कहु॒इ (रा० बा० १>कर) करड (म० क्‌० 
६।१>करौ) खद (दयो० बा० ६।४:>खये) गहए (छी० या० ६।६>गहै) दीप (छ०्प० 
क० > दीघी) दिखावई (छि० वा० १३३ > दिखावे) घर्द (स्वर्ग ० >घरे) नीमरइ (लण्प०क० 
२।१>नीसरे) मन (स्वगं०>मनै) । इस प्रकर के एक दो नहीं सैकड़ों प्रयोग मिलते हैं 
हिनमें उद्वत्त खरों की सुरदा दिखाई पदती है। यह इन रचनाओं की प्राचीनता का एक 
सबल्ल प्रमाण दै। किन्तु एम इसे मूछ प्रश्ृति नहीं कद्ट सकते क्योंकि 5दृश्त स्वरों के स्थान 
पर संणद्रों के प्रयोगों के उदाश्रण मो कम नहीं हैं। बल्कि गणना करने पर संध्यद्री फे 
प्रयोग दी प्यादा मिलते हैं। नीचे दुछ इस प्रकार के प्रयोग उनके अपभ्रंश रूपों फे साथ दिये 
छाते है। श्रानीरो ( ह० ९० ए० ५८१२ < आनीयड ) उपण्यो ( सी० सा० ४१< ठपजठ ) 
भौगुन (पं० बे० < अउगुण < अत्रगुण) कैमासद्िं (रा० ल० ४< कद्मासहिं) कौ (० < 
कर्ठ) सके (४० मं०<सकई) गत्यो (गी० म/० ४१<गणड) चौपदो (जे* प०< चठपरई) 
चौगुनी (गो* भा० १३<:चडगुणी) चौक (म० क० २६५।१< चउप्रक < चतुप्क) चंगियी 
(प० ये० ३३<चंरिषठ) दीसे (म० क० १२२< दौसा) नॉ्यो(रं७ वे* १०<नणउ) 
पदिते (दि० बा० १३६ < पहिरठ) भादि । 


है २६४५. सस्सेकोच नम्प श्याम मापाशों दी एक मूल छात्पात्मक मदृति मानी छठी 
है। प्राचीन शव में सूरसंड्रेच कई प्रचार से हुआ है। 
(१) भउ >ठ 
कुण (रा+ ल० ३६< कठुण < रपय) अदुयय ( गो> मा० २६ < बाइपाय 
< शाइदराय ) दीउ ( छ० प० $०< दियड ) 
(२) श्म>8३॥ 
अएरी ( छी० वा+ २०१४ धह्ारिथ < आदारिढ ) झगनाई (२० मं 
< अरनाइभ < स्यत्मनः+ इठ ) करी ( २० मे* < करिए < करे > कूठ ) 
दीदी ( छ० प० १०८ टिद्िथ्र < मैदट्िठ रूृृष्ट ) मई ( छीन बा०<मइम 
8३3 


<:मवित रू भूत ) बनी ( छि० बा० १२२ रबनिभ्र<“वनित-शोमित ) 
$ २६६. १ > परिवर्तन कई प्रत्गार से होता है-- 


कर का इ--किसन ( छो० बा० १६।४< कृष्ण ) दिंगार (गी० मा० २२<ंगार) 
सरितत ( छी० बा० ७।४<सदश ) हिये (गी० भा० २६>दददय ) 

क्>ई--दीठ ( छि० वा० < दृष्टि ) मौचु (प्र० च० ४०६।१<मृलु ) 

क>ऊ-रुख ( म० क० ७॥१<दृद्ध ) बूदौ ( म० क० ६१< बढ ) 

क>ए--गेहइ ( छी० वा० १४१३ <गद )। 

क>र _--अम्रत ( गी० मा० २< अमृत ) क्रपण ( छी० वा० १७६<कृपग ) 
क्रपाचार्य ( गी० मा० ३०<कृपाचाय॑ ) अश्दमन (गौर मार २४ 
<धृष्टयुम्न ) 

ऋ का रि-द्रिढ़ ( गी० मा० < दृढ़ ) प्रिगमद ( रा० छ० ३३ <सृगम३ ) 


अनुनासिक और अलुस्वार 

६ २६७, नव्य आयंभाषाओं में अनुस्वार का प्रयोग प्रायः अनियमित ढंग से ऐव 
है । अनुस्वार का प्रयोग वर्गोय अनुनात्तिक के स्थान पर तथा अतुनात्तिक स्वर के हिए मी 
होने छगा । हस्तलेखों में उपयुक्त दोनों ही स्थानों पर नहाँ अनुस्वार का प्रयोग किया गया कै 
सवंत्र प्रायः बिन्दु का ही प्रयोग मिलता है, इसडिए दोनों का मेद करना कठिन हो बात रे 
चैसे प्रयुग्न चरित में पंचमी ( ११ पश्चमी ) दंड (४<दणड ) मंदिर ( १<मद्दिर) कया 
हँसि हँसि ( ४०८ हंसि हंसि ) सुणि्ँ (७०५) अवहरिउ (७०५) आदि पदों में अतुलातिक 
और अनुस्वार दोनों ही बिन्दु से ही व्यक्त किये गए. हैं। 

अनुस्वार कई स्थलों पर हस्व हो गया है । जैसे : 

सेंताप ( प्र० च० १३८< संताप ) सिंगार ( प्र० च० २६ <शूंगार ) संवार (रवि? 
बातां० १२६<: संस्कार ) रैंपि (० बे० <रंग ) संसार (हरि० पु०<:संत्ार) सैमोग 
( बिं० बार्त १२१ <संभोग ) अँगरारू ( म? क० ५<:अंगार ) सॉरिग पाणि (प्र ३ 
४०२ <:सारंगपाणि ) अँपार ( इरि० पु०<अंधार< अंधकार ) इस ग्रतार के पित्त 
धुन्दात॒रोध के कारण तथा शब्दों में बलाघात के परिवर्तन के कारण उसन्न होते है। के 
में इस तरह के बहुत से प्रयोग मिलते हैं। कुछ उदाइरण पहछे दिये जा जे है ( | 
$8 १०६, १२६ ) | 

६ २६८. नव्य भाषा में अनुनासिक को हस्व या सरली कृत बनाने की प्रति रे 
दूसरा रूप मी दिखाई पड़ता है जिसमें पूर्ववर्तों स्वर को दीष करके अनुसार का हलक 
ये । ध्राचीन ब्रज में यह प्रइृत्ति दिखाई पड़ती है। कम<द 

सॉभल्यो (दरि० पु० <संमछड ? अप» देम० ४७४) पाँडे (म० कर ! कक हि 
परिडत) पॉँचई (ये० प०<पंचई< पथ छोडी (ृव०,रो० ४<:छंडड) भांति ( 
<:मांति प्र० च० १६) कॉँस (ध० च० ४१० <( कंस) आँदुस (प॑० बे०< मंडरा) 


आरंभिक धनसएा रघरे 


8 २६६, अकारण अनुनासिकरता के उदाइरण मी प्रास द्वीते ईं | 

आँसु (प्र०च० १३६ <:अंमु प्रा० पैं०<अश्ु ) हँसि हँति ( प्र० च० ४०८१/ इस ) 
कर्पाहि (७०६ प्र० च०९/ ऋ) यहों ठुक के करण माँदि के वजन पर संमवततः करांदि किया 
गया । चहुँदेसि (प्र० च० १८<चउदिस्ति, इभ्रुठि, <चदुर्दिशि) साँस (हरि० पु० < श्वास) 
पुँदि (६० पु०९/ प्रच्छू) सदी (पं० वे० ५३<:सप) । 


8 ६१७७, सम्पर्कज सानुनासिकता की प्रडत्ति मी दिखाई पहती है। वर्गीय अनुनासिकों 
के स्पशं से या अनुस्वारित स्वरों के साथ में रहने वाले स्वर मी सानुनासिक दो जते हैं। 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण में अतुनासिकता के विपय में विचार करते हुए इस प्रकार की सम्पर्क 
सानुनात्तिकता के संदर्भ में डा० चादुर्ज्या ने लिखा है कि उक्ति ब्यक्ति की मापा में यह प्रद॒त्ति 
बंगाली और विद्वारी के निकट दिखाई पड़ती है, परिचमी हिन्दी फे नहीं (देखिये, उक्तिव्यक्ति 
ध्वडी $ २१, ) किन्तु प्राचीन जजमाषा में वहुत से ऐसे उदाहरण मिल्तें हैं जिनमें सम्पकंज 
सानुनासिकता उक्तिव्यक्ति को मापा की तरह शो दिखाई पड़ती है। उक्ति व्यक्ति में इस प्रकार 
के उदाइरणों में विद्यंणदि ( ३४॥२३ ) मांम ( १६१६ ) बंणिएं ( १४।२० ) श्रादि दिए 
गए ईैं। नीचे प्राचीन ब्रज के कुछ उदाइरण उपस्थित किये जाते हैं। 


कहाँ माइ (इरि० पु०) तुम कीं (स्व* शे० < कठ) परम आँपणा (ल० प० क० शहे 
<(आपण) सुजाण (छि० वा०<१२४< सुजाण < सुज्ञान) कंवेलिय (प० बे० २६< कमल) 
अ्रंघ्रति (गी० भा० २< अमृत) वांगियो (प० च० १८< वणिक) चांणोयों (प्र० च० १८< 
जाथीयउ९/ ज्ञा) कुंपर (प्र० च० १२६< कुमार) दांण (प० च० ४०२ < बाण) परयंण (प्र० 
ख्व० ४०३ < प्राण) कांणि (प्र० च० ४०२--कानि) पांणि (प० च० ४०२ <पाणि) सुंणाव 
(६० पु० <सुणाउ) जाम (छ० १० क० ६< यावत्‌) । 


8 २७१. पदान्त के अ्रनुस्तार प्रायः अनुनासिक ध्वनि की तरह उच्चरित दवोते हैं| 
आहत और अपश्रेश काल में पदान्त अनुस्वार हस्व और दीधे दोनों हो समके जाते ये | विशेल 
के मत से पदान्त अनुस्वार विकलत से अनुखार और अनुनात्तिक दोनों माने बाते ये (देखिए. 
प्मै० १८०) देमचन्द्र के दोडं में मी अपश्रेश के पादान्त 'उं', हुँ? या 'ई? इत्यादि के 
अनुम्वार प्रायः हृश्व उच्चरित दोते ये) डा० तेसीतारी का कइना है कि पदान्त अनुस्वार 
अपन्नंश में ( देमचन्द्र ) शो अनुनातिक में बदल गया था (देखिए पुरानी राजस्थानी $ २०) 
प्राचीन बजमाया फो अपन्नंश की यह प्रइत्ति और भी विकस्तित रूप में प्रात्त हुई । यहाँ पर 
पदान्त अनुसार निश्चय ही अनुनासिक हैं | इसीडिए प्रायः, इन्हें चन्द्र विनदु से व्यक्त किया 
ज्षावा है । इस्तलेखों में चन्द्रविन्दु देने क्यप्रवलन नहों था, इसडिए, वश विन्दु दी दिया गया 
है, पर ये है अनुनासिक ही | यथा-- 


डियड (प्र० च० १३७) इएउं, पड (द्र० च० १६८) अवत्तरि (प्र० च० ७०५) 
पाऊं (द० मं०) छहहूँ (उ० रो०) मनायें (दैं० प०) होहिं (बै० प०) चाईं (पं०्चे० २०) 
तैसे (गी० भा० ३०) संबरों, करों (गी० मा० ५८) इस प्रझर के पद्मन्त अनुस्वार के अनुना- 
सिह की तरद उच्चरित दने वाले बहुतेरे उदाइर्ण इन रचनाओं में मरे पहे हैं ॥ 


$ २७२, मणप्ती अनुसार आपः सुरदित दिखाई पड़ा है। 


टठाईं (ध* च० २६<ठाईं अप० <स्पाने) दुँवर ( ह० पु० < कुमार ) मंबौ (री 
भा० २७ <पंधउ) | 


व्यंजन 
$ २७३, श्रप्रशकाडीन समी व्यंजन सुरक्षित हैं । दुछ् नये व्यंजनों का निरय मं 
हुआ है | निग्नडितित ध्यंभन पाये जाते हैं। 


कएपग्पह 
च॑धुमम 
थटबइडड़णरह 
ततथतपघन नई 
प॒फ्वयभम मद 
परलह् वबसदइ 


8 २७४. ण और न के विमेद को बनाये रखने डी प्रशृति नहीं दिखाई पढ़ंदी। 
अपश्रेंश में न के स्थान पर प्रायः ण का प्रयेग हुआ करता या। हिस्ु सूर्धन घति णे १४३९ 
फे आसपास ही न के रूप में बदछ गई और जिन स्थानों पर मूल्ठः य होना चाहिए व मी 
न का ही व्यवहार द्वोने लगा । ब्रजमाषा में मूर्धन्य ण का व्यइह्वार श्रायः उस हो गया है 
अक्ति व्यक्ति स्टडी $ २२ तथा अ्जमापा $ १०५) प्राचीन बज की रचनाओं में थ कर मे 
मिलता है, इसे राजस्थानी लेखन पदवि (07070.7गआ5) का प्रमाव कह सकते हैं; । 
बुलन्दशह्र की बजभापा में प्रायः न का ण उच्चारण होता है (देखिये ब्जमापरा ६ कली 
राजस्थान में लिखी ब्रज रचनाओं में मूल ण के लिए ण का प्रयोग तो है ही, न के ठिए 
ण का अयोग किया है! े 

विशु (प० च० ८) पणमेइ (प्र० च० ३) वयगू (प्र० च० ४०४) पद्म 8 
४०६ <- प्रयुम्न) अलावण (६० पु० २) सुणि (ह० धु० २२) आपणा (ल० आदि ता 
विणि ( छ० प० क० १४ ) रखवबालण ( पं० बे० ६ ) कवण (छी० बार ७) आई में 
नकाण हुआ है। री 

किन्तु अन्य स्थानों पर प्राप्त होने वाले हस्तलेखों में प्रायः ण का न रूप े गया है रे 

गनपति ( रु० मुं० १< गणपति ) सरन (र० में २< शरण) पोपत व 
र६४< पोषण) पुरन (म० क० २६६ < पुराण) मानिक (बै> प० रद) 
(बै० पु०<पाणि) नणयन (छि० बा० १२३<:नायायण) गनेस (द्विर बार १३९ शा 
बीन (छि० बा० १३२<बीणा) मुदने (छि० वा० १३७ <स्वर्ण) परवीन (बिं० वार 
प्रवीण) गुनी (गी० भा० २<गुणी) पुनहि (गो० मा० < पुणे आदि। हर 
... _ ६२७४ ड र और ७ इन तीनों घ्वनियों का घट विमेद पाया बाठा कै हि 

५ ० पर ये ध्वनियां परसर विनिमेय प्रतीत होती हैं। 
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र ड-खरी (प्र० च० १३६ खड़ी) जोरि (प्र० च० ७०२ जोड़ि ७ प्र० च० ३२) 
पदूयो (६० पु० पडयो) वीर (बे प०<बीडा <वीटिका) जोरे वि० ५० जोड़े) योरो (बै० 
पु०< थोइइ <(स्तोक) करोर (गी० भा० १< करोड < कोटि) । 

ड र--जआाहुड़ि (ह० पु० ६ बहुसि, छिं० वा० १२८) तोइइ (ह० पु तोरइ) पाडइ 
(६० पु० पार) पड़िखा (पं० वे० ४< परिखा) | 

ले र---जरै (म० क० २ ज्वलइ) शवर (म० क॒० ४< रावल्त < राजकुछ) आरस (म० 
क० ७<_ श्रालस्य) हैवारे ( स्व० रो० ३< हिमालय) झुंवारा (म्ब० रो० ६<: भूपाल) जारू 
(गी० भा० २४.< ज्ञाल) एडवारू (गी० भा» ३६.< ख्वपाल < रक्ुशाल) | 

लूकार सूपान्तर प्रायः बज की सभी बोलियों में पाया जाता है (देखिए ब्रजमाषा 
8 १०६) । 

8 २७६. नह, ग्द और लद इन तीन मशाप्राण घ्वनियों का प्रयोग दोने रूगा था | 

नई--दीन्देड (ह० पु०<दिण्णउ देम० ४॥४३०) नद्वाले (प० घे० ६७) 

ग्‌इ--मग्द (हरि० पु० २६ < बम) 

ल्द--उल्दास (गी० भा० ३२<: उल्छास) मेल्दे (६० पु० < मेललइ देम० ४४३० 

छोड़ना) पहल (पं० बे० ६६) 

इन मक्दाप्राण ध्वनियों का प्रयोग परवतों _अपभ्रेश काल से ही किसी न किसी रूप में 
शुरू हो गया था (देलिये $ ५२) फिल्द॒ प्राचीन ब्रजमापा में इनका बहुल प्रयोग नहीं मिलता । 
मध्यकालीन और पखवतों ध्वज में अलब्त्त, इनकाग्रचुर प्रयंग हुआ है। १२वीं शो के 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण में भी ये ध्यनियाँ मिलती हैं (द्रव्य स्टडी १११) मिर्जा्ोँ इन ध्वनियों को 
संयुक्त ध्वनि नहीं बल्कि एक ध्वनि मानते हैं। (ए ब्रज प्रामर, इन्द्रोडक्शन ए० १८) । 

$ २७७, मध्यग के कई स्थलों पर ग हो गया है। 

अबनेग (रा० छ० ३६< अनेक) इगुणीस (छ० प० क० ७२।१ < इकुणीस < एकोन- 
विंशति) उपगार (छी० वा०< उपकार) कातिग (पं० चे* ७१<कातिक < कार्तिक) भुगु अगु 
(३० पु०<थिक घिकू ) प्रगट (रा० छ> वा० १४<प्रकर); सुगति (दी बा १८४५ 
< भुक्ति) मर्गज़ (प्र० च० १६< मसकत) | 

$ २७८, क्ष का रुपान्तर प्रायः दो प्रकार से होता है। 

क्ष्य्थु 

नछुत्र (पर० च० ११< नक्षत्र) घच्छु (प० च० १५<यक्ष) छुत्री (प्र० च० ४०८ 
<<द्ृत्रिय) पतरिछ (प्र० च० ४१०१ < प्रसर) 

क्ष<ख 

खत्तिय ( छि? बा० ३१< क्षत्रिय ) खान्ति (छि० वा० १३२ < क्वान्ति ) रखबालूण 
( ५० बे० १६८< रक्ुपाऊू ) छछ ( म० क० ७११ <बृद्ध ) रूजनोती ( ल० प० क० ६३१ 
<छुद्दणावती। बुछ शब्दों में छ, का प रूप मी मिल्दा है किन्तु वहाँ मी छू का उच्चारण 
सही होता है। 

$ २७६. त का ज स्यान्तर अत्यत्त महत्वपूर्ण ईै-- 

मर्गज ( प्र० च० १६< मरकत 2 ल्क्षाच रूपात्वर अपन्नंश में शेता था | चत्तंदुसई 


ऊ 


( ऐम० शहर <लकांदुश ) इसमें त>च परिरर्तन मह्यपूर्ण है। संमततः इसी चग 
मे स्पान्वर हो गया। तयर्ग और चर दोनों पर्ण उसारण की दृष्टि से अलत्त निरखर्ठी हैं। 
तबर्ग बह प्वनि और चप्र्ग संपर्षों है। इसोडिए इनका पसिर्तन सयामाविक है | द>ब गा 
भी एक उदाहरण मिख्ता है मिजोघन ( गी० मा० ३३ <उ्जोंवन < दुर्योधन )। 

$ २८७०, प्राइत में मप्यग क य थे न त द प्र के छोप के उदाइरण मिलते हैं (हिमर 
८११७७) पद्दी असस्या अपश्नशों में रही। अपश्रंश में उद्यारण-सौऊय के दिए ऐसे रपतों पर 
या या 'ब! भुति का विधान भी था कि्तु सत्र इस नियम का कड्ाई से पान नहीं होता वा। 
मध्य आर्य भाषाओं में इस प्रकार फे शब्दों में स्वससंक्रोच या संधि आदि द्वारा अथया शद री 
मूलतः तत्सम रूप में उपत्यित करके: परिय्तन छाया माता है। किलु आरम्मिक अजमापा में 
ऐसे फई शन्द मिलते हैं. निक्षमें उपर्युक्त ब्यंत्ननों के छोप के बाद किसी प्रशार का परितंत 
नहीं दिखाई पड़ता | कहीं-फहीं 'य! भ्रुति का प्रयोग हुआ मी है ढिस्तु ये शब्द परवर्ती बज मे 
बहुप्रचलित नहीं दिखाई पड़ते । इनके स्थान पर तत्सम शब्दों का प्रयोग ही ज्याश उतित 
माना जाने छगा । यह भाषा की प्राचीनता का एक सबूत है। पद्मारें ( प्र च० ४०६< 
प्रकरेण ) पाउस (६० पु० <प्राइटू ) गुणवह (प्र० च० ७०४ < गुणवती ) हु (हर 
प० क० < भूत-ब्रजभाषा रू इतो ) पयाद्ति ( छ० प० क० ६१ <:पाठाल ) सांयो (पं वे०< 
सॉप<सप ) सयछ (० प० क० ६८<सकल ) पसाइई (वै० प०<प्ताय <प्रताद) 
सायर ( गी० भा० २६< सागर ) | 

$ २८१. य>ज 

अजुष्या (बै० प० < अयोध्या) निर्मांघन (गी० मा० ३३<ढुयॉधन) आचाएबर 
(गी० मा० ३३<आचाय) । 
संयुक्त व्यंजन 

8 २८२. अपभ्रंश के दिल्व व्यंजनों का प्राचीन अजमापा में सर्वत्र सरहीकरण क्या 
गया है। इस अवस्था में छतिपूर्ति के लिए. पूर्ववर्ती स्वर को दीर्ष कर दिया गया है। अपूठा € 
पं० बे० ४५ <:अपुट्ठ < अपुष्ठे) आधमण (छी० वा० ७३ <अत्यमण < अस्तमान) काजै (९ 
बे० ४<काम <कार्य) फीजर (छि० बा० ७३< किम <क्रियते) पाले (एं० बे०<पल्य 
देम) दीठौ (६० पु० <दिद॒ठइ <द॒एं) दीनी (छि० दाग १३१<दिण्णी दम") व 
(० प० क० २।१<निश्सर्‌इ <निस्ारति) पूछर (यू वार २६<प्दर< वेट 
फूलियों (छी० बा० १३६ < फुल्लिपउ) वीष्यो (पं० बे० ५२<विष्यड) मीठो (पं* बेर 
मिद्ठ << मित्ठ) राखनद्वारा (दी० वा० ४६ < रकलण <रतणु) बूभद (मर घ० है| है कि] 
बुम्भइ <घुदधयते) इस प्रकार का व्यंजन सरली करण ( आणरशव्त6०7 ) विंगड का रे है 
शुरू हो गया था जिसे पहले ही प्राकृत पैंयलम्‌, सम्देशरातक आदि की भाषा के तिति' हर 
दिखाया गया है । प्राचोन अजमाषा में यह प्रइति पूर्ण रूप से विकसित दिखाई पढ़ती है 
से शब्दों में यह व्यंजक दिल्‍्व सुरक्षित भी रह गया है। जैसे-- हिल 

कज्जल (प्र० च० २६॥१) दिए (छि० वा० १६।३) नथइ (छोर बार 00200! 
(डो० वा० २) बज्भई (ी> या० २) सह (रा> बा० बा० ३५) सेक्स (प० बे? $)। 

इसे इम अपन्नंश का अवशिष्ट प्रभाव कह सकते हैं । 


जन्तख्े के 


ब्ए ज्थ+ जी जन मछ 


हक 


भारंभिक मजमावा 


श्द३. प्य का रे रूपात्तर-अपश्रंश की ठरइ ही ध्य का क रूपान्तर हो गया 
आश्चर्य ते यह दे कि प्य> रे को मुर्द्धित रखनेवाले तदुभव शब्द बाद पी ब्रजमाषा में 
स्थलों पर उचित न माने जाकर छोड़ दिये गए किन्तु आरंभिक ब्रज में इस प्रकार के अर्राः 
शब्द प्रयोग में आते रदे ैं। उदाइरण के लिए भावहिं (प्र० च० ७०६ <ध्यायति, तुः 
दम ४४४०) जूक (संहा म० क० २<जुज्म < युध्य)। 
$ २८७. मध्यग ट का ड में परिवरतंत-- 
होडइ (ह० पुराण < *शओटति-पिशे ४८६) 
जड़े (० च० १६ < जटित) 
सकदइु (दो वा० १० < संकट) 
घडन (छो० वा० १३< घर) 
यह बहुत पुणना नियम है, थो प्राचीनह्ाछू से चर आ रहा है ( देम० ८।१॥१६ 


$ २८४५, स>छ: त्स का ब्छु रूपन्तर अपभ्रेश में होता था । आरंभिक ब्रज : 
भी छुप्त हो गया । इस प्रकार त्त>छ  फे रुपान्तर मिलते हैं। लो एक कदम आगे पे 
हैं। उदंग (६० पुणण < उच्छुंग < उत्सेग) मदि (पं० बे० १६ <मच्छु < मत्स्य) । 
$ २८६६ स्व> प-परिवर्तन भी संलर्प है। 
थुत (गी० भा० ६ < स्तुति) श्यनापुर (गो० भा० ७<६स्तिनापु)े 


वर्ण-पिपर्यय 
$ २८७. यण्ण विपयंव की प्रति नग्य आयंभाषाओं में पाई बाती है। जैसे मप्यस 
प्राशत अपर्रश में भी इसत्रा रिचित्‌ रूप दिखाई पडता है। डा० तेसीतोरी ने दर्ण-रिपर्य 
उदाइरणों को चार बर्गों में बाय है! यह वर्गीकरण कापी हद शक पूर्ण कद छः सं 
है। माश्रा विपपंय, अनुनासिक दिप्यंय, स्थर विप्यंय और ब्पृंडन विरर्यप । 
साझा दिपयेय 
तंबोर (गी* मान २१< हाम्बूल) 
सह (० १० क० ३< अआर० साहू < एरप्त्‌  गिऐक ६ ६४) 
झुरदा (मी० भा० ४६< बौरब) 
अशुनासिक विषय 
बेंडलिय (संस पे* २५८ करत < कम) 
मदर (ए० बेन २५< मररेर< प्रमर) 
बुबर (६० पु०< बुर < दुमार) 
अध्यार (६० पुराण < भंवरपार < भंश्माज) 
हुपर पिफ्यंय 
(२) झरोद (8३० पर <पगेदिग) 
(२) मिमी (दो> मार < समिरड < सम) 
(6) पचास्नतु (सौर मा ४३<पाचर्न्य) टी 


श्ड्ट हि 
सूर्य व 


(४) ऋायमन (हब बा> < अमान) 
(३) [छि (० बा ६ < ही < एगी पुरानी सजशानी ६ ४०) 


स्यंजग प्रिपेय 
परिफु (प० भ० ४१० <परिद <प्रयक्) 
स्परभकति 
ह २८४. पश्मायरी (व च* ४<परुमायती) उिपश (प० च० ५ < विस्ने) पर 

(प्र* ध# ४०६ < प्रयुग्न) विशिया ( मर क० <६ व्रिया ) मारणि (स० प० क० ६१८: 
माधरप (द्िर बा> २२१ < मारत) अयगर (छिर या० १३१ < असर) परबीन (बिल 
११६ < प्रवीन ) मीपम ( सो> मा> ३६ <मी+्म ) मुरग ( छी० बा० २६< सं ) सः 
( छीर बा० ३< हम्मुत) अगिति (छी० या० ४< अग्नि ) मुगती ( छी० या० ४< मु 
आधुरपस (छल वा० ८ आयुर्वृंठ ) हिगन ( छी० बा> १६ < कृष्ण )। 


सपा-शब्द 

६ २८६, आरम्मिर अममाश में केयठ दो ही लिंग का विधान दिखाई पढ़ता 
डा» प्रिपर्न में प्नमाषा के सर्वेदण के बाद यह बताया कि ध्ाचीन अजमापा 
तीन छिंग इंते ६ ( देलिये $ १५६ ) । डिन्त॒ इस प्रडार का ढोई विधान नहीं दिखाई पड़ेत 
नपुंतक़ और पुलिंग में अन्तर घताने वाढ़ा चिद्द डॉ ग्रिपर्सन फे अनुसार अनुस्वार है, र 
घोड़ी पुक्तिग, सोनों नपुंतफ लिंग । अनुस्वार का प्रयोग प्राचीन इस्तलैखों में कितना अनिर्या 
होता दै, इसे बताने फो जरूरत नहीं। ऐसी हालत में लिंग-निर्यय का यह श्राधार जे! 
प्रामाणिक नहीं प्रवीत होता। प्राचीन बन में बहुत से ख्रीलिंग शब्द पुल्निंग और बहुत 
नपुसंक लिंग या पुक्षिंग शन्द स््रीलिंग में ब्ययज्ठत हुए हैं। वार (प्र० च० ३२ ) उम्र 
अर्थ में ख्रीलिग में प्रयुक्त हुआ है | वियापी पाप ( ० पु० २५ ) में पाप खरोहिंग है। 

प्रातिपदिकों की दृष्टि से व्यज्ञनान्त प्रातिपदिक ही प्रधान है वैसे ऐसे व्यज्ञनों के अ* 
में 'अ! रहता दे जो प्त्य्यों के लगने पर ग्रायः उस शो जाता है ! बहुत से दीप खरान्त छीडि 
शब्द हस्व स्वर हो गए. हैं। घर (प्र० च० ४०७ <:घरा ) बात ( प्र० च० २८ <बार्ता 
वाम ( प्र० च० ३१<बामा ) कुमरि ( छ० प० क० १० < कुमारी ) गवरि ( ल० प० के 
७२ < गौरी ) रेल ( प्र० च० २६ <रेखा ) इस ग्रद्मार की मइंति अपम्रेश में भी दिला: 
पड़ती है ( दे० देम ८४३३० )। 


चचन, 
६ २६०, बहुबचन योतित करने के लिए 'नि' या “न! प्रत्यय का प्रयोग होता था | पेई 
मत्यय प्रायः विकारी रूपों को निर्माण करता है जिनके साय परसर्गों के प्रयोग के आधार पर 


मिन्न मिन्न कारकों का बोध होता है | 
(१) चितवनि चलनि पुरनि मुख्त्यानि (ल्लीलिंग) बहुवचन डि० वार्ता १३४ | 


(२) जेद्दि बस पंचन कीय (पं० पेलि० ६२) णंचो ने । 


4. लिग्बिस्टिक सर्वे भाव इंडिया, माय ६, दिस्सा $, ६२ ७२ 





रंमिक खजभाषा ३५६ 


(३) इन्द्रिन ओंगुन भरिया (पं० थे० ६३) इन्द्रियां श्रोगुन मरी हैं। 
(४) संखनि पूरन लागे (गी० भा० ४५) संखो से मरने लगे। 
भक्ति 
8 २६१, अधिकांशत: परवतों ब्रज की तरइ आरंभिक ब्रज में भी निर्विभक्तिक प्रयोग 
परे बाते हैं। किन्तु अ्जमापा में सविमक्तिक पद भी सुरक्षित हैं। यह अजमभाषा की अपनी 
ऐपता है, कि उसमें खड़ी बोली की तर फेल परसगों का ही नहीं विभक्तियों के भी प्रयोग 
। रदे । कर्ता और कम में उपयुक्त नि या न प्रत्यय विभक्ति चिह्न का भी कार्य करता है 
कम हि 
(१) तिन्इई चरावति (छि० वार्ता १४१) कर्म० बहुवंचन 
(२) कैमासदिं अद्टमिति दोइ (रा० वार्ता ५) कम, एक वचन 
(३) तिन्दईिं कियो प्रणाम (ह० पु० ३२) कर्म बहुदचन 
करण 'ह्वि 'ए! 
(१) दोउ पओरें (प्र० च० ४०६) प्रकार से 
(२) चितौरे दीनी पीठ कर्मवाच्य, छि० बार्ता० १३१, चितौरे से पीठ दी गई। 
(३) अर्घ॑चन्द्र ति्दिं साधिउ प्र० च० ४०२ उसने साधा 
पष्ठो 
(१) बणदइ ममारि (प्र० च० १३७) 
(२) पदूमइ तणड (प्र० च० १०) 
अधिकरण--हिं', 'ह', ऐँ 
कुरुखेतई (स्व० ३) मनईिं छगाइ (छि० वार्ता १२८) 
मनि च्यंते (पं० बे० २८) सरोवरि (पं० बे० ३२) 
& रावढ़ि (६० पु०) आयरे (प्र० च० ७०२) घराहिं अवत्तरिडं (प्र० च० ७०५) 
संबनाम 
$ २९२. उत्तमपुरुष--प्राचीन ब्रज में उत्तम पुरुष सर्वनाम में दोनों रूप 'में' और 
'हों? पाये जाते हैं। कुछ पुराने लेलों में अपन्रंश का इउं रूप भी सुरक्षित है, जैसे प्रयुम्न 
चरिति के द्यापि प्रधानता इउं के विकसित रूप हों की दे । मई का प्रयोग मी कई स्थानों 
पर हुआ है। 
(१) दृउं मतिददीन म छावउ खोरि (प्र० च० ७०२) 
(२) मैं जु कया यह कह्दी (गी० भा० ३) 
(३) हैं न घाउ घा्ी (गी० मा० ४६) 
(४) फरमान मई दीउंगा (रा० यार्त ४६) 
(3) पू्व॑जन्म मई काइडें क्यिउ (प्र० च० १३६) 
(६) कि मर पुरुष विद्योहो नारि (० च० १३७) 
यहाँ हउ, है, मइ और मैं इन चार्से रुपों के उदाइरण दिये गए हैं ) प्राचीन जज- 
मापा की आरंभिक रचनाओं में अपक्लेश रूप इउं (देम० ४३३८) और पहं ( देम० ४३३०) 


भी वर्तमान ये किन्तु परवठों रचनाओं में इनके विकृतित रूप हो और मैं ही प्राव होते है । 
डर 


रण सूरपूर्व मजमाप 
इन रूपों के अछावा मिन्न-मिन्न कारकों में प्रयुक्त शेनेवाले विकारी रूप भी मिलते है 


६ २६३. मो और भोदि 
क्म-सम्पदान में प्रयुक्त दवोने वाले इन रुपों के कुछ प्रयोग नीचे दिये जाते हैं। 
(१) तोहि विशु मो छग पाल्ड मयो (६० पु०) 
(२) बुद्धि दे मोदि (वै० पचीसी) 
(२) मोहि छुनावडु कथा भदृप (वै> पचोहों) 
(४) जो त॒म बाहुडि पूछुथों मोहि (६० पु० ६) 
मो का विकारी रूप भिन्न-भिन्न कारकों के परसगगों के साथ प्रयुक्त होता है | 
(१) इढ्टि मोसों बोल्यो अगलाइ (ध० च० ४०२) 
(२) मो सम मिलद्दिं तोहि गुर फवण (प्र० च० ४०६) 
(२) तो यह मो वे होइ हैं तैप्ते (गी० भा० ३०) 
(४) को मो सो रन छोप्यो! आनि (गी० मा० ४५) 
(४) सो मो वरइ कुँवरि इमि कहृद (ल० प० क० १०) 
डा० तेसीतारी मूं या मो की व्युलत्ति अप० महु <सं० महाम से मानते हैं। (देतिये 
पुरानी राजस्पानी $ ८३ । ९) डा तेप्तीवोरी इसे मूलतः पट्टी रूप मानते है. गिसका सम्प्रदान 
कारक में अ्योग हुआ है। इश्ती प्रकार मुंहि या मोंहि मी उनके मत से पह्ठी का ही रूप है। 
जिसका प्रयोग पूर्व प्रदेश की बे।लियों (पजस्थानी से मिन्‍न, अजभाषा आदि) में सम्प्रदान 
फारक में होता है।' इस प्रकार मो के 'मम' अ्र्॑योतक प्रयोग परवर्तों बम में बहुत होने 
छगे | मो मन दस्त (सेनापति ३४) मो माया सोहत है (नन्ददाप ४। २६ ) श्रादि रूपी में यही 
प्रदृत्ति पाई जाती है। (देलिये ब्जमाषा ६ १५८) बीम्स ब्रजमाषा के श्रिकारी रूपमो की 
स्युपति संस्कृत मम से मानते हैं ) उपयुक्त प्रयोग में 'मों जग! का अर्थ मेरा लग है | 


$ २६४, मेरो, सोये, मेरे 
उच्तम पुरुष के सम्बन्ध विआरी रुपों के कुछ उद्दाशएण-- 
(१) छो मेरे चित गुर के पाय | (गी० मा> २६) 
(२) मेरो रथ ले थापी तहाँ (गी० मा> ४४) 
(३) अगरबाछ कौ मेरी छाति (प० च० ७०२) 
(४) गे विद और न कोऊ सेये (० मं) 
सम्बन्ध दाची पुल्छिं मेरे, मेरे हपा स्लीलिंग मोरो, मेरी आदि सर्वनाम भात्र/ 
महारउ संस्टृत-मश्कायक ? ( पिशेल प्रेमेटिक ६ ४१४ ) से ब्थुयप्न मागे घा सकते [५ | डा* 
हेसीतोरी ने मेरठ और मोर रूपों को यबस्पानी का मूठ रूप स्वीडाए नहीं डिया, नह झा 
है पुरानों राजस्थानी की रचनाओं में मिलने वाले ये रूप जब वर जुन्देली हे विधरी ह। हे, 


$. ड!० दुक्त७ पी० ठेसोतारी, दुरातों राजस्थाती $ ८१।३ 
३, बसम्स, कम्परेटिद मेझर भाव साइन शायत हैं स्देजेज भाव इंदिवा ई ६३ 
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में के छद्श ईं (देखिये पुरानो राजस्थानो $ ८३) मेरा आदि की ्युसत्ति डा० धीरेद्धवर्मा 
प्राकृत महकेरो रूप से मानते हैं ।' 


$ २६४. बहुबचन के हम, इमारी आदि रूप भी मिलते हैं । 
(१) इम ठुम जयो नरायन देव _(ह० पु०) 
(२) दमार राजा पै वस दयाउ (रा० वार्ता ४) 
(३) ए सब सुद्दद इमारे देव (गी० मा० ४८) 
(४) इन मारै हमकी फछ कौत (गी० मा० ५६) 

“इम' उत्तम पुरुष बहुवचन का मूल रूप है। इमारी, इमार, इमारे आदि इसी के 
विक्ृत रूपान्तर हैं। हम का सम्बन्ध धाकृत अम्दे<सं०#अप्मे से किया घाता है। हमारी 
आदि रूप भद्कारो < सं० *अस्मत्पयंकः से विकसित हो सकते हैं। (देखिये तेसीतोरी पुरानी 
राजस्थानी ह ८४) । 

६ २६६, मध्यमपुरुष 

इस सर्वनाम के रूप प्रायः उत्तम पुरुष के सर्वनाम-रूपों फी पद्धति पर ही होते हैं । 
मूठ रुप तर, यूँ हैं जो अपप्रंश के तहुँ ( देम० ४२३० )< संस्कृत लम, से नियत हुआ है। 

(१) अब यह राज तात तुर्द छेहू (स्वर्गरोइण ४) 
(२) जयु राखणद्वाय तूँ दई (छी० वा० ४६) 
(३) घ॒म जनि बीर परौ सन्देहू (स्व० पे०) 
(४) जेहि ठां तुग्इ तेंद होइ न शारि (गी० मा० ४२) 
तो, तोहिं आदि विकारी रूपों के उदाइरण इस प्रकार हैं-- 
(१) दो विषु अबरन को सरण (छी० बा० ३॥६) 
(२) तो बिनु और न कोऊ मेरो (६० मं०) 
(३) तो सम नाई छन्री कमनूँ (प० च० ४०८) 
(४) ठोहिं बिनु मो जग पाछद मयौ (६० पुराण) 
(४) वोदि वित्ु नयन दलदइ को नीर (६० पुराण) 
ये उत्तम पुरुष के मो, मोंदि के सर्मानान्तर रूप हैं । तो की व्युटत्त अपन्रंश <: तु 
<तुष्मे से संभव दै। (देखिये हि० मापा का इतिशास $ २६१ ) मूलतः ये मो प्टी के 
ही विकायी रूप हैं। "तो! सर्वनाम पह्छी में भी धयुक होठा है । दो मन की रानत नहीं । आदि 


सग्बन्धी-सम्दन्ध विकारी रूप 
*(१) तेरे संनिधान जो रहे (वी> मा> ६४) 
(२) न्याय गदभचण तेरउ (द्वी० बा० १७) 
(३) साप तुग्झारे चटिशे राई (स्व० १०) 
(४) निस दिन मुमिरन करत तिहारों (० मं०्) 








१. डा घीरेन्द्र दर्मों, टिन्दी माषा का इतिहास ६ २१२ 
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हेरे, किरे, हथारे था तिशरों हप आग शु्यादउ दस अंतमत्‌+ कार्यड़ ; से 
नियत हुए हैं (पृनी राजरपानी | ८३) पट्मो के कुएं में एफ्ाचन और बअहुपवन का सर 
भेद नहीं शिगाई पढ़ता केरे, तेरी, तिष्षण आदि एड्नन में और कुद्धरे आरि महुएबन के 
रूप हैं। बैसे प्रपोध में यए मेद फम दिशाई पडता है। 

(४) एम चरनन पर मायों छारे (गोल भा०) 

संरकृत के तय! से निरवृत 'शुता रूम प्राचीन बज में प्राप्त ईता है। इसका प्रचार 
पर्पर्ती अ् में और मी अभिक दिगाई पड़ता है। (तुलनोत, अजमाया $ १६७ )। कर्म- 
साग्प्दान फे पिकारी रूप थो विमकि युक्त या परसगों के साथ प्रयोग में श्राते हैं। 

(१) हम छांडटि मो पै रहो न जाई (सव० परं०) 
(२) भर उमर गो बरी दे चारी (तल प्र) 

ये रूप भी उपयुक्त रूपों गी तरह निसत होने हैं। इस तरह संयोगात्मक वैकल्पित रूप 
अज में महुत प्रचशित हैं | (देलिये अजमापा ह १६६) 

कर्तू-फरण फे, 'तैं! रूप फे उदाइरण नहीं मिख्ते हैं। संभवतः यह इस बाल में बहु 
प्रचलित रूप न थां। और उसके स्थान पर तुम या तूं से शी काम चक जाता या। १६वीं 
शती फे बाद की रचनाओं में इसका प्रयोग मिलता है। 

$ २१९७, अन्य पुरुष, नित्प सम्बन्धी स्ेनाम 

इस यर्म में संस्कृत फे प्राचीन तद्‌ 'सः विकसित सो आदि तथा उसके अन्य विद्री 
रूप प्राप्त होते हैं। स वाले रूव-- 

(१) सो सादर पणमश सरसती (7० च० १) 
(२) देश असीस सो ठाढ़े भयो (ध्र० च० २८) 
(३) परसण इन्द्रिय परणो सो (प० बे० २) 
(४) सो रहे नहीं समकायो (पं० वे० १६) 
(५) सो थ्रुत मानस्यंप फी करे (गी० मा० ६) 

स प्रहार फे रूप फेयूल कर्ता में शी प्राप्त होते हैं। प्न्य कारकों में इसी फे विकारी 
रूप प्रयोग में लाए. जाते हैं| इन विकारी रूपों में कई मूल्तः सर्वनाम की तरह प्रयुक्त ते हैं 
छुछ सा्वनामिक विशेषण की तरह । इसी कारण कुछ भाषादिदों मे इन्हें मूलतः विशेषण रूप 
माना है। डा० घीरेन्द्र यर्मा इन्हें अन्यपुरुष सर्वनाम न कहकर नित्य सम्बस्धी कइना पत्स् 
करते हैं ।' उक्ति व्यक्ति प्रकरण में डा० चादग्याँ मे इन्हें अन्य पुरुष ( रिशोव एक्षकणा ) 
के अन्वगंत ही शामिल किया है।। 

8 २६८. करवेकरण 


तेइ-तिदद 
(३) ठिहदि हैंबोर पेषू कूंष दयो (गी० मा० २१) 


$« दा धीरेस्द्र वर्मा, दिग्दी भाषा का इतिहास है २३६ 
२. उक्ति ब्यक्ति प्रकरण, ह्टढी ६ ६६१ 
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(२) त्ेइ धणी सद्दी तिस भूषा (प० बे० ५४) 
(३) ते सुकृत सलिल समोयौ (पं० बे० ६४) 
तेइ संस्कृत तघि* >तदि>>तइ > तेइ का रूपान्तर हो सकता है (चाढुज्यां, उक्ति 
व्यक्ति $ ६५) तिद्दि तद्दि का ही रूप है! 
६ २६६, ता, ताकों आदि विकारी रू-- 
(१) ठाको पाप सैल सम जाई (स्व० रो०) 
(२) ताकों रूप न सकी बल्ानि (वै० पचीसी ३) 
(३) ता मानिक सुत सुत को नंद (बै० १०) 
(४) ता घर भान मद्गामर तिसे (गी० भा० ७) 
इन रूपों में 'ता! ब्रजमापा का प्रसिद्ध साधित रूप है जो मिन्न-मित्र परसमों के साथ 
फई कारकों में प्रयुक्त होता है । वेसे प्रसर्ग-रक्षित रूप से यह मूठतः यह्टी में ही प्रयुक्त होता 
है। पड़ी ताइ (अपप्रंश) से संकुचित होकर ता बना, है (उक्ति व्यक्ति | ६३)। 
8 ३००, तासु, तिमी, तिहि, तद्दी, ताई थ्रादि सम्बन्ध संद्ंधी विकारी रूप-- 
(१) करि कागद मह्ट चित्रों तिसी (छि० बाता० १३४) 
(२) तिद्द नेवर मुनि फेरी दीठि (दि बा० १३१) 
(३) नारद रित्ति गो तिदि दांई (प्र० च० २६) 
(४) ताद्दी को भावै वैदग (गी० मा० २२) 
(४) लिखत ताहि भान गुन ठाद्ि (गी० मा० २०) 
(६) तिस कउ अन्त कोइ नहिं लहई (य० च० २) 
(७) तप्त चीन्दइ नहिं कोई (छी० बा० १) 
7 सं० तस्य>अप० तरस>तमु>तामु । तिसी, दामु का ही स्त्रीलिंग रूप है लो मप्य- 
कालीन ई प्रत्यय से बनाया गया। 
$ ३०१. यहुवचन ते, तिन्द्द भादि 
(१) ते मुस्नर घणा बियूता (पं० वे* १२) 
(२) तिरद मुनिप जनम विगूते (पं* बे० २४) 
(३) कुटिल बचन तिन कढ्दे बहुत (गी० मा० ३४) 
(४) रास ससुर ते आंदि अपार (गी० भा० ४४) 
तिनइ और तिन रूप मूलतः ब्ुकएण के प्राचीन तेण के विकार हैं। डा० चाढुस्पा 
श्सवी ब्युसत्ति ते मध्यक्ालीन तेणम्‌+हि विभक्ति से मानते हैं. (उक्ति ब्यक्षि ६६७) ते 
रुंसृत के प्राचीन से से संबद्ध है | 
विकारी रूप-- 
(१) ठिन्द॒ईिं चणववि बाँद उचाइ (छिं> दार्य १४२) कम 
(२) हैं डैसे इंधिए सप्राम (यो० भा० ४४) ऊमे 
(३) तिल सम्मान दूजे) नहिं आन (गो० भा० ३०) फरघ 
(४) दिन को बात मु सडुय मने (गो० मा* ह२) सम्बन्ध 
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(४) विन्द की कैसे सुनू पुराण (ह० पुराण ७ ) सम्बन्ध 
(&) तिरिदि कहूँ बुद्धि होइ (4० च० १) कम 
(७) तेड न रात्वि न सके आपने (प्र० च० ४०६) कमें 
बहुवचन में तिन या तिण का प्रयोग भी होता है। 
(१) विण ठाई (ल० प० क० १४) 
(२) तिण परि (ह० पुराण) 
मन्द दास और सूरदास ने भी 'उन' के अर्थ में दिण का ऐसा ही प्रयोग किया है 
(देखिये त्रजमाषा $ १८३) । 
दूरवर्ती निश्चयवाचक 
$ ३०२. संस्कृत के तद्‌ के विभिन्न रूपों से विकसित नित्यसंब्न्धी स्ब॑नामों फे अ्रलाया 
अन्यपुरुष में 'व! प्रकार के सरनाम भी दिखाई पड़ते हैं। खड़ीबोली में अन्य पुरुष में अब 
बह और उसके अन्य प्रद्तार ही चलते हैं) यद की व्युयत्ति संदिग्प है। धुल्च छोग इसका 
सम्बन्ध अपश्नंश क्रिया विशेषण ओई (देम० ८।४)३६४) से भोड़ते हैं ।' प्राचीन अ्घमाषा 
के कुछ रूप नीचे दिये भाते ईैं-- 
(१) बह घठप गयो शुण दोरि (प्र» च० ४०४) 
(२) तथों कि यै समर न चालै (पं० बे० ८) 
(३) पै वे क्यों हू स्राथ न भयौ ( गौ० भा० १४) 
बहद रूप १४११ संबत्‌ के प्रथुग्त चरित में प्रात देता है जो अलज्त महलएू् है 
क्योंकि इस काल की दूसरी रचनाओं में 'वह! का प्रयोग अंत्न्त दु्लभ है। वे फे करे 
प्रयोग प्रास इोते हैं, प्रायः समी एक्वचन फे। थे का प्रयोग परयर्तों तरस में पहुबचन में होता 
था ( देलिये अजमापा $ १६८ ) । 
शदुपचन के रूप 
(१) हड वें मुस्दरि कर्राई कुरुम (गी० भा० ६१) 
(२) दुंष कम ये करिहे जब (गी० मा० ६६) 
विजारी रूप-उन 
बहुवचन में उन का व्यवद्वर शेता है-- 
(३) ब्दि स्वो उन युटि सूआ (पे० बे० ३११) 
(२) उन विसदामि बच्यो रण द्वोग (६० पु* ७) 
(३) उनही नादिन रखते ुम्दारी (सन प०) 
टििसदर्ती निरचत दाचछ 
हु ३०३ इस वर्ग के अन्त एव, शदि आदि निकटता सूचक स्वताग भीते हैं 
एक बचने, मूठ कप-- 
(१) रदि मेसों देकदों (व च* ४०२2 
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(२) एड्द बोल न पंमल्यो आन (ह० पु० ६) 
(३) इइ स्वर्गारोहण की कथा (स्व० रो०) 
(४) इद्द रंभा कइ अपछुर (छि० बार्ता १२७) 
यह के लिए प्रायः इद्टि रूप का प्रयोग हुआ दै। इद्ि, एड, इ६, यह आदि रूप 
अपभ्रंश के एहु ( हेम० ४।२६२ ) से विकसित हुए है। एहु का समन्‍न्ध डा० चादर्ज्या एत्‌ 
से जोड़ते हैं जिसके तीन रुप एपः, एपा और एतद्‌ बनते हैं. (बैं० ढै० ६ ५६६) कमो कमी 
श्दका संकुचित रूप 'इ? भी प्रयोग में आता है, जैसे 'इ बाद तथु रंग्यो ऐसी (पं० बे० ५७)।॥! 
इ या 'इयि! का प्रयोग परवर्तों ब्रज में भी हंता या (देखिए बजमापा $ १७४) 
विकारी रूप-या, याहि, आदि । या ब्रज का साधित रूप है जिसके कई तरह के रूप 
परसगों के साथ बनते हैं । 
(१) अब या कउ देखियड़ें प्राण (पर० च० ४०३) 
(२) अत्र या भयौ मरण वो ठाँव (प्र० च० ४०६) 
(३) सुनठ कथा या परिमछ भोग (छ० प० १० ६७) 
(४) या तें समभे सार असार (गी० मा० २८) 
(५) या ही छूमि हों सेवों (गी० भा० ५७) 
६ ३०७, सम्बन्ध के यामु, इसो आदि रूप“ 
(१) गीता शान दीन नर इसो (गो० भा० २७) 
इसे रूप सं० एत-अस्य> प्रा० एअस्स से सम्बन्धित मादूम होता है। डा« चादग्यां 
इसी ब्युपत्ति संस्कृत एतस्प से मानते दै देखिए (ह्वि० मा० इविशस $ २६३) । 
गहुबचन--ये, इन 
(१) ये नैन दुवे बलि रापे (पं० वे* ४८) 
(२) सब जोधा ए मेरे देत (गो* मा० १६) 
(३) ए दुइंद अन्ध के पूत (गी० मा० ४४) 
(४) दीइल्ल अकारण ए सब (छीन या० ११) 
ये की स्युपत्ति डा० चादुर्श के अउुसार श्रा० आ० माषा के एए्‌ >म>०बा«० एभम> 
ए से है सकती है (उक्ति व्यक्ति स्टडी $ ६०)! 
रिवारी रूपू--इन--इसके साथ भी सभी परसमों ब्य प्रपेण होठ है-- 
(१) पेषू इनमें एड्े छटे (बी० मान १७) 
(२) इन मारे त्रिमुव॒न को रब (गीर मा> ४५) 
(३) इन मैं छो है (ध> बा> २१) 
शन सर्वनाम सं» एतानाम> एआग> एफ अर० > एच > एच > एन। 
हा्इस्पदाचढ़ सदगाम 
६ ३०४, सम्स्प बाचढ सइनाम के निम्नरिखित हप एादे श्प्रे हैं । 
एक्रचन-शो, ४ 
(१) एकइसो सहस्र थो करे (म० क० १६४) 
(३) दिनमें ऐटी शुपय डे करई (म० क० १) 
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(३) भो कोई हरन बड़े हैं रबरे (ह० प०) 
'हो! स्नाम संल्कृत फे ये: से विहसित हुध्रा है! 
विक्रारी णा, जिहि, जेदि, भगु, भाद़ि आदि । 
(१) बादि शेर सारदा गुडदि (गी० मा० ४) 
(२) छा समर मग्यो न दूची श्रान (गोल भा० ११) 
(३) नाफे चरन प्रताय ते (<० मं० २) 
(४) जेहि इर दिये यस हियो (१० बे० २३) 
(३) जिदि झ दम (गीर भार ५२) 
(६) नमु रापण हारा तू ८६ (छी० बा० ४) 
(७) जिमि मारग संचरयो पयालि (ल० प० क० ६१) 
मा<जाहि <याहि | जेशि < येमि: | जमु < शर्स <यस्य | 
ग्रहुबचन-जिन-ले आदि-- 
(१) जिन जश्र विपै बस कोते (य० बे २४) 
(२) जे धर तप संमय खोयो (० बे० ६४) 
(३) जे यहि छन्द गुणज (६० पुणण) 
इनमें (जिन! विकारी रूप है मिस्के साथ सभी परसर्गी या विभक्तियों का प्रयोग होता 
है और इस प्रार भिनहि, शिनको, मिनसों आदि रूप बनते हैं। जिनकी ब्युत॒ति जाण> गनई 
जिन्इ >जिन हुई ! जे < येमिः (देलिए उक्ति व्यक्ति $ ६७) । 
प्रश्ववाचक सर्वेवास 
8 ३०६, को और कौन मूल रूप हैं । 
(१) को भानेदिं गुन विस्तरे (गी० भा० २१) 
(२) देखो इनमे को है (र० बा० १२) 
(३) बहुरि बात बूमई कबण (छी० वा० ७६) 
(४) तो सम मिले न छत्री कमणू (पर च० ४०८) 
(५) कवि कौण कद्े तसु झूपा (व वे” ५) 
(६) सावंतन सौ कूंण अवस्था इश (रा० बा० ३६) 
को और कवन के इहुतेरे रूप प्राप्त होते हैं । 
फो तो संस्कृत 'कः? का दी विकसित रूप है। कवण कौन, कुँण आदि की ब्युटाप्ि शम्त 
प्रकार है। कः पुनः >फ्युण> कठण>कवण>या कौन | के 
“विकारी रूप--का हु 
(१) का पहँ सीख्यो पौरष (ध० च० ४०६) 
बहुबचन में 'किन! का प्रयोग होता है। यह बहुवचन फा विकारी स्प है। 
(१) किण ही अन्त न लिदियठ (छी० बा० १) 
(२) यति किन हूँ नहिं पाई (० सँ० । 
किन रूप प्राकृत फेणां सं० कापां (केयां) से विकसित माना घाता है। डा० परदे 
/* * मे हिला है कि प्राचीन जज में विशेष विक्षत रूप हित्‌ का प्रायः सर्वथा अभाव है [दिविये 
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ब्रजमापा $ १८७) किन के रूप आरंभिक ब्रज में मिलते ईं जो उपयुक्त उदाइरणों में दिखाई 
पड़ते हैं | संख्या अवश्य द्वी अपेल्ञाकत कम है। 
$ ३०७, भप्राणि सूचक अश्त वाचक सवनाम के रूए--कह्ा, काहि । 
(१) कह्दौ काहि अह्डु (छि० वार्ता ११३) 
(२) कट्दा बहुत करि कीजै आजु (गो० मा० २६) 
$ ३०८, अनिश्यय चाचक स्ेनाम 
(१) विस कड॒ अन्त कोउ नहिं छहई (प्र० च० २) 
(२) त॒म विनु और न कोऊ मेरो (र० मं०) 
(३) इद्दि संसार न कोऊ रहो (गी० मा० २५) 

कोऊ ही ब्रज का मुख्य रूप है। कोई का प्रयोग आारम्मिक बन में नहीं दिखाई 
पड़ता । परवर्दी ब्रज में ( मध्यकालोन ) भी इसका प्रयोग बहुत प्रचलित नहीं था ( देखिये 
बनमभाषा $ १६१ ) 

बिकृत रूपान्तर--काहु, किस 

(१) मानत क्यो न॑ काहु की (स्व० रोइण ६) 
(२) काहू कबना ऊपर चार्ऊँ (गी० भा० २३) 

'किस्यो? रूप भी मिलता है। यह रूप डा० वर्मा के अनुसार खड़ौबोलो के किस का 
संशोधित ल्पान्तर है ( त्रजभाषा ६ १६२ ) किन्तु इसे अपभ्रंश कस्स> किस से सम्बन्धित भी 
कहा जे| सकता है। 

(१) किस्यो देख्यो (रा० बा० ४२) 

इस रूप का प्रयोग श्रारम्भिक अ्ज में अत्यल्प दिखाई पड़ता है। 

8३०९, अचेतन अनिश्चय घाचक सर्वनाम के रूप 
(१) कछू सो मोग जानिबे (स० बा० २) 
(२) कछू न यूके दिये मक्तार (गी० भा० ५८) 

8 ३१०, निञ्रवायक तथा आदरा्थक सर्यनाम 

आपणे, आपनो, अपनी आदि रूप 

(१) देउ रापि सके न आपगे (ग्र० च० ४०६ ) 
(२) परजा सुखी बौनै आपणी ( इ० पुराण ) 
(३) करइ आछोच मरम आपणा (लू० प० क० १३) 
(४) हीं न विज चाही आप (गी० मा० ४२) 
(५) इन्द्री राखहु सबइ अ्रप्प वि (दी० था० २) 
(६) मीड सश॒इ तन आप (द्ी० वा० ५) 

ये सभी रूप संस्कृत झात्मन्‌ >अपण >अप से निर्मिव हुए हैं। अरप्न॑श में इसो 
कलर (देम० ४४२२) रूप मिलठा है जो ब्थ में आपन, अपनो आई रूप्रों में वरिक- 

हुआ। 


ऋरिहऊ निज मुक्त (छी० बा> १०) 


न सूरपूर्व प्रजभाषा 


आदणार्यक का 'यबरे! रूप फेवल एक स्थान पर प्रयुक्त हुआ है। राक्मिणी मंगल में 
इस शब्द का प्रयोग मिलता है। विष्णुदास की रचना होने से इसका समय १४६२ संवत्‌ माना 
गया है, किस्तु इस प्रयोग की प्राचीनता पर मुझे सन्‍्देह है ) कई कारणों से रस्मिणी मंगल की 
भाषा उतनी पुरानी नहीं मालूम होती | उदाइरण इस प्रकार है । 
(१) जो कोई सरन पड़े हैं राबरे 
डा० धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार तुछसीदास आदि अबधी कवियों के प्रभाव फे कारण 
इस शब्द का प्रयोग ब्रजमापा में होने छग्ा ) बजमापा ह १६६) 


स्व नामिक-पिशेषण 
$ ३११ आरम्भिक अजभाषा में सर्वनामों से बने विशेषण फे निम्नलिखित रुप पाये 
जाते है। 
परिमाणवाचक 
(१) कल्प इत्त की साखा जिो (गी० भा० १६) 
(२) तीन भुबन में ज्ञोधा जिते (गी० मा० ४०) 
जित, बिते रूप अपभंश के जेचुलो ( ऐम० ४) ४२५ ) से व्रिकड्ित हुआ है | 
संमावित व्युतत्ति इस प्रशर शेयी-- 
जेत्तिय > जेती >> जिती 
(१) मद्ढि कर लेसनि कीजै तितो (गी* मा० १६) 
(२) मीपम के नं सरबर विते (गी० मा० ४०) 
अप तेत्तिड (द्म० ४३६५) >पिता >तिती आदि । 
(३) एसे दौसे मुदढ़ बहुत (गी० मा० २६) 
(४) इती कपद कादे को कीजै (१० क० ११) 
(५) इतने बचन मुने नर नाथा (स्व० रो० ६) 
(६) इतनी मुनि ढौताँ छरावरिया (रब० पर) 
(७) एतड कहिि प्मावती नाइ (ल० प० क० १३) 
इतना, एती, एते आदि की व्युथत्ति इस प्रद्ार मानी छाती है। 
इय्तक >प्रा० > एतिय > भप० एत्तम>एवा, एते आदि। 
(१) मै कत दिन गिर वारि (लि वार्ता» १२६) 
सं० डिवनक >प्रा० केतिय> अप» केसब्र > करत, फेते भादि 
दमचन्द्र के इठावे हुए. एसिड, जेलिउ, केविड (४१६६) अही कयों हे ये शख 
विच्लित हुए हैं। दिशे इन्हें समायित संस्कृत रूड अपत्य,, सरया, कपः (प्रेमेरि हु 
१५४३) से विइनित मानते हैं। एुढ़ स्थान पर तले (दीर वा ४3) कर भी मिदता । 
उठते टाँद। एस्रे आप एलुचड (दिमर ४८३४) से विश्रमव ढप़ है। प्रधले 
दिदी शइस्वानी में इसका दरेग हुआ है, हज में यह नहीं ग्रवा बला (रिजिते पगनी 
शएडरचःनी ई ६३) 
है ३१२ शुशवाय क सर नामिक दियेक्स 
६१) देसे आाव टुघारी सब (मन ४० १२) 
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(२) गोता शान होन न इसौ (गी० भा० २७) 
स० एताइश >प्रा० एदिस> एश्स>अश्स > ऐसा, ऐसे आदि । 
(१) कदसइ मान भंग था होइ (प० च० ३४) 
(२) देखा सगुन कैसे यरवीर (गी० मा० ४१) 
(३) हिन्द की कैसे मुनू पुगाण (ह० पु० ७) 
कीहश >कईस >कश्स > कैसा 
(१) तैसे सन्त लेदर तुम जानि (गी० मा० ३) 
(२) दो यद मोपे हैदे वैसे (गी० मा० ३०) 
सं० ताश्श > प्रा० तादिस >तइस > तैसा- 
(३) कहयो प्रश्न अजुन को जैसे (गी० भा० ३०) 
(२) झार मांदि वसु बंध्यौ जिसो (गी० भा०) 
यादश> याईस> णघद्स > जैसा । 
परसगं 
8 ३१३. परसगों फे विषय में डा» तेसीतारी का यद्व निष्कर्ष अत्यन्त डचित प्रतीत 
होता है कि परसग अधिकरण, करण, या अपादान कारक की संशायें हैं अथवा विशेषण और 
इदन्त। जिस संज्ञा फे साथ इनका प्रयोग होता है ये उसके बाद आते हैं और उनके लिए उस 
संझ्ष को संबन्ध कारक का रूप धारण करना द्वोता है। अथवा कमो कमी अधिकरण और करण 
कारक का भी । इनमें से सिउ या सौं तथा प्रति अव्यय ई (पुरानी राजस्थानी $ ६८) आरंमिक 
अज्भाषा में अनेक प्रकार के परसयों का प्रयोग हुआ है। श्रपश्नंश की तरइ केवल द्योतक 
शब्दों का ही नहीं, बल्कि अन्य पूर्ण तत्तम या तद्भव पूर्ण राब्दों का भी प्रयोग हुआ दै। 
कहूँ परसगग--नें 
$ ३१४. कर्ता कारक में नें का प्रयोग कुछ स्थानों पर हुआ है। यथयि यह संख्या 
भ्रलता है। | 
(१) राजा नै आइस दीन्दों (रा० ल० वार्ता» १४) 
(२) सावंत ने स्नान कीयो (रा० छ० वार्ता० १६) 
ने परसगं का प्रयोग १६वीं शी तक की भाषा में कह्टीं नहीं दिखाई पढ़ता | ऊपर के 
ददाहरण रासो छ्घुतम दार्ता की वचनिकराओं से लिए गए हैं। इन्हें चाईं ते परवर्ती मी 
कह सकते है। फ़िर भो ने का प्रयोग संलर्य दै। कोर्तिक्ता की भाषा को छोड़कर १५वीं 
राती के पहले की शायद द्वी किसी रचना में 'ने! का प्रयोग मिले। कीर्दिल्ता में भी ये प्रयोग 
केवल सर्बनाम के छेन्‍्ने रूप में आते हैं। इस प्रकार संशा के साथ प्रयुक्त 'ने! के ये अत्यन्त 
मदत्वपूर्ण उदाइरण कटे जा सकते हैं । नरहरि मझ् की भाषा में एक स्थान पर “हे! आया 
है (देलिये $ २३१) 
$ ३१७, कर्म परसर्ग--कहूँ, को, को, को, कूं, केंठ 
तिनिद कहूँ बुद्धि (० च० १) गुणियन कौ दे (गी> भा० २) 
राखन को अ्वतरों (गी० मा० ५) 
ता को मादे बेराग (गी० भा०) छापर को करे (गी० मा० २६) 


१४ सूरपूर्व सजमा' 


अउुन को नैसे (गी० सा० ३०) मयरन ूूँ दावा (छी० बा० १७) 
सप्ति कड दीयो (छी० वा० ४७) 

फर्म के समी परसग परवर्ती अजमाया में मी प्रवसित हैं। (देखिए ब्जमाषा ह ६६ 
कहूँ और कउ निःसन्देद पुराने रूप हैं॥ इस परसर्ग की व्युसत्ति संस्कृत कह > कर > कार 
>काइ >कहु > कठ > की आदि । 

$ ३१६, काण-परसगं--हीं, उम, सौ, सम, तट, तैँ, ते । 

इस सो (प० च० १७) रमणि सन कद्दियठ (प्र० च० ३२) इहि मो सो (प्र० च० 
४०२) तो सम (प्र० च० ४०८) इद्दि पयय त्तइ (प्र० च० ४१०) अहंकार तैं (म० क० १२) 
ताते अति सुख (र० मं०) बरू्यो तैं (प० वे० ४५) 'स' वाले रूप संस्कृत समम्‌ से विकसित 
हुए ईं | समम सर सों। फेणग के मत से तै या तें परसर्ग संस्कृत के तः (झशीताः) से 
सम्बन्धित है। (देखिये के० हिि० आ० ६ १६७) केलाग ने अपनी व्युततत्ति पर सन्देद मी व्यक्त 
किया है। क्योंकि सभी परसर्ग किसी न किसी पूर्ण शब्द से विकसित होकर योतक रूप में आये 
हैं । इसीलिए फेलाग हानले का अनुमान ठीक मानते हैं हि इस तैं या ते की व्युथचि संस्कृत 
तरिते,/त से की जा सकती है ) तरिते यानी छो्ण (70 9355 ०५) इस तरह वरिते>ठरिये 
>तइ>तै। 

$ ३१७, सम्प्रदान-कं, कीं, लीयो, तांई, ढेत, छगि, काज, कारन, निमित्त | 

विप्रन कहँ दान (म० क० २६६) के अर्जुन कई देऊ (ल्व० रो० ५) विप्रन की (स० 
रो०) रसना रफ्त कै लीगी (पं० वे० १८) रस के तांई (पं» बे० १६) प्रेधू कहुं दियों (गी० मा 
२१) मेरे देत (गी० मा० ३६) जा छूगि (दी० वा०) ६ सुबस छमि (छी० वा० ७) कुंडरि को 
काजे (पं०वे० ४) दासी के निमित्त (य० बा० ५) कह कौ की व्युससति कर्म परसगों की तरह 
ही कछ से हुई है। लीगो, लो, दूं, लगि आदि रूप रूग्ने से दने हैं। छग्ने >रूगने>लूगि> 
लग>लड> छी आदि | ताई की व्युत्नत्ति हान॑ले करण वाले तैँ परसर्ग वी तरइ की संस्कृत 
तरिति >तइए>तांइ करते हैं। (ई० दि० ग्रे० $ ७५) हेत संस्कृत देतु का तद्धव र्पान्तर है। 

ह ३१८, अपादान-हुँती, तें, सौं-- हे 

कासमीर हुँती नीसरइ (ल० प० क० २) हुँती श्रौर हुंतठ अपादान के प्राचीन परसग 
$ इनका प्रयोग अपभ्रेश में हुआ है ) डा० तेसोतीरे इसको अस्‌ या श्रत्ति याचक ढिया का 
ब्तमान कृदन्त रूप मानते हैं (पु० राजस्थानी $ ७२) देम व्याकरण में अपभन्रंश दोड़ों में 
इसका प्रयोग हुआ है) होन्तओ (४३५९) दोत्तड (४३७३) इसी से 'तो/ आदे रुप बनते 
हूं । अपादान में ते और सो रूपों का भी अयोग दोता है 'हो! और 'है? की व्युतति कर्ण के 
परसगे के सिलसिले में बताई गई है । 

8 ३१६. अधिकरण मांदि, मांकि, मां, में, मभारि, मंहि, मैं, मग्मि; अन्द/, 
मइ, वै। ड़ 
पुर मांदि निवास (प० च० २) दरपण मांकि (पर च* २०) मन मां बव्यों विलय 
(० च० ३४), झदुदुलू में भये (स्व० रो> ४) सोलोततय ममरि (ल० प० क० ४) आदर 


मंद्दि (दिं० चारों १३५) इृदि कलडुग मैं (गो> मा० १३) सुवन मम्मि (दीन या> ६) उपशी 
केक कक. बडी 7 पक ० कु हक 7० कं 2: हे कक “की, छा 5 अजय बव (पि० बोन्टी 


आरंभिक प्रजमाषा २३१ 


श्रधिररण में मुझ्य रूप से मध्य से विकसित मज्मि, मदि, मं, में वाले रुप मिलते 
हैं। उपरि फे पर और दै का भी बहुत प्रयोग दोता है | अन्तः, अन्तर जैसे बुछेक पूर्ण शब्द 
भी परसगे की तरह प्रयुक्त हुए हैं । 
$ ३३०, सम्बन्ध तणउ, कउ, की, को, के, को ( ख्रीलिंग ) तणी, तगउ 
पद्मद तणउ (प्र० च० १०) 
तिस कठ अन्त (प्र० च० २) जोजण कौ विस्ताय (प्र० च० १४) 
मीचु को ठांइ (ध० च० ४०६) जनमेजय के रावलि (ह० पु० ५) 
जाके चरन (द० मं० २) भीपम रूप की लछाडली (रु० मं०) 
चितइ चित्र तन (छि० वार्ता १२४) करम तणी (छी० बा० १८) 
कठ, कौ, को, के, की आदि परस्ग सं० कृठः> प्रा० केरो >या केरक>अप» फेरड 
से विकसित हुए हैं। 
तन, दणउ, तनी आदि रूपों की ब्युतत्ति के विषय में काफी विवाद है। चीम्स इनकी 
डस्सति तन>तण (प्रत्यय सनातन, पुरातन) से मानते हैं। केलाग ने इसका विरोध किया । 
संशा या विशेषण से बनने वाले परसर्गों फो देखते हुए किसी प्रत्यय से परसगं का विकसित 
शेना नियम विरोध जैसा मालूम द्वोता है ।' इसीलिए. डा० तेसोतोरी ने इसकी व्युतत्ति संस्कृत 
के अतुमानित रूप आत्मनकः से की ।#आत्मनकः > अप्पणड > तणउ (दे० पुरानी यजस्थानी 
$8५३)। 
8 ३२१. परसगों के प्रयोग में कहो कहीं ब्यत्यप भी दिखाई पढ़ता है। 
अधिकरण का परसर्ग करण में 
का पहं सीख्यों (० च० ४०६) 
मो पै दोइहै तैसे (गी० मा० ३) 
बेद व्यास पंद्दि सुन्‍्यी (गो० मा० ६३) 
संयुक्त--कमी फभी दो कारकों के परसगं एक साथ प्रयुक्त हुए हू 
जैसे-- तिन को तें अति मुख पाइये (८० मंगल) 
विशेषण 
६ ३२२. विशेषणों की रचना में ध्राचीन ब्रजमाषा मध्यकाडीन या नवीन मजभाषा से 
बहुत भिन्न नहीं है। विशेषणों का निर्माण रुंस्कृत या अपन्रंश-पद्धति से थोड़ा मित्र अवश्य 
है स्योकि स्प-निर्माण की दृष्टि से प्राचीन आये मापा के विशेषणों को तरह, विशेष्य के लिंग, 
वचन आदि का अनुसरण करते हुए भी इनके स्वस्प में सर्वत्र कोई निश्चित परिवर्तन नहीं 
होता | कर स्यछो पर तो ये लिंग बचन फे अनुसार परिवर्तित हो जाने *ैं। कहीं नहीं मी होते 
जैसे मुन्दर छड़का, मुन्दर लड़की आदि। नीचे बुद्ध थोड़े से महत्वपूर्ण रिशेपग रूप उपरिषत 
किये लाते हैं। इनमें पद्छा पई विशेषश दै दूधरा विशेष्प । 
बड़ी बार (प्र० च० ३२) उच्तम ठाऊँ (म० क० | विकट दन्‍्त (बे० प० १) अनूप 
का (है पन्‍) चकित बिच (दिन वादों १२०) मप्र ढेखन (छि« बात" १३४) बु्मगी 
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१९२३ मर 
चीर (छि० वार्ता १४०) गरोर वर्न (छि० वार्ता १५०) गद्दीर नौर (हं० बे० १६) ढसट छोड 
(० धै० ४७५) भूठा (प० बे० ४८) मध्यन कैवास (य० वार्ता" २) सेत हुरी (गी० मा० ४२ 
रवेत दुरंग) दादिनी दिल (छी० बा० ३) रोति (द्ी० वा० १३) मरी (दी० वा० १३) खाए 
बज ( छी० बा० ४७ ) घनपंव ( छी० वा० ४3) श्राउती ( छी० वा० ५२ ) ठद्दमी ( छी० 


या०१२)। 


संण्यावाचफ चिशेपषण 
$ ३२३. विकारी और अविकारी दोनों ही रूपों के नो मी संख्यावाचक विशेषण प्रात 
हैं उनको देखने से लगता है कि विकारी रूप केवठ अधिकरण या करण कारक में ही होते 
हैं] अर्थात्‌ संख्याएँ या तो है कारान्त हैं या ए-ऐस्क्रयन्त | कुछ विकारी रूपों में हूँ, 
ऊ जैसे पद मी जुड़ते है । 
पूर्ण संख्यावाचक--- 
१--इकु (7० च० ३३) एकहि (गी० मा० €) एक (द्वी० वा* ६) < अप 
एक्फ<सं० एक 
२--दऊ पयारे (प्र० च० ४०६) द्वे (स्व० रो० ८) टोइ (ल० प० ५७) 
< अप» दो<सं० द्वी 
३--तीनि (प्र० च० ४०८) < भप० तिण्णी <(सं० प्रीणि 
४--चउवारे (प्० च० १६) चारि (छि० वार्ता” १२२) चहु (गीर मा० 
१७) च्यारठ (छी० वा० ४) <अ१० चारि<चल्ारि | 
५--पाँची (स्व्र० रो० ६) पाँचई (बे० १०) पाँचहु (रा० वार्ता" ६) पंचपरे 
(छी० बा० ८) <अर० पंच <सं० पंच 
६--प३ (म० क० १०) छुद्दे (श/० बार्य २२) अप० छो सके पपू 
७--प्तत्त (ल० प० क० ४) <अप० सच <सं० सत । 
८--अड दलछ कमल (प्र० च० २) मप० <अद्ध <सं० भएट । 
१०--दस (छी० वा० १०) आप० <दस <सं० दश | 
११--एंगाइरह (प्र० च० ११) <अप० एग्गारह<सं० एकादश 
१२--बारह ज्ोजन कौ (प्र० च० १५) < अप» बारइ <सं० द्वादश | 
१४--चउदद (प्र० च० ११) <अप० चउदद<सं० अतु्दश 
१४--पनरदद (ल० प० ४)<(अप० पण्णरह <सं० पंचरश 
१८--अ्रशदस (छो० वा० ६) श्रठारह (डी बार १६)< भय ब्रद्मर< 
सं० अप्टाइश । 
* २४--पचोस (वै० पचोसी) <पणवीस <<पंचरबिंशवि | 
३३--ब्रेतीसड (ल० ५० ४६) तेंतीस (बै० प० २) 
४६--डछिदाल (वै पी) 
घ३--विखने (० पुराण ४) 
४७--सचावनि (गी० मा० ४) 
/४-- जौरामी (छ० सच रै७ोी 


आरंभिक धजमापा श्६३ 


१००--सौ (प्र० च० ११) से (६० पुराण) 
१०१--एक़ोत्तर सइ (छ० प० क० ११) 
कोटि (म० क० २६६,) करोर (गी० मा० १) 


६३२४, क्रम घाचक 
३--प्रथम (छी० बा० १४) 
२--दूज्ो (गी० भा० ११) 
पर--पंचमी (प्र० च० ११) छीडियग 
ब--अश्टमी (छी० वा० ४३ ) 
६--नवमी (ल० १० क० ४) छ्लीलिंग 
अपूर्ण संख्यावाचक 
है अर्थ (प्र० च० ४०३) 
$ ३२४. आइत्ति संस्यादाचक-- 
चौगुनों (गी० मा० १३) 
क्रियापद 
सद्ायफ क्रिया 


8 ३२६, अजमाष! में संयुक्त क्रिया का बहुल प्रयोग होता दै | संयुक्त क्रिया में सहायक 
किया का अपना अलग महत्व है। सद्दायक क्रिया अस्तिवाचक किया के रूपों से निर्मित होती 
है। बजमाणा में(/ भू और(/*ऋच्छ (अछर ल० प० क० ६ अ्रहै आदि रूप) पाठ से बनी 
सहायक क्रियायें होती हैं। नीचे भू घातु से बनी सहायक क्रिया के विविध काल के रूप दिये 
जाते हैं। 
सामान्यधतंमान 

होइ, हुई, हों, होय, होढ़ि (बहु) 

कवित न शोइ (प्र० च० १) सो होइ (पर० च० २) 
होय थान (म० क० २६६) संबन्धी हैं (गो० भा० ५५) 
होहिं, नहुबचन (बै० प०) देत हवइ (रा० बा० ४प्)े 

होइ, हुईं, ह्ोय <अप० द्वोइ <सं० मवति से बने हं। दोहि धहुवचन का रूप है। 
हैं रूप <अहइ <: अछुइ<: *अ्र्धति से विकसित माना बाता है। 

विधि आशार्यक रूप का कोई उदादरण इन रचनाओं में नहीं मिछा | संमबतः यह रूप 
शेइजे, हूजै, हूजो, रहा होगा, ऐसे दी रूप अन्य क्रियाओं के आश्र्यकर में होते है। इसी से 
मिलते बुछदे रूप पुरानी राजस्थानी में उपलब्ध होते हैं (देखिये तेसोदोरी पु० राज० ह १ १४) 
भूत झुदस्त 

६ ३२७. हुअउ, भयउ, भई (स्रोलिंग) भौ, भये, भवौ, हुउ 

सो दादे भयक (प्र० च० २८) भई चितकाणि (प्र० च० ४०२) भौ दाम (प० च० 
४०२३) मदी मोजु को (ध० च० ४०६) खंड दें मग्रऊ (स्व० रो० ८) इजूर हुउ (रा० वा० 
०) हुश्र उद्चाइ (छ० प० क० ५१) मई (छि० बातों १२७) मो जिमि सोर (छि० वार्ता 


॥ैईप सूरपुर्रे घजमावा 


रे है हुआ है * बे* ३४) भव (शै० वाह १७)। ये समी रूप भू के बने दृदनल हे ही 
समा डुर है) दुअड <आय» हुभउ <मं> मूवापर। श्रीजिंग में हुई और बदुरचन में 
मई रूप मदणयूर्ग है। 

हु ३२८ पूर्धफासिक फ़दस्त-मा, हुए, हो, एस, है, शेर-- 
३... शीभागे रद (हर पुणे हे ढोगे दान (ह० पुर) हुए (यार छ७ बा> १५) उर 
हंई दुएघएण (शीट मा १०)। 

अररश में इ ग्टापर से यूजंहजिक दत्त का निर्माय होता था। मह, हुए, होश, में 
(पृ>द् में) इसी प्ररभप का प्रपेग हुआ है। है < दुए का शो गिरा है। 

8 ३२६, भपिष्यद्‌ फाल--है ६-- 

४६ हैगे (गी> मार ३०) 

मदिध में 'स' और 'ह दोनों प्रार फे रूप अपन्नश में चकते ये | हब में केवठ 'ए 
बाते रूप ही मिलते ५ै। था! बाठे रूपी का अमाय है। 
मूल फ्रिया-पद 

8 ३३०. सामास्य यर्तमान--आरग्मिरू अब्याप्रा में सामान्य वर्तमान की क्रियायें 
प्राचीन विध्न्त (आपः शौरसेनी अपनभ्रेश की शे तरइ) इंठी हैं. डिवित्‌ ध्यत्थास्मर पसितनों 
के साथ । प्रधुम्न चरित और इश्चन्र पुणाग ढी मापा में ऐसे विहन्त रूपों में उद्श्य सर 
मुरक्षित दिलाई पढ़ठा है, किस्दु बाद की रचनाओं में अम्नंश से काफ़ी मिन्नता (पवनि संबन्धी) 
दिखाई पड़ती है । 

उत्तम पुरुष॑-मारउं (प० च० ४०२) इस्ं (य० च० १३८) परढें (4० च० १३८) 
देपिअर् (ध० च० ४०३) विनत्र् (ध० च० ७०२) समर्ू (ह० पु० १) एयडों (7 उये 
करू (६० पु० ३) लावों (६० पु० ३) सु (६०पु० ७)छागी (रब०रो० २) काहूँ(त्व०रो०२) । 

इस प्रकार उत्तम पुरुष एक यचन में-उं, ऊँ, ओ, ऑं तया हूँ विमक्तियाँ लगठी हैं। 
अपश्रैश में केवल उँ-जैसे कर रूप मिख्ता है भाकी रूप प्राचीन अजब में विकसित हुए। 

बहुवचन के उदाइरण नहीं मिले हैं किन्तु पखवर्तों अज और अमन्नंश को देखते 
हुए. इस वर्ग के रूपों का निर्धारण आसान छाव है! बहुबचन में ऐं-कायन्त रूप चलें, कर 
आदि शेते ईं। अपश्रंश में करहं, चलईं आदि। 


8 ३३१. मध्यम पुरुष-- | 
एकबचन--फरइ (छी० वा० १७) सहृई (छी5 वा० १७) एकदचन का अइ संष्यकर 


ऐ. में बदल जाता है और इस प्रकार सहै, करै आदि रूप भी मिख्ते हैं। बहुबचन में श्रो, 


ओऔ, हु विभक्तियाँ लगती हैं। ५ 
देहु (स्व० पे०) लेहु (स्व० प०) प्रतिपाली (स्व० प०) यही प्रइृत्ति पखर्ती बज में 


भी है (देलिए ब्रजमाषा $ २२१) । 


8 ३३२. अन्य पुरुष-- 
एकवचन की हिया में अपन्न॑श का पदान्त अइ कहीं सुरक्षित हैं, फश्ी ए हो गया है 


और कहीं ऐ. ! 


आरंसिक पजमसापा हू रष्५ 


एकबचन--सोहइ (प्र० च० १६) चलछइ (प्र० च० ३३) भीजइ (प्र» च० १३६) 
रोबइ (प्र० च० १३६) फाई (० पु०) भुरै (६० पु०) मेल्है (६० पु०) बिनसे (म० क० १) 
करे (म० क० २६५) हींडइ (छ० 7० क० ७) देपे (छिं वार्ता १२६) बजावइ 
(छि० वा० १३६)। 
बहुबचन फी क्रिया में हिं विमक्ति अपभ्रश में चलती थी, कुछ स्पानों पर हिं विभक्ति 
सुरक्षित है । अहिं> अ्रईं >ऐ के रूप में परिवर्तन भी हुआ है । 
हिं--कराई (प्र० च० ७०६) बादिं (गी० मा० रे८) गुंजईिं (छी० बा० १७) 
इं--छगईं (६० पुराण २) जाई (छिं० वा १२४) देपह (छि० बा० १२४) 
पीषईं (छी० वा० १७)। 
एँ-मनाबें (बै० प० २) 
ए--रार्ख (स्व० रो० ६) आर्बे (छि> वार्ता १२४) 
घतमान छदनत से चना सामान्य चतमान काल 
६ ३३३. वर्तमान कृदन्त के अंत वाले रूप किंचित्‌ परिवर्तन के साथ सामान्य वर्तमान 
में प्रयुक्त हेते हैं | इस प्रकार के प्रयोगों का एचलन मध्यग्राल में ही आर्य हो गश था । संस्टव 
अंन्तकः > भप० अन्तड़ >अत, थ्रती के रूप में इनफा विकास हुआ। पढन्त>पटन्तड> 
पठत पढ़ती या पदति | डा० तेश्ौतोरी का विचार है कि संभवतः अपन्रेश में ही दन्त्य 
अतुनासिक ब्यंजन दुंछ हो कर अनुनासिक मात्र रह गया था जैसा कि तिद देम ४३८८ में 
उद्पृद कर॑तु और प्राइमैंगलम्‌ ११३२ में उद्धव बात से अनुमान किया घा सस्ता है। 
(पुयनी राजस्थानी $ १२२) अन्त बाले रूप भी अब में मुरक्षित हैं | किन्तु अन्त > अत की 
प्रवृत्ति ज्यादा प्रवक्त दिखाई पड़ती है। बाद में ब्रजमाषा में अन्य वाले रूप प्रायः अत-अठी 
बाछ्े रुप में बदल गए। कडों क्टों अन्त याले रूप मिलते हैं उन्हें अश्न॑श गा प्रभाय दी 
दशा बाहिए बैसे-- 


(१) जे यहि छन्द मुणन्द (० पु० ३०) 
(२) घोर पाप पीय्न्तु (६० पु० ३०) 
१४११ बि* के प्रयुग्न चरित और इस्टविद्ध पुराण में भर को तरद अन्त बाले 
रुप ही मिलते हैं। बाद में १५वों शी के उत्तरार्ध से अत बाले रूप मिलने छगे। उद्ाइरण- 
(१) दुप सुख परव न दीठि (४० मे० २) 
(२) देडी धूजन कर यर साँयव (९० मं>) 
(३) मं:इन मश्छन करत विस्यम (दिप्युपदो 
(४) देखति पिरवि डिप्र चदुँचाति (दिल बा १३२) 
(५) छिर॒हिं चयदति यांइ उदार (दिर बर्थ १४२) 
(४) आदि संपश दार बार (दी* गा* ७) 
इन रूऐं में इ कागन्त अर्पाव्‌ वि दाले रूर ध्वज में टै। छुदज बारनी में साप्रय 
है प्रभार के कारण दुछ्दु अंठठ गले सर मो मिले हैं। 


जेब िन्‍्टा बिन्तड इग्चि (१) 
ज्र्र 


है शूरपर्त अहम 


५. 5 बेब, बापान कशख का प्परेण ध्रायः विदयश डी हरई मी हेंता है 
इमात देह अभगमीड़ा डिपो की तरई भी प्रवुक् होता दै। रममी के अग्ैग मे 
हातठी गसपूर्ण हैं। नीसे शुद्ध उद्ददरण दिये बाते हैं। ये रूप अन्त और अत दोनों ई 
प्रार के है। * 

(१) काठ रूप झति देखा हिएई (धन च* ३०) 
(२) पढ़त शुनत पल प्ने जया (व रो) 
(8) है। मुमिस्त ढपिय हुक (बे ० २) 

(२) मो नाद सुगस्धों शागों (२० वे ५२) 

(५) डिलत तादि मात्र गुन (गीन मा० २०) 
(६) एतयिश घन यरसत (दीर बार ५) 


आाशार्थ 

है ३३४, वर्तमान आरार्थ के रूप मो मी शुद रूउ में प्रात्त नशों हंते । इसकी रचना 
अंग्तः प्राचीन विधि ( १00८ाहम ) अंरातः आचीन आजाये श्रीर अन्तदः प्राचीन विग्रयाय॑ 
से इंगी है (पृरनी राज्स्यानी ६११६)  उत्तमपुरुष के रूपों में मई कपन और मी छागू ऐट 
है क्योंकि शुद उत्तम पृद्ष फे आशर्षक रूप एडद्म नहीं मिख्ते। मध्यम पुरुष में प्राचीन 
प्रभभाषा में एक्यसन में उ, श्री, ये था कूमीकमी है! विमक्तियों के रूप मिख्ते हैं बहु 
पचन में प्रायः हु या 3 विमक्ति छगती है । ब्युसत्ति के ठिए (देसिये उक्तित्यक्ति $ १०४) | 

मध्यमपुरष 

एफ्वचन--लांवठ सोरि (प्र० ख० ७०२) संमाल्यों (६० पु० ६) करउ पसाह (६९ 
पु० १) झुणों (६० पु० ८) मुन्माव (६० पु० २६) करो (इ० मं०) लेहु, देड (ह्व० रो भ) 
मुनावों (गी० मा० ३२) सुनो (गी० ३६) यापों (गो> मा० ४४) सुनि (गी० मा० ४८) 

बहुबचन-- निमुणहु चरित (प्र०्च० १०) दुराबों (य० वात १५) आवब (या० वा? 
१४) देहु (छी० बा० ७) 

अन्यपुरुष 

एकब्चन--जयो (६० पुराण) कि 


विध्यर्थ है 
इसके रूप प्राचीन जज में मिलते है | ये रूप प्रायः अन्यपुरुष में मिलते हैं | आदय- 


थक | ये दो प्रकार के हैं। 
इज्नइ >ईजे--(१) गुद वचन कोनो परमाण (६० पुणे 
(२) परजा सुली कोजै आपणी (ह० पु०) 
(३) इतनो कपट कादे को कीजै (म० क० ११) 
(४) विनय कीजइ (छी० बा० ७) 
इज्जइ > ईये--(१) गौरी पुत्र मनाइये (रु० मं०) 
(२) ध्यान छगाइये (र० मं०) 
(३) है रथ थाविये तहाँ (गी० मा> ४३) 
(४) बुल्लियइ (छी० वा० ७) विल॒त्िये (द्वी० या० ७) 


आरंमिक वजमापा श्ह७ 


क्रिया्थक-संज्ञा 
$ ३३६. परवततों ब्रज की ही तरह आरम्मिक ऋ्रज में मी क्रियार्यक संशा के दो रूप 
प्राप्त हेते हैं। एक 'व” वाला रूप और दूसरा 'न! वाढा | डा० घोरेन्द्र वर्मा का मत है 
कि साधारणतया पूर्व में धातुओं में 'नो' लगाकर भी इस तरह के रूप बनते ईं (देखिये 
बजभाषा ६ २२०) नीचे प्राचीन ब्रजमापां की रचनाओं से इस तरह के रूप उद्धृत डिये 
बाते हैं| 
“नौ--करन (प्र० चु० ३१) पोषन (म० फ० २६४) रचन (छि० बा० १२०) 
देखन (छि० बा० १२४) राखन (गी० भा० ५) भाजन (छी० वा० १३) 
घडन (छी० बा० १३) करण (टी० बा० १३)। 
“नि'--ख्रीलिंग रूपों में (नि! छगता है | 
चितवनि, चलनि, मुरनि, मुसकयानि (छि० वा० १३५) 
'ब--चलिये को (रा० बातां ८) होशइब (गी० मा० १६) 
” कहिबे (गो० मा० २७)। 
$ ३३७, भूत छदन्‍्त--भूतकाल में भूत कृदन्त फे बने रूपों का निश्चयार्थ में प्रपोग 
शेता है । ये रुप कर्ता के अनुसार डिंग-वचन के अनुसार वरिवर्तित मी होते हैं। भूतवाल के 
उत्तमपुरष फे रूप-- 
५ (१) रचिउ पुराण (प्र० च० ७०४) 
(२) अबतरिे (० च० ७०४) 
(३) मुमिर्यो आदीत (६० पु० ४) 
(४) कियौ कबीत (६० पुराण ४) 
(५) इउ सदिें सब्र (छी० बा० १५) 
(६) पात्री मति (स्लीलिंग इरि० पु० ३) 
.. भूतााल में उत्तमपुरुष, मध्यमपुरण और अन्यपुरुष के रूपों में कोई अन्दर नहीं 
छठा। प्रायः ये रूप एफयचन में ऊ, ओ, औ, ओ बारान्‍्त, रुपचन में ए-भपग ऐ-बारान्त 
हया धमी धुरुपों में स्लीजिंग रूपों में एक्दचन में इफारान्द तथा बदुबचन में इं-झारान्त ईते 
॥ का का उदाइरण ऊपर दिया छा चुझा है! डाजी के उदाइरण नोचे प्रस्दृत दिये 
॥ 
प्रषम पुरुष के रूप 
" सीज्यों पोरिस (प० च० ४०६) मारिउ हंस (पर घन ४१० 
मुंजिड राज (प्र० घ० ४२०) 
7 फूडिदौ मूइ अब पत्त तजि (दीन बा> १२) 
ये अजुत बोपठ पथ्ो (दी+ दा> १२) 
एए दोश मे संमल्पो सान (० पुंणच ६) 
असर पुसष के सप 
उस्चणत शेफरन्त दा औरायत ईजे है। 


का सूरपूव अनम 


ऊपर भयी (प्र० च० ३१) विरूप देषियड (धर० च० ३०) रजमिंवासाई गयऊ ( 
च० २८) कियड दुत्ताल (प्र० च० ३१) मौ ताम चढ़ायेड (प्र० च० ४०२) ड्ियोछि 
(६० घु० २) क्यों (६० बु० ३) मेव्यौ राउ (६० पु० ६) मास्यो कर्ण (६० पु० ७) 

बहुबचन--पांडव गये (स्व० रो० ३) ऋदुकुछ में मये (स्व० रो ५) 

पांचों वंधु चले (स्व० रो० ६) मै कत दिन 
बहुवचम के रूप प्रायः एकायन्त कमी कभी ऐ कारात्त होते हैं। ख्रीिंग में प्रा 
ई कायन्त कियापद मिलते हैं । 

हँस चढ़ी कर लेसनि छेद (पर० च० ३) तिनर्ती कही बात (स्व० रो ६ 
दोठी लखनउती (ल० प० क० ६२) परणी घीष (रू० प० क० ६६) कपा क॥ 
(बै० १०) दीनी पीठ (छु० बात १३१) फेरी दीढि (छि० बा० १३१) चित्र 
तिस्ती (छि० वार्ग १३५) कीन्दी काम (छि० बा० १०१) वेइ सही (पं 
बे० ४) इन कोनीं कुमति (गी० भा० ४५) फोनों बहुबचन का रूप है। 

कुछ रचनाओं में कई स्थानों में लीधउ और कौघउ का प्रयोग मी हुआ है । 
(१) दीघड़ जाय (ल० प० क० ६) हर 

/ (२) डिदउ (छी० बा० १) 

लक्ष्मण सेन पद्मावती कथा में दीधउ के साथ ही दीन्दो (ल० प्र» क० ५८) तया 
दीयो (२) भी प्रयुक्त हुये हैं! प्रष्वीयज रासो की भाषा में दीधउ, कीषड श्रादि के प्रयोग 
पर विचार किया गया है। लगता है कि इस तरइ के रूप बाद में अनावश्यक सममे जाकर 
छोड़ दिये गए । 
भूतकाल के कदन्त रूपों में अधिकांशतः औ-पग्रन्त रूप पाये बाते है किस पसर्ती 
रचनाओं में -यौ-कारान्त की प्रदृत्ति भी बढ़ती दिखाई पड़ती है बैसे सक्‍यो (पं० वे" २६) 
चूरयौ (पं० वे० १०) । ऐसे स्थानों पर परवर्ती वर्ण में स्वस्छोप भी हो घाता है। कुछ रपानों 
पर चंपियों (पं० वे* ३३) कहियौ जैसे रूप मी मिलते हैं। वख॒दः ये दोनों ही मकर अपभंण 
के देखियउ, कह्विउ के मध्य इ के य पखितेन के फारण बनते हैं। 

ई कारान्त स्वरीडिंग के रत अपश्रंश से हो शुरू हे गए ये (देलिए ६ ६४) ब्रप्नण 
में दिष्णी आदि रूप मिलते हैं । अजमाषा में इन रूपों में कुछ के दो तरह फे रुप ढोते है। 
जैसे देना के दई और दौन्ही तथा करना के करी और कीन तथा कील्दी। आयम्मिक अब मै 
ये समी प्रकार के रूप मिलते लगते दें 


पूर्वकालिक झद॒न्त हे 
है ३३८. अपन्रंश में पूर्वकालिक झदन्त बनाये के लिए आठ प्रकार फे प्रणव | 
प्रयोग होता था (देलिए देम० ४४१६ दया ४४४०) इन भाठों प्रतयपों में 4 ?मतप हे 
पपानता रही, बादी अत्यय अवदद् या परवर्तों अग्भ्रश काठ में ही हस होने लगे ये कक 
क्िटठा $ ७२) अजमापा में 'ए? प्रत्यय की हो प्रधानवा है। बुछ स्थानों पर | 
दीप भी हो गया है | दीप स्वयन्त पढ़ में कमीकमी इ>य में बदल बता है फीड 
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१--३--डैखिनि लेइ (प्र० च० ४) रूइरे (ध० च० १८) निम॒णि दयन ( प्र» ख० 
२८) जेहि (प्र० च० ह३े२) छांदि नीमरयों (६० पु७ ५) विमयामि (६० पु 
७) रस रुद़ि (पं० बे० २५) घुटि मूथ्रा (प० ये* ३५४) सिक्िव (धीर बा> 
३) ठब्नि (द्ी० बा० १२)। 
२-६-परी विख्लाइ (६० पु०) देख्यो मूढ विचारी (वं७ वे* ६४) 
३--अ-घर घ्यान (० मं) 
४--य-बन बाय (६० पुराण २२) विदा शोष (२० मंगढ) 
५--९-दे फरठ पसाउ (६० पुराण १) है उपदेशा (रवृ० रो> ४) 
है थापे तर्श (गीर मा० ४४) 
बुछ् रथानों पर अ्पश्नंरा बा पुराना 'अबि' प्रत्प भो सुरद्दित दिखाई पहुठा है । 
मुबणि (६० पु० २२) 
मारति (दी० बा० ४) 
अजभाषा फे पूर्वकाडिक हृदन्त बी सपसे बड़ी विशेष पूर्रहालिक दिला बा मपेंग है। 
है! प्रत्म से बने हुए पूर्वदालिक फुदन्त में९/ हू का पृर्द॑काठिक कदनत सदापइ रूप में मयुह 
शेद है। एस दरार अजमाप में पूरंदालिक संयुक्त श्दन्त का बरेंग होश है। एसका दार्ग 
धरएरड बाल में हे यपा था (देखिये ६ १२०) आरंभिर मद में श्स प्ररार के बगुतरों रूप 
पाये झाते हैं। 
(१) हो रखि करे परी (7० च* १४) 
(२) एंदि बरि लेखनि बजे (गो मा> १६) 
(३) दे बरि लत प्रहार (हो+ बा* १४) 
(२) भाषीन हुए कै (गर वाह १४) 
भपिष्यत्‌ बाल 
६४३६, भविष्दप्‌ इस में वे बाह-ए-हाठे सर ही निचे है। शौरोजी भारश मे 
ई- भौर -रू-दोनों द्र९ दे रूप मिचरे है। एसबरी अेश्ग्याण शोर सदी से की में ८ढ ८ का 
प्रचर -ग-दाने हरों वए भी है। दारम्मिप हश्स्टाय (१६०० ६ हे पूर) में द इव्पे कप 
पाए नही निरते । हो एक रदानों एए मि*ठे है हिन्द डे डिठने दर हैं पक? जिपयर) 
विशेष बर सकना बदन है। -ह-प्रपरए के झय मं दे दिदे एप है। 
(९) मो सम निल्टर €ैरि गुर १घज (२० घर ४०२) 
(१) ब९९ में ऐटी चयरिट्रै बार (प+ एच ०) 
(() दुश बम २ दप हे छरर (० २०० ६१) 
(४) दे है है>र चुएन (२० ब०) 
एन सगे मे पर रच प्यारे ऋखपुएप हे एचरकन है «8 है ] इर४ 4९ है 
धुदबन दा | िशिई हरदीज हर है । शरद है १४ दे बाय #इ भी बे है #+ जा 
मे दृध्द या । अपर ८ मे भरी अम्प दाहे कप स्थिर है । 
(९) डिटेज मटारत बदिऐ हएे (० ३० ६ 
(४) स्टेट अत्य (६५ इन १४१ 


सूरपूर्व अजमाबा 


(३) साय हु्शरे चहिशी राई (स० रो० प्र) 
(४) बहुरि करिईदों निन कुकृत (द्ोल बा० १०) 
उत्तमपुरुष का निम्नलिखित डदाइरण मद्ल्‍्तपूर्ण है। 
अब या कउ देखिअर्ड पयण (ध्र० च० ५०३)८ अब इसकी शक्ति देखूँगा । 
डा० घोरेन्ध वर्मा ने इस प्रकार के मध्यय इ छोप वाले रूपों पर विचार किया है। 
उमके निरीक्षण फे अनुसार इदवा, शाहजर्ॉदुर आदि की बोली में इसो प्रकार के रूप पाये 
जाते हैं (देखिए ब्रजमापा $ ३२६) 
ग--जाले रुप--साथ छोग छोड़ेगे दासी (स्व० प०) 
कुरमान मई दिखेगा (रा० वार्ता ४८) 
इन दो प्रयोगों में शक तो किशुद्यात के सवर्गारोहण वर्ष से है दूसरा रात बातों से । 
स्वर्ग शेदण पर्व का रचनाकाल १४६२ विक्रमी माना गया है। ऐसी स्थिति में गन्‍का प्रयोग 
प्राचीन कह्ा जायेगा ! कित्मु केवछ दो प्रयोगों के देखते हुए कोई निश्चित निर्भय देना 


कठिन है| 
एक -स- प्रकार के रूप का भी उदादरण मिन्य है जिसे राजस्थानी प्रमाव कह 


सकते दैं। 
रस लेस्थों आइ बहोड़ि (पं० बे० ३०) 
$ ३४०. संयुक्त काल 
बतंमान--साधारणतया वर्तमान में प्राचीन विडन्तों से विकसित क्रिया पद ही 
व्यवह्नत होते हैं किन्तु वर्तमान में अपूर्ण निश्चयार्थ व्यक्त करने के लिए वर्तमान कृद्त और 
सहायक क्रिया के वर्तमान कालिक विडन्त रुपों के योग से संयुक्तडाक का निमांण होता है। 
हीं चलत हौ, व्‌ करत है आदि । इस तरह के रूप प्रयुम्न चरित और इस्श्चिद्ध पुराण नैतो 
१५वीं शत्ती के पूर्वार्थ की रचनाओं में नहीं मिलते । 
१--अस्वुति कह्ठत हीं (र० मंगल) 
२--चंद दूं कद़तु है (रा० वार्ता ११) 
३--या बानियतु है (य० बा० १७) 
४--ठारतु है (रा० बा० ३५) 
इस प्रकार के प्रयोग आरंमिक अजमापा में बहुत ही कम दिलाई पड़ते हैं। 
३--मुस्नर मुनि जन ध्यान धरव रहै गठि डिनहू नहीं पाई (६० मं“) 
२--सदा रहै मदर मीति (भीव रददता है [ पं० वे० ४६) 
इस प्रकार का नैस्तय सूचित करने याले पदों में श्रायः रह घातु सहायक डिश की 
रद प्रयुक्त दोवी टै4 इस तरद के कुछ उदाइरण पुयनी यनहयानी में सीड्ात होते हैं 
(पुरानी राजस्थानी $ १२५) । 
निःतर रुदन करती रइइ । 
केलाग मे इस श्र के श्रदगों पर विचार करते हुए बढाया है हि मैस्ठ्य युवक 
संघुक्त कि (00वशवष्य॑ाद (०फाएगणववे इधए) में चूर्ण झदन्त और रई_सद्वायत्र ठिया 
का प्रदे'य होता है (हिंदी प्रैमर ६ ४४२ और $ ७४४ डी ) 
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8३४१. भूत कृदम्त निर्मित संयुक्त फाल 
पूर्ण भूत-- भूव कदन्‍्त+ वर्तमान सद्धायक किया । 
(१) खब्यों रहै हैरानि (पं० बे० ५१)--खडा रहे 
(२) सो रहै नहीं समझायौ (पं० वे» ५६)--समझाया है 
(३) यह आये दै (य० वार्त ० २४)--आया दै 
(४) कपमास परधों दै (रा० वार्ता» ५)--कयमास पड़ा है 
पूर्वकालिक क्दन्त के साथ सहायक क्रिया के वर्तमान और भूत दोनों कारों के रूपों के 
संयोग से भी संयुक्त कालिक क्रिया का निर्माण होता है । 
पूर्वकालिक + सद्दायक क्रिया का वर्तमान कालिक रूप 
(१) चित्र तन रहईं भुलाइ (छिं० बाता० १२४) 
(२) पड़ि होइ नह्ाँ (पं० वे० ४०) 
(३) मारवि सके (दी० वा० ४) 
(४) जल जल पूरि रहै अति (छी० बा० १३) 
इस्त प्रकार के रूप बहुत नहीं मिलते ! 
संयुक्त क्रिया 
(१) पूर्वकालिक कृदन्त के बने क्रिया रूपों का प्रयोग | हस्त वर्ण के दोनों ही क्रियाएँ 
बैंड किया ही द्वोती हैं । 
(१) हुई गयौ (प्र० च० ११) 
(२) ठादे मयऊ (प्र* च० २८) 
(३) वूटि गो जाम (० च० ४०४) 
(४) दे करठ पसाड (६० पुराण १) 
(४) गरि गए हेवारे (स्व० रो० ३) 
(६) होश गई मति मंदों ( बै० बे० ३) 
(७) मन देशष्यो मूढ़ विचारी (पं० बे० ३४) 
. (८) मोसे रन जोधो आनि (गो० मा० ४५२) 


डा० तेसीतोरी पूर्वकालिक इटन्त को अपन्नंश 'ई!<संस्कतय से उसन्र नहीं 

मानते | इसे बह बख्ुतः मूत कृदन्त के 'भावे सपतमी! का रूप मानते हैं। इस सिडसिले में 
उन्होंने रमचसितिमानस भी अर्घाली 'कछुक काऊ बीते सब भाई” उद्धव की है और बताया है 
कि इसमें 'बीते' भावे कटन्त रूप है छो पूर्वकालिक कृदन्त का कार्य करता है उस्ोंने शक्ति 
पोषक तथा तीत्रता-वोधक 'सकना' क्रिया के साथ पूर्डकालिक कृदन्त का प्रयोग पुरानी 
यजस्पानी में लक्कित किया था) ( पुरानी राजस्थानी $ १३१-१३२ )। ऐसे प्रेम आरम्मिक 
अब मे भी मिलते है ।.. 

(१) उपनो कोप न सक्‍्यो सझारि (प्र० च० ३२) 

(२) तेड न रापि सके आपने (ध्र० च० ४०६) 


(२) बतमान कृदन्त + भूतझालिक क्रिया 
(१) काल रूप अति देखत फिर (प्र च० ३०) 
(२) मोदि जूमत गयदध (स्व० रो० ८) 
(३) फल खात जिरघो (३० चे० १) 
$ ३४२. क्रिया विशेषण--डा० तेसीवोरी क्रिया विशेषशों फ्रो चार यर्गों में बॉँट्ते 
हैं। रूरण मूउऊ, अधिकरण मूलक, विशेशण मूलक और श्रग्पए सूतक । करण सूलड डिश 
विशेषण रीति का बोघ कराते हैं| अधिकरण मूलक काठ और स्थान का। विशेषण मूउड 
परिमाण या मात्रा का दया अग्यय सूठक किया विशेषण कई प्रद्मर के अनिश्चित ढायोंडा 
बोघ झराते है (पुरानी राजस्थानी $ ६६) नीचे आरग्मिक अगमाषा के क्रिया विशेषयों को 
उनके अपंडोय की दृष्टि से निम्नडिलित विभायों में रखा गया है [ 
१--झालबाचक 
अब (प० च० ४०२) बाम (य० च० ४०४< यातत्‌ ) ताम (प० च« ३१< तार ) 
हब (प्र* च० ४०७) बिन (प्० च० ४०८) बेगि (६० पु+ २२ मेगेन +थोम) नित (8+ १९ 
क० ६८) ततपगा (ल० प० क० ४६) घर नर (बिर बातों> १२८) तब (ह« बातो 


हब हड़) 
पुनि (प्र>च० २८) बड़ी बार (य० च* ३२) नियनित (7० घ* ११६) करे फरि 
(३६ ९० ४) बहुरि (दिर बात २२८) करदईी (लिन यार १२८) आख (गीर भार ४३) का 
हो (गौर मार ६१) शब हीं (गीर मान ६१) अंतर (दी या+ १) अब पुनि (धो बार १) 
सतपिय (थोड यार ४) अंति (दीन का १) 

३--हपानप्राचक 

मैं (४० च+ २६) नीरशडो (इ० पुर रू प्रडग) भीतर (६० पुथण) पा (मर 
बह ४) विएँ (सर पड गर ये) दिंग (३० पुर ६) आगे (पे बेर १०) दौर दौर (वर शर्तों 
3) ऊार (गोर मा> २३) कईाँ (गीर भा ३२) तहाँ (टी० मा ३२)। 

शैज्ञीडविगयच5$ 

मरौजि (व० च+ १३७) बिमि (६० पुराण) ऐसे (म# कर १२) ४६ (वि कर्ता १९३) 
अनु (विन बाज २८२) मंडे (टीन मान्न्श्रक्दी ताए) सैसे (गी* माल १०) है 
(मोर मार ३०) बह यु (दर इत २३६) । 

इ“-विवेषशच 

मां (दर चर २) थे (२० र० ह३) नहीं (रे चर ४००4 (45 ४९ १९) 
जा! (टोन मए% २३) डिबर (रो > मान २२)। 

ब>+ विश डे 

हो (द० ब० १३७) इइ यू परी कर डुस॒रि (डर पर २) है (टी मार 4/ 

६--मटुसुरइ बाच € 

आऋइ (द* च+ १३६ । &र जिए प२ $# ६४<_ आस) 
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७--केवलार्थ 
एके (गी० भा० १७८ एकरी) किण हो (छी० वा० १) 
८-विविध 
बढ (गी० भा० रू बस्न्‌) रू वर मछ वास (तुल्सो) 
६--परिमाण वाचक 
मकु (य० च० १ <यथोड़ा) बहु (ह० पु०) घणै (६० पु० ८ अधिक) घणी 
(पं० बे० ६) इतनी (गौ० भा० ४६) कहू (गी० भा० ५८) | 
१०--निमित्तबाचक 
तो (धर० च० १३८) तड़ (छ० प० क० १९) पै (गी० भा० २४) दौ 
(गी० भा० ३०)। 
११--उद्देश्वाचक 
ज्यु (६० पु० १८ णो) तइ (पं० बे० ४) जौ (गी० भा० १६) 
१२--घृणासूचक 
घिक घिक (छी० बा० १३) 
१२३--करुणाद्योतक 
हा प्रिग, हवा प्रिग (६० पुराण) हा हा दैव (छी० वा० ३) 
रचनात्मक भत्यय-- 
ह ३७३. इस प्रकरण में इम उन रचनात्मक प्रत्ययों पर विचार करना चाहते ईं जो 
प्राचीन ब्जभाषा में मध्ययालीन आर्यभाषा स्तर से विकसित होते हुए. आये अथवा नो 
इस भाषा में नवीन रूप से निर्मित हुए। पिछले प्रकार के रचनात्मक प्रथय बखुतः कुछ 
हटे-कूटे ( 00००)९० ) शब्दों से बनाए गए। 
अन-- प्रत्यय प्रायः किया्यक संशं के निर्माण में प्रयुक्त होता है । करण, गमन आदि । 
उदाइरण के लिए देखिये $ ३३६, छावण (ल० प० फ० ३) 

>अनिद्दार-राखणिद्रा (छी० बा० ४) इस प्रत्यय की व्युलत्ति मध्यकालीन अनिय प्रा० ची० 

<मनिक + हार < प्रा० धार से हुई है। (देलिये उक्ति व्यक्ति स्टडी $ ४६) 

>आर- अंधिआर (ह० पु० <अंपकार) जूफाद (गी० भा ३६< युदकार) 

>कार- भझुणकार (छ० प० ४५) 

“5. नयनी (छ० प० क० १२<नयनिका) गुनी (गी० मा०र <गुणिक) इक या 
इक >ई। स््रीलिंग और पुहिंलग दोनों प्रकतर के विशेषण रूपों में प्रयुक्त शेता है। 

+बाल-बार-भुवाऊ (बै० प० <भूपाल) रखदारुण (पं० बे० ६<:रहगल) रसवाद (गी० मा० 
३६ < रद्धराल) पाल >वार ] 

>याब- अगरबाल (प्र० च० ७०२)! 
बाल या वाला पख्वतों प्रत्यव है जिसका विश्वास संत्तृत-पाल से ही माना बाता है 
किन्तु यह प्रत्यय घातिवोधक रान्दों में लयने के कारण प्राचीन अय॑ से डंचित्‌ 
मिन्न हो गया दे। 

शेर 


ज्छी- अकली (ह० पुराण) पाछुलो (रा० दार्त १४) पहली (छीलिंग) (रा० बाग ४०)। 

न्वान- अगवाण (० प० क० ५६)। 

ज्जो-ओ- वधावउ रू (बधावो, ल० प० ६२) 

-एरो- . चिंतेरौ (छि० बार्त १२७) 

ज्नी- गुर्विनी (१३८< गर्विणो) 

>अप्यण- मित्तपण (छी० या० १२) दिघवापणड (छो० बा० ४3) यह अरध्र॑श का पुयना 
प्रत्यय है। इसी से परवर्तों अ्रज का पन प्रत्यप बनता है। 

>ये-. क्रिया्यक संशा बनाने में इस प्रत्यय का प्रयोग होता है। भरिररे (रा दातां १०) 
देखे (रा० वार्ता २०) । 

-यर < कर--गुनियर (गी० भा० २१ गुणकर) डा० भागाणी ने सन्देशरासक में इस गर प्रपर 
के विवरण के प्रसंग में यद लिखा है कि इसी से अ्जभाषा का एगे प्रतप शो 
चितेरों में दिलाई पह़ठा है, विकसित हुआ (सन्देशयंसक $६२)। 


प्राचीन व्रग-काव्य 
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8 ३४७. ब्रजमादित्य के अनुसन्वित्पु और विचारवान पाठक के सामने अश्छाप के 
भक्त रूवियों से लेकर रोतिड्ाक के स्वच्छन्दवावादी पनानन्द-द्िजदेव तक के कवियों की रच- 
नाओं में अन्तःप्रवादित मूल-काव्य-चेतना के पारम्परिक विकास और उनके ठदुगम शोदों के 
अनेपण का प्रश्न प्रायः उठता है। यह प्ररन केवड ऋबसादित्य तक ही सीमित नहीं है। 
मथडार की दूसरी रिभाषाओं अवधी, मैयिडी, राजस्थानी आदे के साहित्य विवेचन फे लिए. 
भी ऐसे प्रश्नों गा समाधान आवश्यक हो जाता है। बदुत दिनों तक हिल्दी के आडोचक मक्ति, 
रीति तथा ऐतिद्वाम्रिक स्तुतिपरक गाव्यों बी अन्तयेतना की ठत्मश करते आ रहे हैं भर दिल्‍्दी 
के भक्तिरीति साहित्य की प्रश्त्तियों करे विक्रास बी सारी प्रेरणा संखूत साहित से ही प्रात हुई, 
ऐमा समझते रहे हैं। मागइत, गीतगोविन्द मक्ति के विकास के लिए. उरशीष्प प्रन्य माने 
काते हैं, उसी प्रचार रीविकालीन अलंकृत यद्वास्मुक्कों के लिए प्रावीन थद्वार रवहें डी 
शरण लेनी पहती रही है। दसवीं शतान्दी तड़ के: संस्टृठ सादिल को सेहएदी शदाम्दी में 
डर्भूत हिल्दी सारित्य से घोड़े समर बोच के आझआठरदव्द्ान को नज्धरभस्दाज़ कर झाने में 
उन्हें रुमी दिन्ठा नहीं होती थी । 

अउभ्रंश साहित्य के प्र्मश में आने के बाद इस मप्स्ठरित स्यवधान को मियने गए 
प्ररन अ्रसष दशा ) राजस्पानी, हुए, सषधो आदि मापाओं में डिले सादित बी धाडिणों 
ओर उनमें रह्टीव काप्प रूरों को सपप्रंश बी ऋग्ब-राय्मों भौर टैड़ी शिपियों से छ इने बा 
शहान होने रूप । शा० इशरीद्रताद दियेशों ने अर्रैश ऋग्प के हिन्दी दी दग्यरपाग' का 
बुत से झादोचकू आप्रश ऋार्प वा प्रमार केवक अप्दिदात के सादिर तह़ ही मैन कर 


न कर सूरपूव धन्ममापा 
देते हैं। उनके मत से अप्श्नंश के बीरकाव्य का प्रभाव आदिकाल या वीरगाया काल तक | 
सीमिव शो नाता है। इसीलिए उक्त मत के मानने वाले विद्वान, मक्तिकाव्य को ग्राकतिसिक 
उदय का परिणाम बताते हैं। 
सच पूछा जाये तो श्रपश्रंश का साहित्य मी स्थूल अर्थ में हिन्दी साहिय के ठीड 
पहले की पृष्ठभूमि नहीं है, अर्थात्‌ अम्श्नंश साहित्य शुद्ध अथों में प्राकृत प्रमावापत्र तया 
उसी से परिचालित होने के कारण इमारे पखर्ती साहित्य के समी पद्धों की प्रशृततियों के 
विकास का सही संक्रेत नहीं दे सकता ) अर््न॑श छाहित्य करा विद्याप्त नत्रीं शवान्दी तक पूर्णतः 
कुंठित हो चुका था। जैन काव्यों में रूद्रियों को मरमार यो, वहाँ जीवन का घन्‍्दन कम 
घनाई पड़ता है, पौराणिकता का सुमार अधिक है । वीं शताब्दी के बाद नवीन आयंमावाओं 
के उदय के साथ ही संक्रान्तिकोह्ोन अपश्रंश, या अवदइद्ध के साहित्य में एक बार पुनः 
जन-जीवन को चित्रित करने का प्रयत्न दिखाई पड़ता है। इस साहित्य में श“ंगार, शौर्य, 
रोमांस, नीति, रूदविरोधिता आदि की विक्रासशोल माजनायें अजुद्ध होने लगी थीं। अमापत्रश 
इस मध्यन्तर संक्रान्ति कालीन साहित्य के सभी पक्षों का पूर्ण अध्ययन नहीं ही सभ्य है! 
यदि यह अध्ययन पूर्णता और निष्पक्षवा से किया गया होता तो आचार्य शुक्ल को शायद यह 
न कद्दना पड़ता कि 'आदिकाल की इस दीर्ष परम्परा के बीच-प्रथम डेंद-दो सौ वर्ष के मीतर 
तो रचना की किसी विशेष प्रशृत्ति का निश्चय नहीं होता | घ्म, नीति, श्ंगार, वीर सत्र प्रकार 
की रचनायये दोहों में मिलती हैं, इस अनिर्दि्ट छोक-प्रदत्ति के उपरांत जब से मुसलमानों को 
चढ़ाइयों का थ्रारम्म द्वोता है, तब से हम हिन्दी सादित्य की प्रवृत्ति एक विशेष रुप में बंधती 
हुई पाते हैं ।" शुक्त जी के इस निष्कर्ष का परिणाम यह हुआ कि हमने भक्तिकाल को 
आकरिमिक रूप से उदित माना याक्रि उसकी परम्परा छोड़ने करा प्रवत्त ड्रिया तो संक्कृत 
(मागग्रत, गीतगोविन्दादि) के अछावा और कोई रास्ता न खूमय । रीतिकालीन काव्य की ब्ाम 
चेशओं को मक्तिझाल के पिछले कबियों दुगदि की रचनाओं हे छोड़ा गया जिन्होंने मगवेत्येम 
धूर्ण शंगारमयी अमिव्यज्ञनगा से एक ओर घनता को रसेप्मत् किया यहाँ उत्ती के आधार 
पर आगे के कवियों ने शंगार की उद्दामक्ारिणी उक्तियों से दिल्दों झाब्य को भर दिशा! रे 
स्थान पर यह पूछुना शायद अनुचित न होगा कि गया भक्त कवियों ने मक्ति के साथ शुगर 
को मिलाने की एकदम मौछिक चेष्टा की। क्या उसके पहले मक्ति और /रंगार को समेत हुए 
वीं नहीं दिखाई पड़ता 
इस प्रकार की मढ़बढ़ी आरंभिक श्जमापा काम्य फरे पूर्ण आइबन के भमात है 
बारण उसम्न हुई है। यदि प्रात्त साहित्य-जो बहुत विख्ृत नहीं दै--की पूरी समीदा ही 
छाये, रचनाओं के माव तथा विचार ठत््यड्री सदी धांच-परस दो वो मेग विश्वार हैठि 
उसमें मक्ति, रीठि तथा वीर ऋब्य के वे समी तल्व पूर्ण मात्रा में विद्यमान नि्ेंगे, गिलोने 
आगे चल्न कर बजमापा में इस प्रकार की प्रशतियों को पूर्ण वरध्वतित द्रिपा। मजमाधा मे 
यथरि जैन काव्य ढी घाया का पूर्ण विश्वास नहीं हुआ मो! कुछ डुआ मी उसे दिली डे 
इतिद्वासत्ारों ने बहुत महलपूर्ण नहीं माना, डिल्‍्द बनाएमीदास मैद जैसे उयडंटि के अश्मा 


$. दिर्दी पाहित्य का इतिहास, धुर्टों संस्करण, ३९ है 


प्राचीन ब्जकाब्य २७७ 


कवियों को भुछा देना बहुत उचित नहीं कहा घा सकता ! बनारसी-विल्यस में प्रकेशित उनकी 
सकुट रचनायें तथा अ्कयानक जैसे आत्मकथा काव्य इस कवि के अच्ुण्ण गौरव के 
प्रमाण हैं | री 

+ ;. मैं इस अध्याय में सैद्धान्तिक ऊद्मापोइ के प्रश्नों को छोड़कर केवछ पखवर्ती ब्रजभाषा 
.काब्य की उन मुख्य प्रदृत्तियों के उदूमम और विकास का विश्लेषण करना चाइता हूँ. भिनक्े 
तत्व पूव॑दर्ती व्रज साहित्य में वर्तमान हैं। 


जैन काव्य 


,.. $ ३४५, अपन्रेश काब्य के प्रकाश में आ जाने के घाद घोरे-घीरे हिन्दी के आलोचक 
का घ्यान अपने साहित्य की पृश्भूमि में वतेमान इस गौस्वमय्री साहित्य परंपय के विश्लेषण 
7था पर॒व्तों हिन्दी साहित्य से इसके घनिष्ट संत्रत्थ और तारतम्य के निरुषण की ओर 
आहृष्ट हुआ है । छिद्धों की अपभ्रंश या परवर्ती अपभ्रैश में लिखी स्चनाओं फो संत बान्य के 
रथ समन्वित करके उनके परिपारतर में विचार-बस्त और काव्य-रूप दोनों के अध्ययन का 
प्रवश्न हुआ है। मद्गापंडित राहुल सांकत्यायन, डा* इजारौप्र साद द्विवेदी, स्व॒० डा० पीतासखबर 
दत्त बदध्वाड तथा हिन्दी के अन्य कई दिदानों ने नाथ सिद्ध साहित्य के प्रकाश में संत-काव्य 
के आकलन और मूल्यांकन का प्रयत्त किया है। डा० दिवेदी ने संत काव्य को मुसलमानी 
थ्राक्रमण से उसन्न तथा उसी से प्रभावित बहानेवाले विद्वानों की धारणा का उचित निशंस 
करते हुए स्पष्ट लिखा है कि 'कब्रीर आदि निगुंण मतवादो संतों की वाणियों का नाथ पंथी 
शोगियों के पद्ादि से सीधा संबन्ध दै। वे ही पद, वे दी राग-रागिनियाँ, वे ही दोडे, वे हो 
अ्ीपाइयाँ कदर आदि ने व्यवश्शर की हैं जो उक्त मत के मानने वाले उनके पूर्ववर्ती संतों ने 
को थीं। क्या पद्म, क्या भाषा, क्‍या छुल्द, क्‍या पारिमापिक शन्द--सर्व त्र वे ही कबीरटास के 
मार्ग दर्शक हैं। कबीर की ही माँति वे साथक नाना मतों का खंडन करते थे, सहन भर शून्य 
में समाधि लगाते थे, दोड़ों में गुर के ऊपर मक्ति करने का उपदेश देते ये |”' उपर्युक्त विद्वानों 
के इस प्रकार के प्रयतनों का परिणाम है कि आज हिन्दी को अत्यंत प्राणवान संत फाव्य-घारा 

अपने सह्दी परंपरा में प्रतिष्ठित हुई और इम संत याणियों की इस अविच्छिन्न धारा को उसके 

सभी रूपों के साथ समभने में समय हो पाते हैं । 

सिद्धों के युग में दी बल्कि उनसे कुछ और पहले से शी एक दूसरी घार्मिक कव्यघाग 

का भी समानान्तर प्रवाद दिखाई पड़ता है जिसे इम जैन काव्य घाय॑ कह सकते हैं। श्रपश्रश 

के अद्यावधि प्रात मंथों में अधिकांश जैन-साहित्य से संबन्षित हैं। इनमें बहुत थोड़े से 
प्रकाशित हो चुके हैं, बाकी अंब मी जैनियों के मंदिरों और भांडारों में बेड्ित ही पड़े है । 
जैन-काव्य के विश्लेषण-परोक्षण का प्रयक् हो रहा है। कुछ अत्यंत प्सिद्ध काव्य मंघों जैसे स्वयंभू 
के 'पडमचरिड! आदि से हिन्दी को रचनाओं के संतुलनात्मक अध्ययन का प्रयास मी दिखाई 
पडता है किन्तु जैसा भी स्मगस्वन्द नाइट ने लिखा है कि हिन्दी आदि छोक माषाओं की जननो 
अपन्नेश में जैन विदानों ने बहुत अधिक सादित्य निर्माण दिया है पर अमी ठक उसके प्रशाशन 





१. बनारसी दिछास, भतिशय क्षेत्र जयपुर से प्रकाशित $ 
३. दिन्दी सादित्व की भूमिका, सीसरी भावृति, पृ० ३१ 


हे सूरपूर्य खजमावा 
पी दो कौन करे इमें उसडी पूरी शानचझरी मी नही है! उक्त छेस ने हिन्दी बाहों कीदछ 
झमेप्यता के लिए बहुत क्ोमा है जो उचित भी है। यह सत्य है कि हिन्दी के विद्वानों ने 
जैन शाहिस्‍य को उसका ध्राप्य गौरव प्रदान नहीं किया । स्वथ॑नू के पठमचरिउ के कुछ स्थलों 
की तुलना मुलसोमानस के उर्दीं अंशों से करके, इन दोनों के साहित्य के परशर संबन्धों की 
चर्चा करते हुए राहुल राडत्यायन ने इस दिशा में काम फरने वालों को प्रेरणा दी थी कल 
आन भी बैन-साहित का ग्र्ययन ऊपरी स्तर पर काझ्य रुपों छुन्द, क्डवक, पदड़ियां, चरित 
फधा आदि तक ही सोमित दिलाई पहता है। पं० रामचंद्र शुक्ल ने बहुत पहले गैन साहिय 
फो अपने इतिद्वास से यट कद कर बहिष्कृत कर दिया था कि 'ह्में कई प्ले जैनों के धर्म 
तत्व निरूपण संतरन्धी ईं नो साहित्य कोडि में नहीं आती ।' शुक्ल जी का प्रमाव और व्यक्तिल 
इतना आब्छादक था कि उनकी इस मान्यता को बहुत से विद्वाद्‌ आज मी भ्रद्धापुर्वक व्वीकर 
करने में संकोच का अनुभव नहीं करते । शायद ऐसी ही मान्यता से किंचित्‌ रट्ट होकर डा० 
इनारोप्रस्ताद द्विवेदी मे लिखा है कि 'दघर कुछ ऐसी मनोमावना दिखाई पढ़ने लगी है कि 
धार्मिक रचनायें साह्वत्य में विवेष्य नहीं हैं । कमी कमी शुक्ल भी के मत को मी इस मत 
के समर्थन में उद्धृत किया जाता है | मुझे यह बात उचित नहीं मादूम होती । घार्मिक प्रेरणा 
या आध्यात्मिक उपदेश होना काब्यल का बाघक नहीं समझा जाना चाहिए। आदिग्रल की 
यत्िचित्‌ प्रास सामग्री में उस काल के जैन लेखकों को रचनायें इमारे लिए. अत्यन्त मूल्यान 
प्रमाणित हो सकती हैं. किस्तु ये रचनायें केवड तत्कालीन भाषा के समभने या कुछ प्रतिद्ध 
काव्य रूपों के लक्षण-निर्धारण आदि में द्वी सद्ायक नहीं है, जैसा कि प्रायः माना जाता है, 
अल्कि यदि इस साहित्य की अन्त्व॑तों भावधार को भो ठीक से समभा जाये तो तलालीन-जन- 
जीवन को समझने और उससे अनुप्राणित द्वोने में सद्दायवा मिलेगी, जिसका अत्यंत मार्मिक, 
विशद्‌ और यथार्थ चित्रण इन तथाकथित धार्मिक रचनाओं में बड़ी पूर्णणा के साथ हो सझा 
है। यही नहीं इस साहित्य में चित्रित उस मनुष्य को, जिसने अप्रती साधना से, कटों और 
कठिनाइयों को भेलते हुए, अपने शरीर को तपरचयों से सुखाकर, नाना प्रकार की अग्नि- 
परीक्षाओं में उत्तीर्ण ट्वोकर तत्कालीन मानव जाति के सांसारिक और पारलौकिक सुख के लिए 
अपने को द्वोम कर दिया, हम अपनी प्रृथ्दी पर चलते फिरते और दँसते-रोते भी देख सकते ई। 


8 ३४६. अपन्रेंश मापा में लिखा जैन साहित्य बहुत महान्‌ है। मिस झाहित्य मे 
स्वयंभू, पुष्पदन्त और देमचन्द्र जैसे व्यक्तित्यों को उत्पन्न किया बह अपनी महत्य को खाडति 
के लिए. कमी परमुलापेत्षी नहों हो सकता | राहु जी ने तो स्वयंगू की श्रम्पर्थना करे हुए 
यहाँ तक डिख दिया है कि शमारे इसी युग में ( तिद-सामन्त युग ) नहीं बल्कि इित्दी कवि 
के पाँचों युयो--सिद्ध सामन्त युग, सूफ़ी युग, भक्त युग, दर्शरी युग और नव जागरण धुग के 
जितने भी कवियों को इमने यहाँ संगीत ( काव्यधारा पाँच भागों में निकटने दाली है ) किया 
है उनमें यह निःसेक्रोच कद्ा जा सकता है कि रवयंभ्‌ सबसे बड़ा करि था । जैन साहित के 


द्री सादित्य का इतिद्वास, प्रथम संस्करश का वक्तस्थ, ए० ४ 
३, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पटना, १शे७४ ईरवी, ए० 3१ 
३, दिन्दी कास्य घारा, ग्यम संस्करण, ३१७५५, अयाग, ए% ५०। 





प्रादीन बनकाग्य र्७३ 


विषय में कुछ विद्वानों ने एक अजीब पूर्वाण््वीत घारणां बना ली है किझद्द साहित्य स्थूल, 
धर्माचार, स्तवन-आराघना, विरागोपदेश ठथा नग्नकाय छनों के रूढ़ आचरणों से आक्रान्त 
है । इसीलिए न इसमें रस है न भाव न जीवन का स्पनदन। उनकी यह घारणा तो स्वयंभू 
और पुणदन्त जैसे अतिप्रसिद कवियों की एकाथ रचनाओं से या उनके अंशों से ही, कम से 
कम जिन्हें देखने की श्राशा अवश्य की जाती है, पूर्णतः निमूछ प्रमाणित हो जानी चाहिए । 
जिसने स्तरयंभू रामायण में पति द्वारा मिथ्या छांछुनों से प्रताड़ित सीता की अदूधृुत कबणा>- 
दप॑ मिश्रित मूर्ति को देखा है जिसने सीता के मुख से सुना है 
घुरिस णिद्टीण हों ति गुणवंत दि 
घियद्दे ण पत्तिज्जंति मरंत वि 
खडु छक्कडु सलिल वहंतिद्दे पडराणियद्दे कुलमायहे 
रयणायरु खार इ देत्तउ तो विण थक्कई ण॑ णइहे 
पुरुष गुणवान्‌ होकर भी कितना द्वीन होता है, वह मरठी हुई पत्नी का भो विश्वास 
नहीं करता । बह उस रत्नाकर को ठरइ दे जे नदियों को केवल ज्ञार देता है, किस्तु उनसे 
छोड़ा नहीं जाता |” 
इस सीता को कौन भूल सकता है! “राम के द्वाथों मुक्ति पाने वालों का बंत्र हमारे 
देश में नाम मी नहीं रद जायेगा, तब भी तुलसी की कदर होगी, स्वयंभू के जैन पर्म का 
अत्तित्व मी न ९इने पर बह मास्तिक भारत का महान्‌ कबि रदेगा । उसकी वाणी में इमेशा 
बह शक्ति बनी रहेगी कि कहीं अपने पाठकों को इर्पोसुछ्ल कर दे, बों शरीर को रोमांचित 
कर दे और कहीं ऑँलों को भौंगने के लिए मजबूर कर दे ।" 
भ.. स्वयंभू का यह प्रसंग केवछ इस परितोप के लिए उद्धृत किया गया कि मैन कातब्य 
में बेवल धर्मोपदेश नहीं है, केवल नि्रंन्ध-आचरण का सन्देश नहीं है, वहाँ कान्य भी है 
तथा मर्म को छू देने बाली पीड़ा मी । 
8 ३४७, इमारे विवेय्य काल के अन्तर्गत फेवल वे ही जैन रचनायें परियहीत वी गई 
॥ं जो परवर्तों शौरसेनी श्रपश्रंश यानी श्रवदृद्म तथा ब्रजमाधा में लिखी गई हो। दूसरे वर्ग 
की रचनाओं को संख्या ज्यादा नहीं है क्‍योंकि इसका बहुत बड़ा मांग शात-अश्ात भांडारों 
में दवा पड़ा है। फिर भी जितनी रचनाओं की चर्चा इनके ऐतिहासिक काछातुकम और 
तियिकाल क्षादि के परिचय के सिलसिले में इमने पिछले अध्याय में की है, वे भो कम नहीं 
॥ आरम्मिक ब्रजमापा में लिखे बैन काव्य की मुख्य प्रश्त्तियों और काव्योपलन्धियों का पूरा 
संकेत तो इनसे मिलता ही है। 
जन-ज्ीवन का चित्रण 
... भ्ेजमापा--जैन काव्य की सइसे बड़ी विशेषता है जीवन के यथार्थ चित्रण पी। लोगों 
को भ्रम है कि जेन-साहित्य केवछ प्राचीन पौयणिक कथाओं के जैनादरव-परक रुपान्तरों के 
साथ ही सामन्‍्त और श्रेष्टी जीवन से सम्बन्धित अव-उपचासादि की कट्ानियों तक हो सौमित 
है। सामत्तवादी संस्कृति के प्रमावों से तो इस काल का कोई भी सादित्य मुक्त नहीं हो सभ्य 
“+--+++++.. 
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४3 धूरपू्त बकमाया 


दे १४ ६४ है डिशो भी शरिय में मामतगारी संस्कृति का प्रभाव दिसी ने हिसी रे 
मे वामान दा है, सिद्र मामी या सही भौपन के बच्य बैमय और धदर्शन के मीतर शामात्य 
मत के जीन की ऋजप्न बहने होती चारा को भैन क्रीयों ने कमी अयदद नहीं धिया। 
शमत्ती धीपन में भी मे गामात्प बन जीन के ध्याइत झाइशों, विचारयदनियों, स्ितरामों 
भऔर सान्पप्रशों ढो प्रमावयाणी रूप में लिकरि। करने में सफख डुए ६। शरों मदागओं ही 
मदानिषाँ उिलते हुए भी सैन करी पु्मईत को शाई रस सकते ये जिखोंने बड़े गए से हहा था 
हि अक्तश भारण करके दिरिकेदशाओं में निपराम करते हुए, गन के प्रल-कूछ शाइर, दाखिग 
से शरदेर को कर देकर औरत रिया देना झेपरइर है हिन्द किसी शाजा के सामने नतमस्तई 
होकर अम्िमान का राप्टन इसना नहीं । 
बबत शिश्सगु रूपए मंदिह, बगइछ सोपण बर स॑ सुर्दर 
बा दालिए शासित दर्द, णदु पुरिसद् भद्िमाद विदृदणु 
आगाप शुक्त गे जापगी के विरह। बर्शन ड़ी इतनी श्रासा इसठिए को पी हि राजी 
नाममंती, दिन्‍ह दशा में अपना रानीयन रिरडुठ भूझ आती हैं और अपने को केव सावारण 
ञ्ी फे रुप में देखती हैं । इसी हामात्य खामारिर इृति के बढ पर उसके विरेइ-काय्य छोटे 
बड़े रापफे दृदय को सामान्य रूप से रपश करते ५ै। '्रदुस्न चरित! के कवि सपार अग्रवाक 
ने मो वियोग का एक विश्रण म्रछुत डिया है। स्िलु यह परतिलरीपोग नहीं पुत्रतियोग है । 
रानी रुकिमिगी के पुप्र प्रयुम्न को एक देस्प घुरा कर छे शाठा है। पुत्र-वियोग से विदित माँ 
के टृदय की बेदना को कवि आत्मरलानि के दद से और मी पनीमूत कर देता है। यनी 
सोचती है कि यह पुत्र वियेंग मुझे ढयों हुआ 
नित मिल मीजह, विछसी ररी, काई दुपी विधाता करी । 
इकु धाजइ भह रोवश कयण, भांसू बइत न पके मयण 7 
की मद पुरिष विधोदी मारि, की दव धघाली दणइ ममारि। 
की मई छोग से-घृत इर वर, पूठ संताप कपण गुण परवर्ड ॥ 
तेल-पी चुशकर बस्चे का पालन-पोपण करनेवाछो नारी के पुत्र॒वियोग मो बनभुवि 
रानी के हृदय को विदीर्ण कर देती है। वह सोचती है कि क्या उसने किसी पुरुष को उसकी 
पत्नी से अलग किया था, किसी बन में आग छगा दी थी, श्राखिर यह पुत्र-वियोग का सँंठाय 
उसे क्यों मिा। अपनी घीविका फे लिए किसी के बच्चे की सेवा-शाभरूपा करने वाली दी 
नौकरानी तेल-पी में से कुछ काट-कपट करके अपने बच्चे का पालन-पोषण करे और अचानक 
डिसी कारणवश उसके बच्चे की सृत्यु हो जाये तो दितनो बड़ी आत्मस्लानि और पीड़ा उम्के 
मन में होती होगी । रा 
प्रयुग्न-चरित में लेखक ने और भी कई स्थछों पर सामान्य जीवन को बड़ी गइयई से 
बित्रित किया है। वे समाज के ग्रकाश-पूर्ण और कदप दोनों ही पदों का चित्रण समान भाई 
से कस्ते हैं । प्रयुग्न को पुत्र को तरह पालनेवाली काइसंबर की रानी कनकमाछा उसके दढण 
होने पर कामान्च होकर उसकी तरफ आकृष्ट दोती है। यानी की आंतों में,चमकते बे ह् 
घृणित रूप को पहचानने में कवि नहीं चूकता | 


प्रादीद ध्जकास्य श्८ी 


कद ठक्कुरसी ने अपनी गुणवेलि अथवा पंचेन्द्रिय बेलि में पाँचों इंद्रियों के अति 
ब्यापारों से उत्ननन आचरण की शओर संत्रेत करते हुए बढ़े ब्यंगपूर्ण दंग से इनकी निन्‍्दा की 
है। खाद फे यशीभूत होकर आदमी क्या नहीं करता-- 
केलि करस्तो जम्म जलि ग्राइयो छोम दिपालि 
मोन मुनिष संसार सर सों काक्यो घीवर कालि 
मधि भीर गद्दीर पईंढे, दिठि ज्ाइ नहीं सं दीडे 
इदि रसना रस के घाले, थ भाई सुवे दुष साले 
इहि रसना रस के छीयो, नर कौन कुकर्म न कीयो 
इहि रसना रस के साईं, नर मुपे याप गुरु भाई 
घर फोडे मारै बाटा, नित करे कपट थन घाटा 
भुषि मूठ साथ बहु बोले, घरि घाँढ़ि देसाउर डोले 
कंवलिय पहढौ भंवर दुलि घ्ाण गंध रस रूढ़ 
रैनि प्री सो संकुबी सो नोसरि सक्यो न सूढ़ 
अलंकरण को ही काब्य मानने वाले लोगों को शायद टकुरसी की इस रचना में उतना 
रस न मिले किन्तु सौधी सो बात को सइज किन्तु प्रभावशाली ढंग से ब्यक्त करना भो साधारण 
कौशछ नहीं है। बैसे मी जो अलंकारपरेमी हैं वे 'मीनसुनिष” के सांग रूपक को अवश्य 
सराहेंगे। तीज प्रभाव उसन्न करने के लिए सीबे अमिधात्मक शब्दों के चयन से मी ताकत 
दैदा की जा सकती है । इन छोटे छोटे साधारण वाक्यों में सत्य की गदराई उतर गई है। 

/ छीहल कवि इस संसार की ब्िचित्र गति फो देखकर अपना क्ञोभ दबा नहीं पाते 
उन्होंने संपत्तिवान्‌ ध्यक्ति के चतुर्दिक्‌ मंडराने वाले मिथ्या प्रदर्शन को देखा था, घन के प्रभाव 
से उस निकृष्ट व्यक्ति में चादे कितने भो गुणों की प्रतिष्ठा देखो जाये करिग्द असलियत कमी 
छीएड से छिपे न रह सकी । 

दोइ घनदंत आालसी ताहु उदमी पर्यपइट 
क्रोधबंत अति चपल सउ थिरता जंग जंपइई 
पत्त कुपत्त नहिं लखइ कहदइ तसु इच्छाचारी 
होइ घोलण असमत्थ ताइ गुदअच्तण भारी 
श्रीदंत रूष्प अवगुण सद्वित ताद्दि लोग गुणकिरि दवइ 
धीदबल कह संसार संद्वि संपत्ति को सहु को नवइ 
इन वाक्यांशों को देखने से स्पष्ट है जाता दे कि जैन कवि न तो अपने पौराणिक 
_ऊपानकों में ही बैंदे रे और न तो उन्होंने सामन्ती संस्कृति के चित्रण में जन-सामान्य को 
भुला ही दिया | जैन कात्य में विराग और कश्टसहिष्णुता पर बहुत बल दिया गया है, यह मी 
सच है कि इस प्रकार सदाचरण के नीरस उपदेश काव्य को उचित महत्व नहीं प्रदान करते 
किन्तु बइ केवल एक पद्ध है, अपने आध्यात्मिक जौदन को मद देते हुए. मी, पारदौकिक 
सु्तों के लिए. अति सचेश्य दिखाते हुए भी जैन कवि उन छोणों को नहीं भुझा सका जिनके 
बौच बह जन्म लेता है। उसके मन में अपने आस-ास के लोगों के सुखी जीवन के लिए 
अ्रपूज सदिच्छा भरी हुई है, बह सृष्टि को साथी सथत्ति बनता के द्वार पर जुद्य देना 
चाइता है| 
जुट 
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अंक हक हूं दर वहिकश करे अर धुल्चु अपार 

मे १ क ३३ क्यु अत आ१जत, चाह हाति शत जब कर्प तक 
ता #-क६ धर चत 25, कवि कि हचई अगला 
चह था सील रहता धुत, कप बस शापवा पु च 


५ 
धंधा! और प्र मारना 

६१7८. है ऋतिक १6 भी दुदत झादेग बढावा जाएं है, वर है नही बरस 
हिट क इ!४ शंमहुस्यी कने में इयी मोर महतो हुए वि है हि? हादसा रेत 
ल्पन है रैक व. का ही गत वचावाश शाव है धयझे द्वाय में शुगर है। दी बैल 
ऋटक मैं कैदी के हुये बी दान 4 सै शव हिंद 48 घषाहम नो बटियी है । झस्बराः 
हुते आदि भी हथ थे विद के बेड बन देता पहुती का. विगत ३) आवक मो भी 
मात बाज- है इवटिए इसे शेख वो विद हो उद्देय दे आय में मानों दुए मी गज 
हक बैजत, +।, पिखत भो॥ बाग वरदि डा विका मी पू पा के साध दादा हि है 
भव का 3. > 48 एकल: जिपक हैपा इज झाराप रो ईंट । शगश काकपत दुनिएा 
3, मा लि काधातिद, इधोलिए हरित दे दूं रंग पष वर बवगोराओ के दिए तो पई ओम 
धेवईर हैं! बाते है । दिखुच द्रली बन छठ है, रोह प्रगविद। गगुु हो ने पिता 
6 इस युए मे हब मल भेर-घक हा दुत बोन हगपतात वी बहुत ओर बा। दौद भौर 
अदा ईनोी है। इग्ये रोड़ दंगे दुर ये युग ये, शुमार और देशेलदेपास्थाद मे 
व मो हिणी मे दे दे मरी दे ॥ था मशब वाममागे डी, टांग उस दान मरना 
हुआ, शैगिस देह शिवुद ही नहीं या यह मी नरों बडा गा सपजा। झमिर बरस 
देशों कया मी विशरमान हुए भौर इसररे दुनि बे मी विशेगजामिनी के आडिंगन हो सूत 
गत गण हगे ।" दिए मारिष को अरेदा बैन सादित में रुपन्मीतवपे था विंग फहीं स्प् 
दारीढ और रंसीन दुआ है, करोड मैन परम का संस्थर रूप को निर्मंग प्राति के दिए परव 
डो दछ ऐसे के ढारंश विंग में बाधक द-छ 


मे धूमार झा बड़ांदी उद़ाम बातनापूर्ण कौर दोमग्रफ 
उमते वियकि 









गहीं माता, रूप अद्ग्य आ' 
मास्यञ्ञ के कारण जैन क्रप्ियों 
विवरण सिय्रा है, बड़ पदार्थ के दरवि मतुप्य करा आइये बितना पनिए है 
उतनी ही तीव | शमन की शक्ति की मश्झा का अनुमान तो इस्दिय-मं:ग- 
ही शिया ज्ञा राकता है। नारी के थगारिक रूस गोदन तया तहन्ध का्मेवेवना 
चित्रण उत्ती कारण बहुत खुद्मग से डिया गद दे 

मुनि स्पूलमद्र पायलिपुत्र में चौमासा दिदाने के डिए इक जाते हैं। उनके रू और 
बद्याचर्य से तेजीदीम शरौर को देखइर एक वेश्या आसक्त शो घाती है-अपने तौन्दा ह 
अप्रतिम संभार से मुनि को बशोमूत करने फे डिए ठयर उस रमणी का गए कवि इन शर्म 


में साकार करता है-- 


३, हिन्दी सादित्य का भाकोचनात्मक इतिहास, पृू० ३०० 
२, दिन्दी काब्य घारा, पृ० रे० ह 





चेवना आदि मे 








आदोन पभकाग्य ब८३ 


कप्रतुयल जमु लहलइंत किर मयण दिंशोछा 
चश्चक् चपछ तरंग दंग ज्मु मयण कचोला 
सोहर जासु कपोल पाडि शणु गालि मयूरा 
छ्ोमक विमछ सुझंठ जासु बाजइ स्ंतूरा 
हुंग पयोहर डफ्डसइ लिंगार थपका । 
कुपुम वाग निय अमिय कुंस फिर थापण गुझा ॥ 
प्रकमित बर्णयुगल मानो बामदेव के टिंडोले ये, चघ्ड ऊर्मियों से आपूरित नयम 
केले, मुद्दर पिपैले कूछ की तरह प्रऊुल्लित कपोठ-पालि, शंस की तर सुददौर मुचिक्रण निर्मल 
इंठ--उत्तदे उरोज 2 गार फे स्वतक ये, मानो पुण्पघन्या कामदेव ने विश्वव्रिजय करे लिए 
श्रम्ृत कुम्म करी स्थायना की थी । 
नदर यौवन से विहसती हुईं देह बाली, प्रथमप्रेम से उल्टसित वह रमणी अपने स॒कुमार 
चरणों के भाशिडित पायल को सनमुन से दिशाओं को चैतन्य करती हुई जब मुनि के पास 
पहुँची ते आकाश में बौतुक-प्रिय देवताओं की मोड़ छग गई । वेश्या ने अपने द्वाव-भाव से 
मुनि को दशीभूत करने का बहुत प्रवल्त किया सिस्तु मुनि का इ्दय उस तप्त छोइ की तरइ था 
बो उसकी बाद से विंध न सवा । सिसने सिदि से परिणय कर लिया और तंयम श्री के भोग 
में टीन है, उसे साधारण मारी के क्याज कहाँ तक डिा सकते हैं-- 
सुनितद्‌ जंपइ बेस सिद्धि रमणी परिणेदा 
7 मतु छीनड़ संयम सिरि सो भोग रमेया # 
यह है जैन कवि पी अनासक्त रुपासक्ति | यह तिल तिछ जुदा कर सौन्दयं के जिस 
ऐस्रजठिक माया रूप का निर्माग करता है, उसी पो एक ठेस से बिखर देने में उसे कमी 
सड्ोच नहीं होता । प्रेम के प्रसंगों में ऋवुवर्न का प्रयोग प्रायः द्ोता है। यह वर्णन उद्दीपन 
कै रुप में परत किया जाता है । उद्दोपनगव प्रकृति-चित्रण प्रायः प्रया-प्रथित रूद्ियों 
सै भजान्त होता है। उपकरण प्रायः निरिचत ई। उन्हीं के आधार पर प्रकृति फो इतना 
कप और झुचिकर बनाना है कि बह निश्चित भाव को उद्दीप्त कर सके | ऐसी अगस्था 
मायः 22२६4४ को नामररिंगणना दो हो जाती है, किस्दु उद्दीपन या कार्य भी पूरा नहीं 
हद यानी यह प्रशृतियर्शन सदृदय के मन को रंच-मात्र भी नहीं छू पाठा। जिनददुमयूरि 
पूटिमद पायु में वर्षों का वर्णन किया है। यह बर्णन बखुयरिग्णना पद्धति का ही है 
ने सदेह नहीं, किस शब्दों का चयन दुच्च इतना उपयुक्त है कि प्रकृति का एंड समीव 
बिब्र सा ही बाता है| ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग प्रकृति के के उद्दाम उपकरणों को 
“पा देते में सहायक हुए हैं 
मिरि मिरि फ्िरिमिर सिरिमिर एू मेहा बरसंति । 
पिलहुछ सलइछ खसल्दरू प्‌ यादखा यहूंत !। 
मद रद ऋष रद भाव सूद ए बीउुलिय मंककइ । 
पर हर थर हर घर हर ए विरृद्धिणि मणु कंपई कहता 
महुर गंमीर सरेण मेद निमि जिमि गांजन्ते । 
पेच दाण निज कुछुम बाण तिम विम सांजन्ते ह 


5३ सूरपूर्व जज़मावा 
जिम विमि केसडि सइ महंत परिमठ विशयावइ 
विमि तिमि कामिय चरण करिंग निज रमगि मतावई छा 
उसी प्रकर नैमियप सौपई में नेमि और धनमती के प्रेम थे अ्थत रामाविक और 
शंेद्य मित्रग किया गया है। पारिवारिक प्रेम की इस परीज बेदना से डिस सद्द्य कॉमन 
दगीभूत नहीं हो झाता | मघुमास के आगमन पर पवन के मडरों से इदों के जी पेट 
बर हर पड़ते हैं मानो रजत के दुःल के दृद्ध मी रो पहते हैं । चैत में लत्र नव बनसतियां 
प्रंशुरित हो माती है, चारों ओर फोयठ की टहकार गू'नने छगती है, ख्मरेव अपने पुशपतु 
से राघठ के दृदप को ग्ेंघने छगता है । 
फागुण थागुति पद्च पडस्त, राजल दुश्ख कि सह रोयन्त 
चैतमास वशमसडइ पंगुरह, वि थणि कोयल टइडा करई 
पंच याग करि घतुष घरेइ, पेखश मा्ी राजड देश 
शइ सफ्ि मातेठ मास वसस्त, इणि सिक्छिजर जह डुइ कम्त 
किस्तु माघयी क्रीडा फ्रे डिए छालायित राजछू का पति नहीं आता ] ज्येष्ठ की उचप्त 
पषम धू.घू कर जलने छगती है, नदियां यूस्व जाती हैं, चंग्रा-हता को पुष्यित देख कर मेहयगी 
राणल बेहोश हो घाती दै-- 
ज़िट्ठ विरद्द जिमि सप्पइ सूर, दण वियोग सूखिड नह पूर 
परिक्खिड फुक्लिड चंपद विहिल, राजल मूर्धी नेह गदित्लि 
जैन कवि पौराणिक चरित्रों में मी सामान्य बोचन की स्वामाव्रिक प्रइतियों की ही 
स्थापना करता है | उसके चरित्र अवतारों जीव नहीं होते इसीलिए उनके प्रेमादि के वितरग 
देवत्व के आतंक से कभी मी कृत्रिम नहीं हो पाते । वे एक ऐसे जीवात्मा का चित्रय प्रत्ुत 
करते हैं जो अपनी श्रांतरिक शक्तियों को वशोभूत करके परमेरवर पद को प्रात करने छे डिये 
निल्‍्तर सचेष्ट है। उसकी ऊष्पमुखी चेतना आध्यात्मिक वातावरथ में सांस लेती है, किन्तु पक 
से «उत्पन्न कमल की तरह उसकी जद ॒सत्ता सांसारिक वातावरण से अलग नहीं है। इसीलिए 
संसार के अरपतिम सौन्दर्य को भी तिरस्कृत कस्डे अपने साधना-मार्य पर अठछ रहने वाले 


मुनि के प्रति पाठक अपनी पूरी अदा दे पाता दै। 


व्यंग-बिनोद तथा नीति-बचन 

ह ३४६. कष्ट, दुःख, विरक्ति के तयाक्‍यिव आतंक से पीड़ित के जाने वे बैन 
काव्य में जीवन के हल्के पत्षों से सम्बद द्वास्य व्यंग-विनोद की अवतारणा भी बहुत ही सफछता 
से की गई है । नारद द्वास्य के 'धाचीन आहमतन हैं। रुघार श्रग्रशल ने आपने अधुम्नदसि 
में नारद का जो भव्य रूप खींचा है बद तुलसी के नारद-मोह से तुखनीय हो सकता है। वाद 
रनिवास में पहुँचे तो सत्यमामा शकज्ञार कर रही थी, रूपगर्विता नारी के दर्पण में नारद क्री 
छाया प्रतिविग्धित हो गई, वैसे उन्होंने पोठ-पीछे खड़े होकर अपने को छिपाने की पहुत 
कोशिश की यी | 
सह सिंगार सतभाम करेइ, नयण रेख कशल संयरेइ 
तिलक छलाट डवइ्ट मसिलाई, पण मारद रिसि थो तिद्द ढाई 


प्राचीन घजकास्य श्ध५ 


नारद द्वाच कमण्डरू घरई, काल रूप अति देखत फिरई 
सो सतिभामा पोछे ठियड, दरपन मांदि विरूप देखियड 
देखि कुद्दोपा कियड कुताछ, मात करना भायेड बैतारू 
रूपगर्दिता सत्यमामा, के इस ब्यंग्य से नारद तिलमिला उठे | बड़ेनबढ्ें ऋपीश्वर जिन्हें 
शीश भुकते, मुरेश इन्द्र जिनके चरणों को नन्दन-पुष्पों से अर्थित करता उसी को एक नारी 
ने वेताल कई दिया । नारद क्रोध के मारे पागल हो गए : 
दिशहु तूर छु नाव न चलई, ताकों वूर भाणु शु मिलई 
इकु स्थाली इक वीछी खाइ, इक नारद हकु चल्यो रिसाइ 
एक्र तो हयाली (टगालिनी) ऐसे ही चिल्लयने बाली, दूसरे यदि उस्ते विच्छू ढंत ले, 
एक तो नारद ऐसे हो बाचाल, दृसरे कहीं क्रोध में हों तो क्या कहना | भीगिरिपर चैठ कर उस 
मानिनी नारी के गये फो ध्वस्त करने के उपाय सोचने लगे। बदला ले लिया और कृष्ण का 
दिवाइ रक्िमणी से कराकर सत्यभामा के सिर पर सौत वा टी । 
प्रयुग्न चरित्र में व्यंग्य झा एक दूसरा स्थल मी देखने योग्य है। प्रयुम्न अपनी माँ 
से मिलकर कृष्ण को छुकने के लिए पहयंत्र करता है। यादवों की समा में घाकर उसने 
एंडव और यादव वीरों से रक्षित कृष्ण को छछकाय--अरे यादवों और पाएडवों से मुरद्षित 
कृष्ण | मैं तुम्हारी प्रियतमा को लिए जा रहा हूँ, राकि शे तो छुद्ाओं | कृष्ण और प्रदुग्न की 
लड्ढाई सविमिणी के मन में भव और आशंका का कारण बन रही थी, उपर प्रयुग्न के बाणों 
से कृष्ण के समी अख्न-शन्र व्यर्थ हो रदे ये। प्रयुम्न ब्यंग्य से कह रह था-- 
ईंसि इंसि दात कड़े परदसनू , सो सम नाई द॒त्ों सूमनू 
का पहँ सोडयो पौरिस डाउण, मो सम मिलिटििं होड़ि पद कडण 
धनुष वाण छीने तुम तणे, तेड रापि सके न भाषणे 
सो प्रतरिध में दौडेड भाज, इदि पराण तेइ भुंजिड राज 
घुनि परदुमनू जपई तास, जरासंध स्थो मारिढ कांस 
इस विचित्र और आत्मप्रावों युद्ध को चरम हिन्दू पर पहुँचने के पहछे नारद ने बीच 
दचाव करके कृष्ण को प्रयुग्न का परिचय करापा--कष्ण अवसर कहाँ चूकने दाले ये, दोते | 
श॑ हाँ रस्मिणो को ले जाओ, मैं नहीं रोकठा। प्रयुम्न ने मरदन मुफ़ा ली। ऐसे घमंगों एर 
कवि ने भारतीय मर्यादानुकूछ विनोद का बड़ा सुन्दर दिष्रण प्रस्तुत किया है। 


8 ३७५०. मैन द्म्य नीतियचनों बा भी आगार है। इस प्रझ्मर के दिपयों पर ठिसे 
हुए दोहे वश अन्य मुकश्ेवित छुन्द उस अब में झगरय ही बहुत खोडदिय रहे रोंगे। 
पखतों अप््रंश में लिछे हुए दुछू उपदेशात्मक युक्तकरों कार संझछन बेन गुजर कररिपो में भी 
देसाई ने डिया है ऐसे बुद्ध दो नीचे उद्घूत डिये घाते हैं | परवर्टी जश्मापा दपा लो बी 
अन्य बे(लियों में प्रचडिव नीदिपरक डोहें से इनझे ठुचना की श समझती है। 

१--रिद्ञों जे सत्रि भालवह दुफ्दृइ कुएछ मे दत्त 
कोई तणडद ढिमि डाईपे हे इीपट्टा गोसच 
अंदड कपागढ़ 


0203 सूरपूर्व अजभाप 
देखत हो इरसे नहीं नयनव भरे न नेह 
चुलसी वहां व जाइये कंचन बरसे मेंद 
हि चुडसी 
२--साहसीय रूच्छी रूड्टइ नहु कायर पुरसाण 
काने कुंदक रथण भई कजल पुन्तु नयणाण 
सी न जोई चंदवछ, नवि ज्ोई घण ऋद्ि 
शकछदो बहु भामिडइ जदं साइस तहँ लिद्वि 
अंबड कथानक 
३--उत्तर दिशि न उन्दई उन्दइ तो यरसइं 
सुपुरुष बयन न उच्चरहिं, उवचरइं तु करइईं 
उत्तर दिशा में बादल नद्दों उठते, उठते हैं तो अवश्य वरसमे हैं 
सजन बात नहीं बोलते, योलते हैं तो उसे अवरय करते हैं 
विशालराज यूरि के शिष्य जिनराज सूरि ने अपने संस्कृत प्रंथ 'रूपचन्द कथा! में 
कुछ अवदद्ट की रचनायें दी हैं। उनमें से कुछ दोदे नीचे दिये जाते हैं-- 
ज्ञीभईं सांचु बोलियइ राग रोस करि दूरि 
उत्तम सिर संग्रति करे लाभइ जिम सुख मूरि ७४ 
जद्ों सदाय हुई घ॒द्धिवल, हुई ने तिदां वियास 
सूर सये सेवा करईं रद्दईं भगक्ति निमि दास ॥8८॥ 
नीति यचमों के: लिए ट्लेंगर और छीइछ कवि को बावनियों को देसना चादिए | इनके 


प्रत्येक छप्पय में अत्यंत मार्थिक दंग से किसी न किसी समय की व्यंजना की गई है। जैनिपों के 
नीतिसातित्य ने ब्रजमापा फे नीति मादित्व ( गिरषर, इन्द आदि फे झुदृलियां साहित्य ) की 


बहुत प्रमावित डिया दै | 
मक्ति-काव्य 

$ ३४१. ईलो सन्‌ की सातयीं शताब्दी से अद्यतन वार तक अजस रूप हे प्रतति 
टिदीवाथ धाय में मक्ति का प्रवाद मस्दाडिनी की तरद अपनी शुअता, विकठए वरगाकरि 
और अनन्त झनता के मनकों नैसर्तिक शात्ति प्रदान करने बाली दिव्य जठ पाग बी 
पूजित है । रद बाबू ने लिंवा है कि प्मम्य युग में हिल्दी के साथ कवियों में जिम रस 
छोर ला विद्यम दिया उसमें अपरामात्य विशिश्ता है। यह विरोषता यह है हि एक हाथ 
कवि की रचना में उच्चइपटे ढी साधना और अप्रतिम कीट का एड्व मिडित सीयेग दिशाई 
पड़टा है प्लो अत्यत्र दुलस है ।' 

मक्तिशाव के इस अवतिम और देख मंडित सत्य को रिदेसी ग्रमात थी होगा मे 
क्च हुआ, ईकाइबट का अलुस्रथ बकने काले होगों पर मारतीय मे ॥ा ध्ौम लामरीर 
था। शा» प्रियसन, बेदर, केने टी व्दों ठक मारतीय पंडित दारू सायहारचर तढ़ मे यई प्रशरित 





॥. पुरोदित इस्ताराबज शर्मों द्वारा सम्पारिश सुस्दर गत्थावशी ढा अतइपव, 


झा प्रइढइ 3 


प्राचीन घजकाब्य 4] 


करने का प्रयत्न किया कि वैष्णव भक्ति आन्दोलन ईसाई-संसर्य का परिणाम है डा० गियर्सन 
ने नेश्रेरियन ईसाइयों के घर्ममत पा भक्ति अल्दोडन पर प्रभाव दिखाते हुए हिन्दुओं को 
उनका ऋणो सावित किया ।' बेवर ने कृष्ण जन्‍्माष्टमी के उत्सव की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर 
विचार करते हुए कृष्ण जन्म की कथा को ईसा मसीह की जन्‍म कथा से जोड़ दिया। केनेडी ने 
“कृष्ण, इंसाइयत और गूज़र' शारपक निम्नन्ध में यह बताने का प्रयत्न किया कि यूज़रों से कृष्ण 
का धनिष्ठ सम्बन्ध है और चूँकि गूजर सीयियन जाति के हैं इसलिए. उनमें प्रचलित बालकृष्ण 
की पूजा की प्रेरणा उनके मूल प्रदेश के किसी धर्म-मत से मिली होगी। डा० भाण्डारकर 
ने इन्हीं सत्र भतों का जैसे एकत्र संयोग प्रस्तुत करते हुए लिखा कि आमीर ही शायद बाल 
देवता की जन्म-कथा तथा उसकी पूजा अपने साथ ले आये। उन्होंने भी काइए और कृष्ण शब्द 
के कृष्रधूए साम्य को प्रमाणित करने का घोर प्रयत्न किया और वताया कि नन्द के मन में यह 
अज्ञान कि वह कृष्ण के पिता दै तथा कंस द्वारा निरपराध व्यक्तियों की हत्या के विवरण क्राइएट 
जन्‍म की तत्संसन्वित घय्नाओं से पूर्णतः साम्य रखते हैं। यह सभ्र कुछ मांडारकर के मत 
से भामीर भपने शाथ भारत में ले आये ।* 


इन मतों को पढने पर किसी भी विय्रेकवान्‌ पुरुष को छगेगा कि इनकी स्थापना के 
पीछे निश्चित पूर्वप्रह और न्यस्त अभिप्राय थे उनके कारण सत्य को आच्छुस्न बनाने में इन 
विद्वानों ने संकोच नहीं क्िया। आचाय॑ द्वितिमोइन सेन ने बड़े खेद के साथ लिखा है कि 
“भारतवर्ष का यद परम अपराध रहा है कि वह परम सबिष्णु और आशितवत्सल रहा है 
दुर्दिन में दुर्वस्था को मार से जश॒एक दल के ईसाई भारत के दक्षिण हिस्से में शरणापन्‍्न 
हुए उस समय शरणागतब॒त्सल भारत मे उन्हें विना विचारे आअय दिया | उस दिन उसने 
सोचा भी नहीं था कि इन दुर्गत आश्रितों के सदधर्मी इस मामूओ से सूत्र से भारतवर्ष के सारे 
गौरबों का दावा पेश करने छगेंगे।/ डा० इजारीप्रसाद दिवेदी ने उपयुक्त दिद्वानों की 
धारणाओं का उचित निरास करते हुए गाधा-कष्ण के त्रिकास का बड़ा संतुलित सर्वेक्षण प्रस्तुत 
किया दै। उन्होंने स्वीकार किया है कि "कृष्ण का वर्तमान रूप नाना वैदिक, अवैदिक, आये: 
अनाय घाणओं के मिश्रण से बना दै | इस प्रकार शतार्दियों की उल फेर के बाद प्रेम-शान 
बात्सल््य दास्य आदि विविध भावों के मधुर आल॑ंबन पूर्णबरह्म श्री कृष्ण रचित हुए । माधुय 
के अतिरिक्त उद्रेक से प्रेम और भक्ति का प्याटा लझलब भर गया | इसे समय ब्जजभाषा बा 
साहित्य बनना शुरू हुआ ।' 





4. जन भ्ाव्‌ राबल पूशियाटिक सोसाइटी, सन्‌ १३०७ में प्रकाशित, हिन्दुओं 
पर नेप्टोरियन इंसाइयों छा ऋण शीपक नियन्ध । 

३. इंदियन एऐुटिस्दैरो भाग ३-७ में उनका 'झ्िष्ण जन्माप्टमो! पर लेख 

३. जनंल जाव्‌ रायछ एशियाटिक सोसाइटी सन्‌ ३६०७ में प्रकाशित उनका कृष्ण, 
क्रिश्िचियानिटी और गूजर शोपक निब्रन्ध 

४, वैष्णविज्म, शविप्म एण्ड अदर साइनर सेक्ट्स, ६० रे८-३६ 

५. डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के सूर साहित्य को भूमिद्धा, प्ृ० ७ 

६, सूर सादित्य, संशोदित संस्करण $8५६, बम्दई, ए० ११ तथा $६ 


52 सूरवूते अजमाद 
देखते हो इससे नहीं सपतस भरे से नेड़ 
सुलसी बड्ों मे जाइये कंचन बरसे मेड 
हुलसी 
३०--साइसशीय हप्यी हदइ गदु कायर पुरसाण 
काने हुंदल रपतर भट्ट कमल पुनु सयगाण 
सोई मे जई चंद्वढ, मय शोई घग ऋद्धि 
धुकछड़ो यहु भामिदद जई साइप शईँ सिद्धि 
अंरद कथानड 
३-३२ दिश्षि न उन्दईं उन्हे तो बरसई 
सुपुरप पपन ने उष्चरह, उरचरइं सु करई 
उत्ता दिशा में थादलू नह्ों उठते, उटते हैं तो भवरय वरसने हैं 
सशन यात महों बोलते, योलते हैं सो उसे अवरय करते हैं 
विशालतत्र यूरे के शिष्प मिनराज सूरि नें अपने संस्कृत प्रंथ 'हपचन्द कया! में 
कुछ अप की रचनायें दी ६। उनमें से कुछ दोदे नोचे दिये जाते हैं 
४ जीमइ सांचु चोलियइ राग रोस करि दूरि 
उत्तम पिंड संगति करे छामइ जिम सुख सूरि ।श 
जद्दां सदांय हुई दुद्धिवल, हुई न तिह्ठां विगास्त 
सूर से सेवा करईं रहई अगस्ति जिसि दास ह8८॥ 
नीति बचनों के लिए ह्रेगर और छीहल कवि की बायनियों को देखना चाहिए । इनके 
प्रत्येक छुप्पय में अत्यंत मार्मिक दंग से डिसो न किसी सत्य की ब्यंजना की गई है । जैनियों के 
मीति-साहित्प ने अ्जमापा के नीति-सादित्य ( गिरघर, इन्द आदि के कुंडलिया-साहित्य ) गो 


बहुत प्रभावित किया है| 


भक्ति-काव्य 

8 ३५१. ईस्त्री सन्‌ को सातवीं शतान्दी से अद्यतन काल तक अजस रूप से प्रवाहित 
हिन्दी-काव्य धार में भक्ति का प्रजाइ मन्दाकिनी की तरह अपनी शुअता, निष्कडप तरंगावलि 
और अनन्त जनता के मनको नैसर्गिक शान्ति प्रदान करने वाली दिव्य जल-घारा को तरई 
पूमित है | रवि बायू ने लिखा है कि “मष्य युग में हिन्दी के साधक कवियों ने जिस रत्त- 
ऐश्वर्य फा विकास किया उसमें अस्तामान्य विशिष्टता है। चह विशेषता यह है कि एक हाय 
कब की रचना में उच्कोटि की साधना और अगप्रतिम कविस का एकत्र मिडिल संयोग दिखाई 
पड़ता है जो अन्यत्र दुलेम है ।”* हद 

भक्तिकाल् के इस अप्रतिम और ऐट्वर्य-मंडित काव्य को विदेशी प्रभाव की छाया मै 
पछा हुआ, ईसाइयत का अनुकरण बताने वाले लोगों पर मारतीय मन का छोम स्वाभाविक 
था! डा० प्रियसेन, मेवर, केनेडी यहाँ लक मारतीय पंडित डा० मारदारकर तक ने यह प्रमाणित 

+. पुरोद्धित इरिनारायग रामाँ द्वारा सम्पादित सुम्दर ध्न्यावल्ती का प्राशकपत, 
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करने का प्रयल किया कि वैष्णव भक्ति आन्दोलन इंसाई-संसर्य का परिणाम है| डा० ग्रियर्सन 
मे नेशेरियन ईसाइयो के धर्ममत का भक्ति आन्दोलन पर प्रभाव दिखाते हुए द्िन्दुओं को 
उनका ऋणी साबित किया।' वेवर ने कृष्ण जन्माष्टमी के उत्सव की साध्क्ृतिक पृष्ठभूमि पर 
विचार करते हुए कृष्ण जन्म की कथा को ईसा मसीह की जन्म-कया से जेड़ दिया । केनेडी ने 
“कृष्ण, ईसाइयत और यूजर! शीघषेक निब्नन्थ में यह बताने का प्रयत्न किया कि गूजेरों से कृष्ण 
का घनिष्ठ सम्बत्ध है और चूँकि गूज़र सीयियन जाति के हैं इसलिए उनमें प्रचलित बालक्षष्ण 
की पूजा की प्रेरणा उनके मूल प्रदेश के किसी घर्म-मत से मिली होगी। डा० भाण्डारकर 
ने इन्हीं सब्॒ मतों का जैसे एकत्र संगोग प्रस्तुत करते हुए लिखा कि आभीर ही शायद बाल 
देवता को जन्म-कथा तथा उसकी पूजा अपने साथ छे आये। उन्होंने भी क्राइए और कृष्ण शब्द 
के कृष्टयूष्ट साम्य को प्रमाणित करने का घोर प्रयत्न किया और वताया कि नन्द के मन में यह 
अज्ञान कि वह कृष्ण के पिता है तथा कंस द्वारा निरपराध व्यक्तियों की हत्या के विवरण क्राइष 
जन्म फी तत्सं्रन्धित घटनाओं से पूर्णतः साम्य रखते हैं। यह सब्र कुछ मांडारकर के मत 
से आमीर अपने साथ भारत में के आये 7* 


इन मर्तों को पढ़ने पर किसी भी विवेकवान्‌ पुरुष को लगेगा कि इनकी स्पापना के 
पीछे निश्चित पूर्वग्रह और न्यस्त अ्रमिप्राय थे उनके कारण सत्य को आच्छन्न बनाने में इन 
विद्वानों ने संकोच नहीं किया। आचाये क्षितिमोइन सेन ने बड़े खेद के साथ लिखा है कि 
“भारतवर्ष का यश परम अपराध रहा हे क्कि बह परम सहिष्णु और आश्रितवत्सछ रहा है 
दुर्दिन में दुरबस्था को मार से जब॒ एक दर के ईसाई भारत के दक्षिण हिस्से में शरणापनन 
हुए उस समय शरणागतवत्तल भारत ने उन्हें विना विचारे आश्रय दिया | उस दिन उसने 
सोचा भी नहीं था कि इन दुर्गंत आश्रितों के सदधर्मी इस मामूली से सूत्र से भारतवर्ष के सारे 
गौसबों का दावा पेश करने रोंगे।' डा० हजारीथ्रसाद दिवेदी ने उपयुक्त विद्वानों की 
धारणाओ का उचित निणस करते हुए राधा-कृष्ण के व्रिकास का बड़ा संवुद्धित सर्वेक्षण प्रस्तुत 
किया है। उन्होंने स्वीकार किया है कि “कृष्ण का वर्तमान रूप नाना वैदिक, अवैदिक, आय ॑- 
अनाय॑ धाराओं के मिश्रण से बना है | इस प्रकार शतान्दियों की उलट फेर के बाद प्रेमशन 
मात्सल्य दास्य आदे विविध भावों के मधुर आलंदन पूर्णंत्रह्म भी कृष्ण रचित हुए । माधुय 
> अतिरिक्त उद्रेक से प्रेम और भक्ति का प्याला छशल्च सर गया | इसी समय ज्जभाषा का 
साहित्य बनना शुरू हुआ ।* 


>> 


१. जन भ्ाव्‌ रायछ पूशियाटिक सोसाइटी, सन १३०७ में प्रकाशित, हिन्दुओं 
पर नेश्टोरियन ईसाइयों का ऋण झीर्पक निवन्ध । 

२३- इंदियन ऐेंटिस्दैरी भाग ३-७ में उनका “्वष्ण जन्माप्टमी' पर लेख 

३, जनंल आाव्‌ रायक एशियाटिक सोसाइटी सन्‌ १३०७ में प्रकाशित डनडा कृष्ण, 
क्रिश्वियानिटो और यूज़र शोक निचन्ध 4 

३. वैष्णविश्म, झविज्म पुण्ड अदर माइनर सेक्ट्स, ६० रे८-३२६ 

७. एा० हज़ारोप्रसाद द्विदेदी के खूर साहित्य की भूमि, प० ७ 

३, सूर साद्दित्य, संशोदित संस्करण ६३५६, बग्बई, ए० ३३ तथा $६ 


सूरपूव प्रजभाषा 


६३५२. भक्ति-आन्दोडन के पीछे ईसाइयत के प्रमाव की बात वी गई है उसी प्रकर 
इुच्चेक विद्वानों की घारणा है कि यइ आन्दोडन मुसलमानों के आक्रमण के कारण इतने 
आकस्मिक रूप में दिखाई पड़ा | इस घारणा का भी प्रचार करने में विदेशी विद्वानों का हाथ 
रह है। प्रो० हैवेल ने अपनी पुस्तक 'दि हिस्दी आव आर्यन रू! में छिखा कि मुसठ्मानी 
सत्ता के प्रतिष्ठित होते ही हिू राज-झ्ाज से अलछ्य कर दिए गए। इसविए 
दुनिया की मंभों से छुट्टी मिलते ही उनमें धर्म की ओर जो उनके लिए एक- 
मात्र आश्रयस्थल रह गया या स्थामाविक्र आकर्षण पैदा हुआ ।” इिन्‍्दों के भी कुछ 
इतिहासकारों ने इसी मत को स्वीकार किया है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इविदठा 
में भक्ति-आंदोलन की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए लिखा है क्रि 'देश में 
मुसलमानों क्या राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू जनता के हृदय में गौरव, गय॑ और उत्ताई 
के लिए वह अवकाश न रह गया | इतने भारी राजनीतिक उल्-फेर के पीछे हिलूं बन- 
समुदाय पर बहुत दिनों तक उदासी छाई रहो। अपने पौरुष से हताश जाति के लिए 

भगवान्‌ की शक्ति और करुणा की ओर घ्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्‍या 
था।? बहुत से छोग सोचते हैं. कि शुक्ल जी ने भक्ति के विकास का मूल कारण मुसहमानी 
आक्रमण फो बताया, डिन्दु ऐसी बात नहीं है। शुक्ल जो ने भक्ति आन्दोलन फे शास्रीय 
और सैद्धान्तिक पत्ञों का मी विश्लेषण जिया है, उनके निष्कर्ष जितने सही हैं, यह अलग 
बात है, इस पर आगे विचार फरेंगे। शुक्ल भी ने सिदों और योगियों की साहित सापना 
को 'गुह्य रहस्य और सिद्धि! के नाम से अमिद्ित दिया है और उनके मठ से भक्ति फे रिहास 
में इनकी बाणियों से कोई प्रभाव नहीं पढ़ा | प्रभाव यदि पड़ सकता था तो यही कि बनता 
रुच्चे शुद्ध कर्मों के मार्ग से तथा मगवदुमक्ति की खवामाविक द्वदय-यद्धति से हटफ़र अनेड 
प्रद्र के मंत्र, तंत्र और उपचारों मेजा उलके।” अतः स्पष्ट है ड़ि शुक्त थी के मत से 
ऐसी रचनाओं का भक्ति के विकास में युछ मह््वपूर्ण योग दान नहीं पा । भक्ति का सैदातिक 
विश्वस्त भ्रद्मा यूत्रों पर, उपनियदों पर, गौता पर साप्यों ढी जो प्रखर रिस्मण'्डडी ध 
भीतर चन्न रही पी, उसमें हुआ। भक्ति के विकास में सहापक ठीसथ तथ शुक्र की 
के मठ से 'मक्ति का बह सोता है जो दद्िण की ओर से उत्तर मारत को भोर पढे मे ही 
आ रहा था उसे राजनीतिक परिवर्तेन के कारण राट्प पड़ते हुए बनता फे हृदप-फेत्र में 
दैसने के विए पूय रपान तिख्य। मक्ति जैसे सोड वितेदकत और शेोधटीप मत डी 
हैड्ान्तिक पृष्ठभूमि माष्य और टीका अस्पों में देंदना बुत उचित नदी क्या था सहता कयोडि 
सभी टी ग्रन्थ मारतीय मनीया को मौडिक उदमावना और बीवत्त भुद्ि करा पतिचिप्र मरी 
देवे। श॒ुक्त जो के श्षम और तृतीय कारण मी परल्तर विरोवी प्रतीत होने हैं। थरि मुगठमावी 
आकमय के अ्ररश बनता में दयनोयता का उद्मत हुआ जिसे मदि के विधवा में गएका 

3. दिल्‍्दी सादिल की सूमिद्ठा में डा + दिवेदी दागा इद॒एेत, १० ५ 

३. हिम्दी सादय का इतिहास, छुर्टो रुपडरण, ६० ६० 

३. बहा, १० ९१ 

४. बी, पृ ६२ 

७, बहा, पृ० ६२ 


प्राचीन ध्जकाब्य पु स्द३ 


मिली दो मुसलमानों के आक्रमण से प्रायः सुरक्षित दक्षिण में यह “मक्ति का सोता' षह्ां से 
पैदा हो गया जो उत्तर में भी प्रवादित होने छगा था । 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने भक्ति के विकास की दिशाओं का संकेत देने वाले तल्वोंका 
संधान करते हुए बताया है कि! बौद्धमत का मझ्यान संप्रदाय अंतिम दिनों में छोक मत के रूप 
में परिणत हिन्दू घ॒र्म में पूर्णतः घुलमिल गया, पूजा-पद्धतति का विकास इसी महायान मत के 
फाल में होने छया था ! दिन्दी मक्ति-साहित्य में जिस प्रकार के श्रवतार बाद फा वर्णन है, 
उसझ संक्रेत मदायान मत में शी मिल छाता है। सिद्धों और नाथ योगियों की कविताएँ हिन्दो 
संद हाद्विय से पूर्णतया संयुक्त हैं, इस प्रकार संत मठ का उद्भव मुसलमानों के आक्रमण के 
कारण नहीं, बल्कि भारतीय चिन्ता के स्वामाविक विकास का परिणाम है। इस प्रकार दिवेदी 
घो डी यह स्थापना है कि अगर इस्ट्यमम नहीं आया होता तो भी इस साहित्य का बारई आना 
वैसा हो होता मैसा आज है।* 


$ ३५३. बस्तुतः इन सभी प्रकार के बाद-विवाद का मूल कारण है भक्ति संस्बधी 
प्रादोन-साहित्य का अपेक्षाकृत अभाव । एम मक्ति फे आन्दोलन को बहुत प्राचीन मानते हुए 
भी झयदेव के गीत गोविःद से प्राचीन कोई साहित्य न पा धकने के कारण अपने सिद्धान्तों की 
पुष्टि फे लिए ऐतिहासिक ऊद्यापोह में शी रूगे रह बाते हैं | ब्जमापा-मक्ति-साहित्य का आरंस 
पूरदास के साथ मानते हैं, राम मक्ति काव्य तुख्सी के साथ शुरू होता है। प्राचीन संत काव्य 
ही ले देकर कुछ पुराना प्रतीव होता है। ऐसी अवस्था में मुसलमानी आक्रमण फे साथ भक्ति 
आखोहन का आरंभ मानने पाले लोग इसे 'मुसलमानी छोर! वा साहित्य कइ कर गोटी विठा 
देते हैं। इस दिशा में एक श्रान्त धारणा यह भी बदमूठ हो गई है और जे। इमें मकि बाम्प 
के सरोगीय विश्शेपण में बाधा पहुँचाती है कि भक्ति के सगुण और निगुय मतयाद परश्र 
विरोधी चीजें ६ैं। इस प्रकार फे विचार बाले आलोचक सगुण काश्य ढ्ो तो मारतोव 
परम्रा से संबद्ध मान लेते ई और नियुंण काव्य को रिदेशी कह देते ६। परिणाम यह होता 
है कि निगुंण फाव्य को घाया-न्युत कर देने पर सगुय मक्ति कब्य को १६वीं शी में उत्तन 
मानना पड़ता है और सूर तथा अन्य पैष्णदय करियों फे लिए १शवीं शतती के नवरेष और 
२४वीं के विधापति एक मात्र प्रेर्णा-पेन्द्र बन झाते हैं) पं० रामचन्द्र शुक्र ने मप्परेश में 
भक्ति आन्दोलन का छुप्नपात सास तौर से प्जमापायदेश में वद्यमाचार्य के ब्रागमन के 
बाद भाना है ।' डा० धीरेन्द्र बर्मा ने छिला है कि १६वीं शतास्दी के एशठे मी श्ृष्य-काग्प 
डिता गया था लेड़िन घश सर का सब या तो संस्कृत में है बैसे घपरेर कृत गीत गे/दिल्द पा 
अग्य प्रादेशिक भाषाओं में खैसे मैयिउ-कोकि कृत पदादणी | अबभाणा में डिदी हुई १ईवों 
शताब्दी से एडले बी रचनाएँ उपख्ण्ध नहीं है। 





$. हिस्दी साहि'ब को सूमिका का भारतोय जिस्ता का श्वाधादिद विद्वासा 
शोक अष्याय 

३. बडी, ए० ३ 

३. श्स्दी साहित्य का इतिहास, ए० १५२ 


१. जाम माइास्म्य, भरे बोंक, ऋूगर्त सनू १६६४०, हजमापा भामड छेख 
हैक 


मेरा नप्त निवेदन है हि यूरदास के पूर्व अममापा में कृष्णमक्ति सम्ब्धी साहिय 
प्राध्त इता है और यह सादिय बयदेव के गोतगोविन्द से कम पुराना नहीं है। मैं घूर और 
अस्य ब्रजमाषा फवियों पर गीत गोविन्द के प्रमाव को अस्वीकार नहीं करता बहिकि में दो यह 
मानता हूँ कि धगुण भक्ति विशेषतः कृष्ण भक्ति के विद्यस में गीठगोविन्द का अग्रतिम स्थान 
है। यह हमारे भक्ति कालीन काब्य का सर्वाधिक महत्त प्राप्त प्रेरणा-मन्य रहा है। मेण 
निवेदन फेयल इतना ही है हि अजमापा में कृष्ण काव्य की परसय काफी पुरानी है, कम से 
कमर उसऊा आरम्म १२वीं शताब्दी तक तो मानना ही पड़ता है | इस भअ्रस्याय में मैं बजमापा 
में लिखी रचनाओं में सम्त काव्य की निमुंण मतदादी रचनाओं का विश्लेषण नहीं कहँगा 
गयोंकि इसके बारे में काप़ी छिखा जा चुका है जिसे पुनः दुश्रने को कोई जरूरत नहीं माद्स 
होती | निमुंण मतवाले कवियों की उन्हों स्चनाओं पर विशेष ध्यान आकृए्ट करना चाहता हूँ 
जी सगुण मत फे ब्जमापा कवियों के काव्य को किसी न किसी रूप में प्रभावित करती हैं। 
इसलिए आरम्मिर बन्न के सगुण मक्तिपरक काव्य खास तौर से कृष्ण भक्ति के काव्य पर ही 
अपने विचार प्रछत फरना चाइता हूँ । 

भागवत कृष्ण काव्य का उपजीव्य ग्रन्थ माना जाता है। और भी के पुयणों में 
कृष्ण के जीवन तथा उनके अलौकिक कार्यों का वर्णन किया गश दै। ईस्वी सन्‌ के पूर्व ही 
कृष्ण बासुदेव भगवान्‌ या परम दैवत के रूप में पूजित होने लगे ये। संस्कृत साहित्य में कई 
स्थानों पर कृष्ण की अवतार के रूप में अम्यर्थना की गई है। भागवत के अलावा इसििंश- 
पुराण, नारद पंचरात्र, आदि धार्मिक ग्रन्यों में कृष्ण छीला का वर्णन आता है । मास कवि के 
संस्कृत नाढकों में, जो कुछ विद्वानों को राय में ईसा पूर्व लिखे गए. थे, कई ऐसे हैं जिनमें 
कृष्ण के जीवन-चरित्र को नाव्य-यस्तु के रूप में ग्रहण किया गया है। परवत्तों संल्कृत काब्यों 
शिशुपाल बंध आदि में कृष्ण के जीवन और कार्यों का वर्णन किया गया है। अयरेव को 
गीतगोविन्द तो कृष्ण भक्ति का अनुपम काव्य ग्रन्य है हो । 

8 ३४७. ब्रजमापा की जननी शौरसेनो अपभरंश मापा में भीकृष्ण सम्बन्धी काव्य लिखे 
गए इनमें सर्वाधिक महत्व की रचना पुष्पदन्त कत्रि का मद्माबुराण है जिसमें कृष्ण-जीवत 
का विशद्‌ चित्रण किया गया है। इस ग्रन्थ में ऋृष्ण-भक्ति के निश्चित रूप का तो पता 
नहीं चलता किस्त॒ कृष्ण-जीवन से सम्बन्धित घटनायें निःसन्‍्देह भागवत के आधार पर ली 
गई हैं। गोपियों के साथ कृष्ण का विद्यर (उत्तर पुराण प० ६४६५), (दूदना लीला उ९ 

पुराण ६), ओखल बन्धन, गोवर्धन घारण (3० पु० १६), कालिय-दमन आदि की 2९ 
भागवत की कथा से पूर्ण साम्य रखती हैं। पुष्पदन्त ने कथा के छिए जिन सम्बोधनों का प्रयोग 
किया है उनसे गोपाल, मुरारि, मधुयूदन, इरि, प्रभु आदि शब्द आते हैं। रास केबरन मे 
पुष्पदन्त ने गोषियों की उत्मुकता, प्रेमविह्ता और असामास्य व्यवद्गारों का वैत्ता ही हे 
किया है जैसा भागवत में है ब्रथवा परवतों सूरदास आदि में । कोई-फोई झाधी पिशेर द। 
मो वैसे ही छोड़कर मार्गों, किसी की मयानी टूट गईं | कोई कहतों है कि तमने संथानों २) 
दी, उसका दाम चुकाओ एक आहिंगन देकर । कहीं गोपी की पाण्डर रंग की चोली कम 
छाया से काली हो जाती है, इस प्रकार धूलिधूसर कृष्ण गोपियों को क्रीड़ा-रस से बग्ौभूत 


लेने हैं। हे 


प्राघीन ब्ल्तकाब्य २६१ 


घूली घूवरेश वर भुक्क सरेय तिणा सुरारिया 
कील रख बसेन रोदारय गोदी द्वियय दारिणा 
मंदीरड सोडिवि आजहिडं, अद्धू विरोलिउं दह्िउ पलोट्विड 
काबि भोवी ग्रोविस्दहु छग्गी, एण महारी मंथानि भग्गी 
एयहि भोक्ले देहु आालिंगणु, णंतोमा मेढलहु मे भंग्रणु 
काई वि गोविद्दि पंइढु चेन्नउं, इरि सथु छाइट्टि जाय काल्ड 
डत्तर पुराण पृ० ६६ 
मागवत से अत्यंत प्रमावित होते हुए भी पुष्यदंठ की कथा में कृष्ण भक्ति का रफुड 
स्वरुप नहीं दिखाई पड़ता फिर भी रास कीड़ा आदि के वर्णन यह तो प्रमाणित करते हैं कि 
कृष्ण के रास का महत्व १०वीं शती के एक जैन कवि के निकद भी कम नहीं था। यह याद 
स्थना चाहिए, कि पुष्यदंत का यह वर्णन गीत गोविन्द से दो सौ वर्ष पहले का है । बाद में भी 
कई जैन कवियों ने कृष्ण संदधो काव्य लिंखे परंतु कृष्ण यो भगवाव्‌ के रुप में चित्रित नहीं 
किया गया। बे एक मद/प्राणयान पुरुष के रूप में हो चित्रित हुए. | प्रयुम्न चरित काष्यों में 
तो उनकी कहीं कहीं दुरगंति मो दिश्लाई गई है। जैन कथा के कृष्ण-ऋग्य पर अगरचस्द नाइटा 
का छेख द्रएच्य है। 
$ ३४५. १२वीं शताद्दी में देमचन्द्र के द्वारा संकलित अपक्रश के दोड़। में दो ऐसे 
दोदे है जिनमें कृष्ण संबंधो चर्चा दै। एक में तो रपट रूप से कृष्ण और राधा फे प्रेम की 
चर्चा की गई दे। मेरा झशल दे हि ये दोदे एतत्मरंधी किसी पूर्ण काउ्य प्रंथ के भंश हैं। 
दोदे इस प्रत्ञार ई। 
एरि नरचाविड पंगणदिं विस्दइ पाहिड लोड 
एग्यइ राइ पभोइरई जं भावइ ते होड 
हरि को प्रागथ में नचाने बाले तथा होगों को विस्मय में शाल देने बाले गधा के 
पर:घरों को थो भात्रे सो हो। संभत्रतः यइ किसी इास्परंगहमा सली के बचन गधा के प्रति 
फरे गए है। इस पह में राधा कृष्ण के प्रेम का संकेत तो मिख्ता है, किस्दु उस प्रेम को सक्ति 
संयुके मानने दा कोई स्पष्ट संकेत नहीं मिच्ता | दूसरा दोशा अबरप ही स्तुठिमूलड है। 
मई भजियर्ड वलिराय सह रेइड सग्गण पृष्ट 
जेहु सेट न दि होह बद सई नारादण पृष्ट 
इस पय में नारायण और वठि की का कमा संक्रेव मिलता है, इसमें भी इम बगुग 
अंशों तक भक्ति के मूठ मादों का निदर्शन नहों पाते ) गिर भी ये डोहे आरस्मिड अश्मापा 
के अशात कृष्ण काप्पों की सुनना दो देते ही हैं, इस हरह का ने झाने हितना रियु रपदित्र 
रह ईगा बो दुर्माग्पश आब प्र नहीं इंटा। प्रईंध बिन्तामदि में मी एंड दंद्या ऐमा 
अप्ा है जिसमें राजा रवि बी बया बे हर करके एक अन्येदि बह गई है । 
अआाइजिती समरेंसरों सारप कई कदिज 
जग दालिएिईि शुष्दिट बलि दउतह सुदिश 
मेंस सरेशा उन हारइ वृष्य से कह्नाड़ि संमार दागिद्रप में इ्ृरगहाह झा ही 
एक बे; दंघत मुझ कर टडिए । इस हे है का 'दारक शाप मश्पपूर्ण है। उदय गा हतम% 
रिऐेदय से हृष्घ के धति दरमपमद्ुदि का बहा चडदा है । 


सूत्र झतमाता 


$ ३५६. कृष्ण भक्ति कास्य का यास्तविक्र रूप पिंगेल ब्नमाषा में १४वीं शी के 
आस-पास निर्धित होने लगा । प्राकृत पैंगलम्‌ का रचना काल १४वीं शी के पहले का माना 
जाता है। यह एक संकलन अन्य है जिम्तमें १४वीं शर्ती तक के विंगड अनमाषा के काययों से 
छुन्दों के उदाइएण छोटे गए हैं। इसमें कृष्पमक्ति सम्ंधी कई पद्य संगीत ईै। कृष्ण के 
अडावां शंकर, विष्णु आदि को खुति के मी कई पद दिखाई पहते हैं। एक पद में हो 
दशावतार का यर्णन मो मिलता है। इन पदों का विश्ठेषण करने पर मक्ति के कई दलों का 
संघान मिलता है | प्रेममक्ति का बढ़ा ही मधुर और मार्मिक चित्रण हुआ है। स्वृठिपरक 
पद्मों में मी आत्मनिवेदन तथा प्रणति का रूप स्पष्ट दिखाई पड़ता है | शिव सम्बन्धी रवि में 
शंकर के रूप का चित्रण देखिए-- 
जसु कर फणवइ यलूय तर॒णि वर तणुमहं विदसइ 
नयन भनछ गल गरल विमल ससदर सिर गिवस््‌ 
सुरसरि सिर मेंह रहइ सयछ हुण दुरित दमण कर 
इरि ससिददर इरड दुरित वित्तरहु भतुल भभय बर॒. (१६०, ११9) 
राम सम्बन्धी स्त॒ति का एक पद : 
वष्पभ उज्कि सिरे जिणि छिशिउ तेमिय रज् वर्णत चले विणु 
सोहर सुंदर सगदह्दि रूग्गिय मारु विराध कर्वंध तडाँहणु 
मारुई मिल्लिय बरालि विडंदिय रज सुगीवद दिल अकंटक 
बंध समुद्द दिणासिय रावण सो तुव राहव दिउ विष्मय (५४६१२) 
स्तुतिपरक प्यों में राम, शिव या कृष्ण की बत्दना परमात्मा के रूप में की गई है 
और बे दीनों पर कृष करने वाले तया अभय देने वाले इष्टदेव के रूप में चित्रित किए गए 
हैं किन्त सर्वाधिक मदत्व के कृष्ण सम्बन्धो वे पद्म ईैं जिनमें कृष्ण को परमात्मा के रुप में 
मानते हुए भी गोपी या राघा के साथ उनके प्रेम का वर्णन किया गया है। ऐसे प्यों में कहे 
ने घड़े कौशल से लौकिक प्रेम का पूरा रूप प्रस्तुत करते हुए भी उसमें विन्मय सं की 
आगेप किया है। यूरदास की कविता में गोरियों के सामात्य छौकिक प्रेम के घरातल से 
विदोस्मुख प्रेम का जैसा उन्नत रूप उपस्थित किया गया है, वैसा ही चित्रण इन पदों में मौ 
मिलता है। इनमें से कई प्य जयदेव के गीवगोविन्द के श्लोकों से माव-साम्य रखते हैं एस 
प्रसंग पर पौछे काफी चर्चा हो चुकी है। 
नदी पार करते समय कृष्ण अपनी चंचलता के कारण नाव को हिला इुब्य कर गोपी 
को भयमीत करना चाहते हैं। कृष्ण के ऐसे कार्यों के पीछे छिपे मन्‍्तन्य को पहचान कुर मर 
का बड्चाना बनाती हुई प्रेम विद्वल गोपी कहती है 
भरे रे घाइद्ि काण्द णाद घोडि डगमग कुगति श देदि 
सइ हत्यि णइदि संतार देश जो चाहइ सो छेदि (शे 
यह स्वतंत्र मुक्तक पथ भी हो सकता है डिन्दु संदर्भ को देखते हुए श्गठा है हि 
नौका-लोला संबंधी डिसी बड़ी कविता झा एक स्कुड पथ है। एक दूसरे पय में 
कृष्ण के जीवन की विविध छीलाओं का संकेत करते हुए उनकी खुबि को राई है । पा पए 
चैसे मूचतः स्तुतिपरक ही है झिल्त॒ एक पंक्ति में कृष्ण और राधा के प्ेम-संईंघों एर भी प्रशय 
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पढ़ता है। कृष्ण को नारायण के रूप में स्मरण करते हुए. भी कवि ने उनके राघाओंम का 
जो चित्र प्रस्तुत किया है उसमें प्रमरूप भक्ति के ठत्त दिखाई पड़ते हैं) मधुर भाव को 
भक्ति का यह संकेत ऐतिहासिक मद्व रखता है| राधा दत्त के क्रमिक विकास का अत्यंत 
वैज्ञानिक और व्यापक अध्ययन प्रस्तुत करने वाले डा० शशिभूषण दास गुत ने ढिखा है 
कि संस्कृत और प्राकृत वैष्यब कविता के ब्राद पहले पइल देश भाषा में ही राघा कृष्ण 
की प्रेम-सबत्धी वैष्णय पदावठी १५वीं सदी के मैथिल कड़े विद्यापति और बंगला के 
कवि चण्डीदास जी की रचनाओं में पाते हैं ।” प्राकृत काव्य से डा० दासगुप्त का मतलब गाया 
सस्शती भादि में पाये जाने वाले उन श्टंगारपरक प्रसंगों से है जिसका सम्बन्ध वे राघा कृष्ण 
प्रेम से अनुमानित करते हैं।* उन्होंने इसी प्रसंग में प्राकृतरैंगठम बी एक गाया भी 
अदृधृत की है जिसके बारे में उन्होंने लिखा दे कि परवर्ता काछ में गाया सप्तशती से 
संगद्वीव प्राकृत पिंगठ नामक छुन्द के ग्रन्थ में नो प्राकृत गायायें उद्धव मिलती हैं उसके 
कितने दी छोकों और परवर्ती काल की वैष्णव कविता के वर्णन और रबर में समानता 
रुक्षणीय है, जैतते : 
फुब्या णोवा भम भमरा दिद्वा मेद्रा जछे सामहा 
णष्चे विउज्ध दिय सद्दिया, भावे कंता कट्ठु कद्विया ॥* 
(वर्णइत्त ८३) 
जाहिर है कि डा० दासगुप्त ने इस अन्य को अत्यंत शीघरता से देसा अन्यपा उन्हें 
पसवर्ती बैप्णव पद्ावली से प्राकृत्ैंगठम्‌ के कुछ छम्ों की रोडी का साम्प दिखाने फे लिए, 
उपयुक्त प्रहत-बर्णन सम्बन्धी सामान्य वर्णन से संतोष न करना पहता। प्राइतैंगढम्‌ में 
कृष्ण राधा के प्रेम सम्बन्धी बई अत्यंत उच्चक्ोटि बी कवितायें संकलित हैं । एक छुम्द पहले 
दे बुके ६ दूर इस प्रझर है ६ 
जिणि कंस विणासिभ कित्ति एयासिभ 
मुद्ठि भरिद्द ग्रिणास करे गिरि इत्प धरे 
ज्मछाजुण भंजिय पय भर गंजिय 
कालिय कुल संह्ार करे, जल भुदण भरे 
चाणूर विईं दिआ, जिय कुल मंदिभ 
राह! भुख भट्ु पान करे, सिम भमर बरे 
सो हुर्‌इ णराएण विष्प एराएण 
.विक्तई विंतिय दोड बरा, भपभीकभ इरा (११६४२००) 

॥ सग्ट है क्लि इस पद में माययण के रूप में कृष्ण को परम दैवत या परमात्म बुद्ध 
से स्मरण किया गया है । ऐसे परमात्मा का राषा के मुख मषु का भ्रमर ही तरह पान बरने 
हा दर्शन इस भात का संकेत है कि १४वों शठान्दी में बानी विधायति और छददीदास 
++-+>+-तत 

3. राधा का कम विडास, दिस्‍्दी संस्करण सद्‌ ४५६, झाशो, २० १७४६-७७ 
३. देखिऐे वही पुस्ुषढू, ए० १६४३8 
३, दही, धू« १५७ 
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क्के पूव॑ देशी माषाओं में मधुर भाव की मक्ति का कोई न कोई रूप अवश्य ही प्रचछित था। 
इस ग्रन्थ में पाये जानेवाले अन्य कृष्णुस्तुति पर पद्ों को उद्भृत कर देना आवशपढ 


प्रतीत होता है । 
(१) परिणभ ससिदर धअर्ण विमछ कमल दल नयर्ण 
विद्विभ्र असुर कुछ दुरूणं पणयद् मिरि महुमइ्ण (४२३॥१०४) 


(२) भुवन अंगदो तिहुभण कन्दो 
मेंवर सवश्गो स अभह कण्डो. (३६५४३) 


प्राकृत पेंगल्म्‌ में एक पद्म ऐसा भो प्रात होता हे मिसमें शंकर और कृष्ण को सांप 
साथ स्तुति की गई है। इांकाडि शित्र और कृष्ण की युगपत्‌-मात की रियति का या समन्‍्मार 
की स्थिति का यह चित्रण नहीं है जैसा विद्यापति के एक पद में मिलता है जिममें शिव भौर 
कृष्ण को एक ही ईश के दो रूप कद्ट गया है, पिर भी एक ही लोक में दोनों देवताओं फे 
उपास्तनानवर्णन का महत्व है। 
जभइ जभइ हर वरूदइभ विसइर 
तिलइभ सुरदर चरद मुनि भराणरद जग करद 
बसई ग़मन कर तिसुछ डसरु घर 
णयणद ढाहु भणंग सिर गंग गोरि भर्घंग 
जशयह जयह इरि भुभ शुभ घर विरि 
जहमुद इंस विणासा, पिय वासा गुरस्दर दासा 
बलि धुलि यद्टि दृ् भगुर विलय कर 
मुगि क्षण मानस मुह भासा, उत्तम बसा 
(५६६॥११५) 
नवीदमत्वी शतास्दी में शैर और वैष्याय दोनों शी मतों के बुत से तल एक दूत 
में घुठ निड गए ये । यह सत्य है हि उस का में तथा उमझे बाई तड़ शौतों और शैश्याों 
में छत मपदर कणइ हुआ। शा० इजारीयसाद दिंदी ने दिला है हि समुना उतर मारा 
प्रधान रूप से समा था, शिद के प्रति उमड़ी अलंड मक्ति बनी हुई थी, डिखे हम 
अपूर्व सहनेशीझता का गिहस हुआ या और विश्यु को मी बह उतना हो मुलपू देव 
मान या । टिर निद्िदाता ये, विष्यु मकि के आधव । दिदानों हो भादगा है हि ष्टैं 
और देष्यदी ढा कल गेस्वामी टुटमंदास के काल तडइ भी हिसी ने हिसी मय में. चल 
वा इसलिए उन्होंने टैव और वैल्शड मतों हे समत्वव की बटुत हे दिख ही! दैवलंयी। 
विजउसेल ते प्रयुस्तेयर का मश्दिर बनवाया था बिसड्े एक लेश में शदर भीर हिश डी 
विजर्ू्त का बहा हल्दर दर्दन मिटा है। 
करप्मीवज्ञम है झशाद्‌वितर्यतव ते झीसा पृ 
अश् मेर दर शढदू कर कु नि बहाल अमब्दु मई 


4. दिखे ऋादिय का अादिडक, १० १4 


प्राचोन ब्रजकाब्य र्श्५ष 


इस प्रकार हम कद सकते हैं कि शैव और वैष्णव मतों में समत्वय का प्रयत्न सेन- 
चंशीव शजाओं फे काल में आरम्भ हो गया था। प्राऊत पैंगेलम्‌ के पद्य में यद्यपि इस एलोक 
में वर्णित शिव और विष्णु की मिश्मूर्ति का वर्णन नहीं किया गया है और न ठो विद्यापति 
को तरह 

धन इरि धन दर घन तव कला 

खन पीत यसन खनहिं वघछुछा 


बाली मूलतः एक, किन्तु थरविक्षण दोनों ही रूपों में दिखाई पड़नेवाली अलौकिक 
मूर्ति का वर्णन है फिर भी एक दी पद में 'नयति शंकर! और “जयति इरि! कहने वाले लेखक 
के मन में दोनों के प्रति समान आदर की भावना अवश्य थी ऐसा तो मानना ही पड़ेगा । 


॥ ३५७, अजमभापा में कृष्ण भक्ति सम्बन्धी काव्य का अगल्त विकास सन्त कबियों की 
स्वनाओं में हुआ | सम्त कवि प्रायः नियुंग मत के माने बाते हैं इसीलिए डनकी संगुण 
भावना की कविताओं। को भी निमुंणिया वस्त्र पहनाया जाना हमने आवश्यक मान लिया है। 
परिणाम यह द्वोता है कि सहज अभिव्यक्तिपूर्ण कविताओं के भोतर रहस्य और युद्य की प्रवृत्ति 
का अनावश्यक अखेषण आरम्म हो जाता है। नि्गुण और सगुण दोनों बिल्कुल मिन्न 
धारायें मान ही जाती हैं। वस्तुतः ये दोनों मूलतः एक ही प्रकार की साधनायें हैं। जैसा 
आचाय शुक्ल ने छिखा है कि 'जहाँ तकतझ हमारे मन औ्रौर इद्धियों के अनुभव में आ 
सकता है वहाँ तक इम्र उसे सगुण और व्यक्त कहते हैं, पर यहीं दक इसकी इयत्ता नहीं है | 
इसके आगे भी उसकी अनन्त सत्ता है इसके लिए दम कोई शब्द न पाकर निमुंण, अव्यक्त 
आदि निपेधवाचकऊ शब्दों का आश्रय छेते हैं ।' ब्रह्म की पूर्णता की श्रनुभूति सगुण मत वालों 
का भी ध्येय है, किम्तु व्यक्ति इस अनुमृति के लिए. जिस साधना का प्रयोग करता है वह 
सीमित है, ब्र्म का दर्शन इसी सोमित प्षेत्र में दोने पर सगुण को संज्ञा पाता है। दूत्दासादि 
अएडाप के कबियों ने निगुंण निराकार ब्रह्म में विश्वास करने वालों की बड़ी कड़ी आलोचना 
की है। कुछ छोग इस प्रकार के प्रमाणों के आधार पर दोनों मतों को एक दूसरे का द्रोडी 
प्िद्ध करना चाहते ईं किन्तु यद याद रखना चाहिए कि यूर आदि भक्त कवि ब्रद्या की नियकार 
स्थिति को अस्वीकार नहीं करते थे, वे निराकार अक्ष की प्राति के ज्ञानमार्गों साधन को ठीक 
नहीं मानते थे । श्रीमद्‌भागवद के शक इलोक में त्रताया गया है आनन्द स्तररूप अक्ष के तीन 
रूप होते ई--अक्ष, परमात्मा और भगवान्‌ | वह्य चिन्मय-सत्ता है, जो मक्त ब्रढ्धा के इस 
चिन्मय स्वरूप के साक्षात्कार का प्रयत्न करते दै वे ब्म के एक अंश को जानना चाइते हैं या 
जान पाते हैं, इस मद के अनुसार “केवल ब्रह्म/ 'जान स्वरूप अह्ष' शाठा और श्ेय के विभाग 
से रहित होता है। परमात्मा उसे कहते हैं जो सम्पूर्ण शक्ति का अधिशता दै। इस रूप के 
उपाश्षकों में शक्ति और शक्तिमान का भेद शात रहता है। डिन्‍्ठु तीसरा रूप सर्वशक्तिविशिष्ट 
भगषान्‌ का है, इसको सम्पूर्ण शक्तियों का शान केवल सगुण भाव से भजन करनेवाले भक्त 
को ही हो सकता है। 

बदन्ति तक्ततवदिदृस्तस्व॑ यउज्ञानमदयम 
श्रल्लेति परमएमेति भगवानिति शब्दयते 
(मा० ३२११) 


सूरपूर्व पतमाषा 


£ 40 0 


इस प्रकार के मगवान्‌ के प्रेम की प्राति हिन्दी के दोनों संप्रदायों-नि्गुण और सगुण 
मत याले भक्तों पा उद्देश्य रही है। मक्त के भीयन की परम साधना है भगवान्‌ की लौटा ! 
“मक्तों में अपनी उपासना-पद्वति के अनुसार इस छोला फे रुप में मेद है हकता है पर 
संग्का लद्प यह छीटा ही है| ज्ञो नियुंण भाव से मबन करता है यह मी मगवान्‌ की चिन्मय 
सत्ता में विलीन शो भाने की इच्दा नहीं रखता बल्कि अनन्त काछ तक उसमें रमते रहने की 
कामना फरता है | कीरदास, दादूदयाल तथा निगुंग मतवादियों की नित्यलीय और दर, 
नन्ददास भादि सगुण मतथादियों की नित्यछीला एक ही छाति की है |” आचार्य इबारीप्रसाद 
द्विवेदी ने उगुण और निगुंण मर्दों की साम्प-यूचक कुछ और विशेषताओं वा मी उल्हेस 
किया है। दोनों ही मतों में मगयान्‌ और मक्त को समान बताया गया है अर्थात्‌ प्रेम के छ्षेत 
में छोटे बड़े का कोई प्रश्न नहीं है। प्रेम की महिमा का वणन दोनों प्रकार के मक्तों ने समान 
रूप से किया है। प्रेमोदय फे नो क्रम सगुणोपासक मक्तों ने निश्चित किये हैं. वे समी मक्तों 
में समान रूप से समादइत ई। अंत में द्विवेदी थीने लिखा है “और मी बहुत सी ऐसी बातें 
हैं निनमें सगुण और निगुंण मतवादी भक्त समान हैं। समी भक्त अरनी दीनता पर जोर देते 
ह६। आत्मसमर्पण में विश्वास रखते हैं और मगवान्‌ की कृपा से ही सुक्ति मिल सकती है, 
इस बात पर सम्पूर्ण रूप से विश्वास करते हैं ।”* 

$ १५८. सगुण और निगुंण मतों के साम्य को यह किद्जित्‌ विस्तृत चर्चा इसलिए 
करनी पड़ी कि भ्रमवश ऐसा मान लिया गया है कि सूरदास तथा अन्य अश्छापी कवियों के 
साहित्य में निगुण की जो विडम्बनां को गई है बह इस शत का सबूत है कि ये कवि निगुण 
मत के कवियों से प्रभावित नहीं हुए. और उनका भक्ति काव्य बीच के इन सम्त कवियों से 
सम्बन्धित न होकर शयदेव और विद्यापति से जोड़ा लाना चारिए | मैं यह कदाएि नहीं कहता 
कि जयदेव विद्यापति का प्रभाव नहीं पड़ा किन्त सन्त कवियों ने सगुण मतवादी कृष्ण काव्य 
के निर्माण में जो महत्वपूर्ण योग दिया हैं उसे कभी अस्वीकार नहीं किया बा सकता। इन 
कवियों की भक्ति सम्बन्धी कब्रिताओं की बहुत सी बातें सीधे निुंण मतवादी कवियों की परसरा 
से प्रात हुईं। भीचे मैं कष्ण-भक्ति सम्बन्धी कविताओं की ही चर्वां करना चाइता हूँ, दूसरे 
अन्य साम्य झूज़क पद्दों पर काफी विचार होता रद्ा है। | 

नामदेव अपने झष्ण-प्रेम का परिचय देते हुए कहते हैं 'कामी पुरुष कामिनी पियारी, 
ऐसी नामे प्रीति मुरारी? इस प्रकार के प्रेमारपद को ऐसो अनन्य प्रीति करने बाले नामदेव ही 
कह सकते ये कि माधव मुमसे होड़ न लगाओ, यह खामी श्रौर बन का खेल है? 

बदहु किन ड्ोड माधव मोसिड 
डाकुर ते जन जन ते डाकुर खेल परिड है तो सिउ 

कविता शँल्यकि नियक्रार उपासना हे ही ससत्ध रखतो है किस मक्त के मन का 

यह अदूठ विश्वास, स्थामी के प्रति यह अनन्य मक्ति क्या इसमें दूर को कही घने बाली एन 


पंक्तियों फो याद नहीं दिद्यती १ 


4. हिन्दी साहित्य की भूमिका, पएर७ ८घ८-झ 8 


३. बह्ढी, पृष्ठ ३४ 
३. भरी परशुराम चतुवेदी द्वारा सम्प्रादित सस्त काध्य संप्रह, 7० १४१ 
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चाँइ छुड़ाये जात हो निबल जानि के मो्दि 
दिरदय तें जब जाहुगे सदल ब्दौंगे तोहि 
प्रेम की अनन्त व्यापिनी पीड़ा से जिसका चित्त आपूरित हो जाता है, वही बेदना की 
इतनो बड़ी पुकार सुनाई पड़ती है । 
मोकउ तू न विसारि भू न विसारि तू न विसारे रामईआ 
कबीर को अपने गोविन्द पर पूरा विश्वास है पर उन्हें पास घाने में डर लगता है। नानी 
प्रकार के मतवादों के चक्कर में पड़ कर जीव कष्टों को गठरी ही बांघता रह जाता है। धूप से 
उत्तप्त होकर किसी तरु-छाया में विभाम करना चादे तो ठरु से ही ज्वाला निकलने लगती है । 
इन प्रपचों को कबीर सममभते हैं इसलिए ये विश्वास से कहते हैं मैं तो तुके छोड़कर और 
किसी की शरण में नहीं बाना चाइता-- 
गोविस्दे तुम थे डरपीं भारी 
सरणाइ आयो क्यूँ गदिए यह कौजु बात तुरदारी 
भूप दारू तें छा सकाई मति तरवर सचु पारऊं 
सरवर माद्दे ध्वाछा निकसे तो क्‍या छेड चुमाऊँ ॥१॥। 
सारण तरण तरण घू सारण और न दूजा जानों 
कहे कयोर सरताई भायौं भान देव नहिं मानौ ॥२॥ 
कबीर के पदों, सालियों तपा अन्य रफुद स्थनाओं में भगवान्‌ के प्रति उनके अनन्य 
प्रेम की बड़ी हो सइझ श्रौर नैसर्मिक श्रमिव्यक्ति हुई है। मधुर माव बा दीजांकुर करीर की 
रचनाओं में मिछता है। यह रुत्य है कि ये रचनायें रहस्य की प्रदृत्ति से रंगी हुई हैं और इनमें 
निराकार परमात्मा और जीवात्मा के मिलन या वियोग के मुख-दुःख का विप्रण है किल्‍्तु माव 
की गइराई और प्रेम की ब्यंजना का यह रूप सगुण मत के कवियों को अवश्य ही प्रभावित 
किये होगा क्योंकि उनकी रचनाओंमें इसो माव की समानान्तर पंक्तियाँ मिल छाती हैं । 
१--नैना अंतर आव हूँ ज्यूं हो मेन रपेर्ड 
ना हीं देखी भौर हू ना शुक देखन देद (बार) 
इसी प्रफार की पंक्तियाँ मीरा के एक पद में भी आठी है। प्रेम को बेदना से तत 
बलद्टीन मीन की तरह यद्द झात्मा ब्यादुल है। विरह का मुजंग इस शरीर को अपनों गुंघडक 
में छूपेटे है, राम का वियोगों बमी जीवित नहीं रह सअुता-- 
बिरइ भुबंधम सन बस मंत्र ८ छारे छोह 
रास दियोगी न जिये, डिये त दौरा होइ 
(मीरा) 
शुम विजु ब्याकुल केसवा नेन रहे जछ पूरि 
भन्तरजामी धिए रदै हम वर्षों जादे दूरि 
आप भपरदन हो रहे इम क्यों रैन दिह्ाइ 


दातू दरसन कारने स्लाफ़ि साल जिय आई 
(दर) 
१--७एएछएएरणाणण 
3. बइ्टी, पृ ६५० 


श्८ 
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बैजू की कवितायें कृष्णछोछा फे प्रायः सभी पढ़ों को इृट्टि में रव कर लिखी गई हैं | 
नस्वर, रूप-मोहिनी, ग्रोपरीम्रेम, विरह, रास, मान-मनु्र आदि सभी पत्चों पर लिखी गई 
इन बरिताओं में करिल शक्ति का बहुत अच्छा प्रस्कुटन दिखाई पढ़ता है। विरद के वर्णन में 
दैजू ने उद्दीपनों तथा अन्य कवि-परिपादों विहित उपकरणों का प्रयोग नहीं किया है, बड़ो सइन 
और निरंखकृत मापा में उद्दोने प्रिय वियोग की येदना को व्यक्त किया है-- 
प्यारे बिनु भर भाए दोठ पैन 
अदते श्याम गवन कीनो गोदुछ सें नाई परत री चैन 
झगे न भूख न प्यास न निद्रा सुख भावत नह येन 
देशू प्रभु कोई भाव मिलावै चाको यलिद्वार चरन रैन 
$ ३६०. विधूषुदास, पेपनाथ श्रादि कवियों ने कृष्ण के कीवन-चरित्र से सम्बंद 
महाभारत, गीता आदि के भाषानुवाद भी प्रस्तुत किये दें । इन अनुवादों की परंपरा बाद में 
और भी अधिक विकसित हुई | दुरदात, नन्‍्ददास, कृष्णदास आदि बल्लम संप्रदाय के कवियों 
ने भागवत का पूरा या संदशः अनुवाद किया | विष्णुदास का रुक्िमणी मंगल विवाइलो की , 
पद्धति में लिखा हुआ मुन्दर भक्ति-काब्य है। 
इस प्रदार इमने देखा कि ब्रजमापा में कृष्ण मक्ति काव्य की परंपय काफी पुरानी 
है। एरदास फे समय में श्रचानक कृष्ण मद्ति के काव्य का उदय नहीं हुआ और न सूरदास 
इस भ्रकार फे प्रथम कवि हैं। ब्रजभाषा के कृष्ण-कात्य का आरंम जयदेव और विद्यापति से 
पुराना नहीं तो कम से कम उनके समय से तो मानना ही पढ़ेगा । प्राकृत पैंगलम की रचनाओं 
को देखते हुए यह कहना मी शायद अत्युक्ति न हो कि हिन्दी प्रदेश की किसो भी बोली में इतना 
प्राचीन कृष्ण-काब्य नहीं मिलेगा, जैसा अजमाषा में है। अ्रष्टद्षाप के कवियों की प्रतिभा बेजोड़ 
थी, इसमें सन्देद नहीं, कित्तु उनकी कविता में जो शक्ति, परिस्पूर्ति तथा सृदुता है बह केवछ 
उन्हीं की साधना का परिणाम नहीं है बल्कि दसवीं शठाब्दी से इस भाषा में कृष्ण-काव्य फी नो 
अविन्छित्त साहित्य-परंपरा रहो है, उसके अग्रतिम योग-दान का भी परिणाम कहना चाहिए । 
श्ंगार-शौये तथा नीतिपरक काव्य 
६ ३६१. भक्ति और <ंगार दोनों दी मध्यकालीन साहित्य की अत्यंत प्रमुख प्रशुत्तियाँ 
हैं। भक्त कवियों के 'ज्जारिक वर्णनों को लेकर श्राछोचकों ने बहुत निर्मम आज्षिप किये हैं। 
आचाय॑ शुक्ल बैसे अपेद्ञाइत उदार और सिद्ध आल्ोचक ने मी यूर के बारे में विचार करते 
हुए उनके शइंगारिक प्रेम के विषय में यद्ी शिक्रायत की है। उन्होंने लिखा है कि 'समान 
किघर जा रहा है इस बात की परवाइ ये नहीं रखते ये | यहाँ तक कि अपने भगवस्पेम की 
ष्टि के लिए. जिस शृंगारमयों छोकरोत्तर छटा और आर्मोत्सर्ग की अभिव्यञ्ञना से इन्होंने 
लगता को रफ्तोन्‍्मतत किया उसका लौकिक स्थूछ दृष्टि रलने वाले विषय वासना पूर्ण जीवों पर 
कैसा प्रमाव पड़ेगा इसकी ओर इन्होंने स्थान न दिया) डिस राधा और कृष्ण के ग्ेस को 
इन भक्तों ने अपनी गूढ़ातिगूढ़ चरम भक्ति का व्यंजक बनाया उसको लेकर आगे के कवियों ने 
अंगार की उन्मादकारिणी उक्तियों से द्िन्दी काव्य को सर दिया ।/ शुक्ल जी के इस कथन से 
दो बातें स्पष्ट होती हैं। पहली तो यह कि वे ऋष्णमक्ति में श्ंगार की अतिवर्णना को समाज 
की दृष्टि से कल्याणकारी नहीं मानते, दूसरी यद्द कि रीतिकाल के कामोद्ीप्रक चित्रणों की 


अतिरायता का कण भक कीयों के शंगारिद्र निद्गों को हो मानते हैं। इस प्रकार के मत 
दूसरे कवियय आठोचओं मे मी ब्यक डिये हैं। प्रश्न उठता है ड़ि क्या हि्दी सादिल में 
पिऐपषतः बज माया सादिल में, युरडास के पहले 2४ गारपूर्ण सित्रओों का अमाव है ! क्या 
मक्त कवियों ने शगारिक सित्रश को शैड़ी को श्राकरिमिक रूप से ठदूयूत दिया, या हक 
प्रकार के बशनों की कोई परिषाशे उनके पहले के साहिल में नहीं थी! ऐसे प्ररनों के उत्तर 
के दिए हमें मप्परालीन संश्कृति, समाज और उसमें प्रचलित विश्वासों का पूर्व विश्तेषण 
बरना होगा। हमें यह देसना होगा कि श्ट|गार की तल्याखीन कल्यना क्या थी। 2 गार की 
मर्यादा क्या थी, उसके डिस स्वरूप को समाज में सीकर किया गया। 


$ ३६२. भपदेव नैसे कवि ने श'गार और मक्ति को परतमर समत्वित माव घारा के 
रूप में प्रदृण किया | उन्होंने स्पष्ट कट्टा हि यदि हरि रुमरथ में मन सरस हो और यदि विद्यस- 
कहा में झुपूइल हो ते। नयरेय की मधुर कोमडकान्त पदावछी को सुनो ः 
यदि हरिस्मरणे सरसं मनो बदि विछासऊछासु कुवूइल्म 
मधुरको मछकास्तपदावर्छी शरणु रुदा जयदेवसरस्वतीम 
वह कौन सी साभानिक परित्यिति थी श्लो बयदेव जैसे विख्यात रससिद कवि को यह 
निःसंकोच यट्टने को प्रेरित करती थी कि काम कछा और हरिस्मरण एकत्र उनको पदावडी में 
मुल्भ है । यद्द केवल जयदेव जैसे कवि के मन की दी बाद नहीं है। काव्य तो व्यक्ति के मन 
की अभिव्यक्ति है इसलिए उसमें निह्चित सत्य को हम वैयक्तिक घारणा मी कह सकते हैं। 
उस काल के धार्मिक ग्रन्थों में जो मक्ति के नियामक तत्वों का विश्लेषण करते हैं, श४गार 
ओऔर भक्ति की इस समन्वय-घर्मिता के बारे में विशद रूप से विचार दिया गया है। सक्ति 
की चरमोपलब्धि के लिए. साधक को कई सोड़ियाँ पार करनी पड़ती हैं। मागबत के एक छोक 
में श्रद्धा तथा रति को भक्ति का क्रमिक सोपान बताया गया है । 
स्तां प्रसंगान्‍्मय बीयंसंदिदो भवंति हृत्क्णरसायनाः कथाः 
सम्मोपणदाश्वपवर्गवरमेनि भ्रद्धारतिमक्तिरनुकरमिष्यति 
(भागवत ३॥२०२२) 


आचार्य इजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'जीपूना और उसका वैष्णव रूप! शीष॑क निर्ंष मे 
इस विषय पर काफ़ी विस्तार के साथ विचार किया है।' उन्होंने छिखा है कि वस्तुतः मारतवर्ष 
में परकीया-प्रेम अहुत पुणने जमाने से एक खास संप्रदाय का घर्म-सा या | कहा बाता ह्ैकि 
ऋग्वेद (१०११२६।२५) से इस परकीया प्रेम का समयंन होता है। अयर्व वेद (६-४० 
२७-२८) में इसका स्पष्ट वर्णन पाया जाता है। छान्दोग्य उपनिषद्‌ (२१३१) के 'कांचन 
परिहरेन! मंत्रांश का अर्थ आचार्य शंकर ने इस प्रकार किया है 'जो वामदेव सायव्‌ फो जानता 
है उसे मैथुन की विधि का कोई बन्धन नहीं है--उसका मत दै ढिसी री को मत छोड़ो 


॒] 
अवश्य ही इस मतवाद को वैदिक युग में बहुत अच्छा नहीं समा जाता होगा” कयावय 


१. सूर सादित्य, संशोधित संस्करण, १३४९, दंबई; २० ३००३९ 
५ २, बढ्ी, ४० २३-२४ 
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बातक (२३)२) और मज्मिम निकाय (साग १ ५० १५५) से मी यह सिद्ध होता है कि बुद- 
काल में भी यह प्रया प्रचछित यी ! भगवान्‌ बुद्ध ने कई स्थलों पर इसकी निन्‍्दा की दै ।' 

$ ३६३. बौद्ध घर्म के अन्तिम दिनों में बद्धवान का बड़ा जोर था। उसके प्रभाव से 
'दंचमकार सेवन? का बहुत प्रचार हुआ । मद्माखुख की प्रासि के छिए. त्रिपुरमुन्दरी को पराशक्ति 
के रूप में निस्‍्तर साथ रखना आवश्यक माना जाने लगा | तन्त्रवाद में रति और शट गार की 
मावना को एक नये रहस्य और आध्यात्मिकता का रंग मिला । वैष्णव घम में नारी पुरुष की 
पूरक दिव्य शक्ति के रूप में अवतरित हुईं । उज्ज्वछ नीलमणि में राधा को कृष्ण की स्वरूपा- 
इछादिनी शक्ति बताया गया जिनके सहवास के बिना कृष्ण श्रपूर्ण रहते हैं।' चैठन्यरेव ने 
परवीया प्रेम को भक्ति का मुख्य साघन बताया । नारी-पुरुष के सामान्य प्रेम के विविध पत्षों 
का ज्यों का त्यों भक्ति के विविध पत्षों के साथ दादात्म्य स्थापित किया गया। 

यह सैद्वान्तिक पक्त है। सूरदास को तथा अन्य ब्रजकवियों को इससे वैचारिक प्रेरणा ही 
मिली | शंगार के वर्णनों की व्यावहारिक प्रेरणा उन्हें गीतगोवित्द तथा प्राचीन भागवतादि 
संस्कृत ग्रंथों से तो. मिली ही, किस्तु सीधा प्रभाव उनके ऊपर प्राचीन बजभाषा के काव्य का 
पड़ा इसमें संदेइ नहीं। संक्षेप में प्राचीन ब्नन भाषा के रंगार काब्य के विविध पत्चों का 
विदेचन यह प्रस्तुत किया जाता है। 

$ ३६४. ऐद्कितापरक *४ंगारिक रचनाओं का आरंम छुठवीं-सातवीं शताब्दी के संस्कृत 
बाइमप में दिखाई पढ़ता है। ऐसा नहीं कि इस प्रकार की रचनायें पहले के साहित्य में प्राप्त 
नहीं होतों ! वैदिक साहित्य में भी इस प्रचार की स्वनाओं का संकेत मिलता है किन्द व्शं मानव 
मन में दैवी शक्तियोंका आतंक तथा आध्यात्मिक प्रदृत्तियों का प्रमात्र उप्ररूप में वर्तमान दै । 
संख्ृत-कब्य देवदाओं के स्तुति गान की वैदिक परंपरा को पृष्ठभूमि में विकसित हुआ इसलिए. 
उसमें पौयणिकवा और नैतिक रूढ़िवादिता की सवंदा प्रघानवा बनी रही । विद्वानों बी घारणा 
है कि लौकिक !४ंगारपरक काव्यों का आरंभ प्राकत काल से हुआ खास तौर से चौथो-यांचवी 
शताब्दी में विभिन्न जातियों के मिथण और उच्स्पश्निम से आई हुई विदेशी बातियों की 
संस्कृति के कारण | हू्ों और आमीरों के मारत आगमन के बाद मध्यदेशीय प्राकृत मापा 
इनके संपक और प्रभाव से एक नये रूप में विकसित हुई और इनकी खब्छुन्द शौर्य और 
रोमांस की प्रवृत्ति ने इस मापा के साहित्य को भी प्रमावित किया। मध्यग्रलोन संत्तृद में 
निरंघरी कथाओ का सद्ारा छेकर रोमास लिखने की परिदाटी मौ-जिसतका चरम विकास वाणमट्ट 
की कादम्बरी में दिखाई पडता है-शुद्ध रूप से मारतीय रोो नहीं कह्दी छा सकती | अपभ्रश की 
रचनायें तो इस मध्यक्लीन संस्कृत-रोमांस को पदवि से भी मिन्न ई क्योंदि इनमें आमुष्मिकता 
का भातंक विल्दुल ही नहीं दिखाई पड़ठा । ह्वाल की गाया सत्तसई के दग्य॑-विषय की नवीनता 
डी ओर संक्रेत करते हुए आवचाय इजारोमसाइ दिवेदी ने डिखा है कि प्रेम और ढदणा फे 
माष, प्रेमियों! की रसमयो छीड़ायें, उनका घात प्रतिषाव इस ग्रंथ में अतिशय जौदित रस में 





$. दि कछकता रिख्यू जून १६२७, ० ३२-३६ तथा मनोग्द मोहन दोस का 
+पोह्ट चैठस्थ सइडोया कढटं घू+ ३०३ 
३. डश्य्वक् नोलमणि, कृष्ण बल्लमा, ५ 


प्रतकृदित हुआ है। अशेर और अशोरिनियों को प्रेम गायाएं, आम-बघूरियों की शंगार चेशें, 
बाण पीणतो हुई था पौधों के सींदतो हुई सुन्दरियों फे ममलशों चित्र, विभिन्न ऋतुओं का 


भाशोतेघन, भादे घातें इतनो घोषित, इतनी सरत झौर इट्न्दे इृइस्स्त्यों हैं कि पाठक बसस 
इस सर छाम्प को भोर आकृष्ट शेता है अर रर एक ऊमिर३ बगत्‌ में प्रवेश वरता है 
शरशें भाष्पल्पिफता का भमेला नहें है। डृश कर देरिक का नाम नहीं मुनाईं देश, सर्ग और 
शरदर्ग थो परदाह नें को घातो, इहिशि कौर पुष्प को दुष्ई नहीं दी शादी । द्िवेदी भी 
पे बऐे थे यहुम देय से मध्ययलीम अं इक नर झय और पारीन संसूत कामों ही 
परेक्‍्त का प्रभाव यताया है। सह झेड कार्य परेस्ट क्या यो, इसका निर्यय देना झठिन है, 
हिल उस लोक साहिष परएे के झजेक सच ऋ विपरय अपरप दिया जा सड़ता है क्योंकि 








शुई अपथेश में झ॒रदेह है! 

है ह६४, शत थे! उन्‍र्सदरों मे हो शड्ार के दोनों पत्नों का जो मिभगप्रखुत 
जिया शा है, धर एसा४ कप है > रुकएं काछ फे कवियों ने-विद्यापति सुरदास आरि गे- 
ये जे शेस्रेल्: ऋरना बया छिय। इस तरह के दो एक उदाइरणों दो देशने 


अम ध्यनूदी से टिय: 
झ््शे 4 पक के! सख्त रुतहों काप्य हो प्रभावित करने की शक्ति का पता चडता है। 
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रेटेगएए कै रू आह नहों। नापिका उसके प्रेम को अतिशयता के कारण 
इश्क, ॑प ऐं शण है ऐहा कर कर थो रेथा लौंच देती है उनसे दीवात भर 
7५१४ पि 
कहें शेड रो << पेश ५ 
कउ< फर्पोसे शरज गभोति अर गभोति गण्णीए्‌। 
०६ प्रिद रिभइदे इड्टो रेदादिं चित लियो ॥ (१२) 
३७ हे राशि! हो. टिप्स की रेखा खींचते-सीचते अपने नाथूतों गो है यो 
इसे हे & देखे ४३७४ हे छोप्गे का नाम नहीं लेते-- 
३३ हि माधव रहृद मधुरा पुर कये घुचव विद्वि थास । 
ह्सक सिखि शिलि मदर सोयाभोक्त विछुरण ग्ोकुल गाम # 
ह<६ हं१डिण दोरों में भी एक में परी माव स्थक्त किया गया है 
जो मद रिच्यां दिभददद्ा दृहृए पदसंतेश । 
ताच गगस्तिएँ भंगुलिउ जशजरिभाड महेश ॥ 
हरा एपरठी को एक दूसरी गाया में नाविद्ा अपने विप्र के आगमन पर डी 
के (परे भागे पर सभी प्रझार के मंगल आयोजन करके हुद्दारी प्री कर री । | 
ब्त्ोपर है है।े पंषप्रड्री ठिया है और कु्ों का कलर बनाकर हुदव के द्वार पर रुप 
३९ रिए है-- 
शस्पापइश्ण छ अशुष्पड्ा तुम शा पदिष्युपे प्रतम । 
दारति एिपे दोड़ हि मंगठझण्सेदि बे परे! / (९४०) 
दो शोर कृष्द के बाने दर आती इदप की असभरन्‍कुटी में भातन डी हा 
ढल्रा ढी हरए उसड़े लत थोडी के बत्वन तोड़ कर लाएं दी बच ही था है। 


प्राचीन अजकाब्य ३०३ 
] 
करत सोंहि कछुवे न दो । 


इरि आये चितदत ही रहो सखि जैसें चित्र घनो || 
भ्रति क्षानन्द हरप आसन डर कमऊ कुटो अपनो । 
हृदय उंममि कुच्च कछस प्रकट भये चूटी तरकि तनी ॥ (सूर साथर १८८६०) 


प्रिय से मिलने फो उत्मुक नायिक्न अभिसार के लिए. जाने से पहले इतनी प्रेम-विह्वठ 
हो गई है कि वह निम्रल्िताद्ञी अपने घर में है चइलकदमी कर रही है-- 
अ्ज्ञ मप्‌ गन्तव्यं धणभन्धारे वि तस्म सुदृस्स 
अजा निमोलिभच्छी पभ परिवाढि घरे कुरइ (३४१) 
सूर की राधा की भी तो अमिसार की उत्सुकता के कारण यही हालत हो बाती ऐै-- 
आप उडी आँगत गई फिरि घरदों भाई 
कवधों मिरिद्दों स्थाम क्ौं पल रक्षो न जाई 
फिरि फिरि अज़िरईिं भवनदिं तलवैी छागी । 
सूर श्याम के रस भरी राधा अनुरागों (सूरसागर १३६९) 
$ ३६६. संकान्तिकालीन अपश्रंश में लिखे हुए दोहों में मुंजगज और मृणालवती के 
प्रेम पर ढिखे हुए दोढे अपनी रसमयता और सांकेतिकता के लिए प्रतिद्ध हैं। आरम्मिक 
अजभाषा में लिखे ये दोदे शटगार-काब्य के 'मुक्ताइल' हैं। इनमें सहज प्रेम और नैसर्गिक 
माय की एकत्र पराकाष्टा दिखाई पड़ती है। 
मुंज भगइ मुणाल्वइ छुग्वण गयुं न कूरि 
जो सफर सय खण्ड थिय सोवि स मोढ़ो चूरि 
शर्करा का सौवों संड भी क्या मिठास में कम होता है। मुंज अपनी प्रौद्ा नायिका 
को एर प्रकार से आश्वस्त करना चाइता है। 
देमचन् के प्राकृत व्याकरण में संकलित दोहों में प्रेम और »४ंगार की अत्यंत स्वामाविक 
श्रमिव्यक्ति हुईं है। विरह की नियूद़ वेदना फो व्यक्त करने बाले एक-एक दोदे में परवर्तो 
अन्भाषा के विरद 4र्णनों का पूरा इृतिद्वास मरा पट्टा हैं। प्रिय-विश्लेष दुःख से पीड़ित साविका 
पोषी पुकारने वाले चातऊ से कइतो है, दे निराश, चातक स्यों व्यर्थ की (पिड-पिड! पुकार 
रे है । इतना रोने से कया होगा । तेरी बल से और मेरी बल्वम से कभी आशा पूरो न होगी । 
दष्पीद्दा दिड-पिउ भणवि किसिउ शअद्दि इयास 
धुम जल्‍ि महु पुणु बच्ददईं विहूँ दि न पूरिआ भास 
परीहे के बार-बार पुकारने पर वेदना-विजड्टित चित्त से यह निराशा को ह्यामाविक 
मानती हुई, आक्रोश मी ब्यक्त करदो है ; चिज्ञाने से कुछ न होगा, विमर जड़ से सागर भरा 
किल्तु अमागे को एक बूँद मी नहीं मिचता-- 
दष्पीद्षा कं धोडिएण निग्धिण बारइ बार 
+ सायर भरिधभइ दिमछ जरू छट्इ न एछइ घार 
झषम, _ए को गेधियों के विरन्‍-वर्णन को जिन्होंने पद्मा दे ये घानते हैं ि पपौद्दा के प्रति 
पक सहानुबूवि के कितते शब्द गेियों ने नाना प्रग्मर के दुस्शापूर् मावोस्छूस 
मुनाये हैं। 


(3) सखी री चातक सोंदि जियावत 
जैसे द्वि रैनि रत हीं पिव-पिव तैसेददि बह पुनि गावत (१३३४) 
(२) भजडु पिय-पिय रजनि सुरति करि झूर्डे दी भुख मागत वारि (३३३५) 
(३) सब जग सुखी दुखी तू जल विज्ु छठ न उर को विया विदारत (३२३५) 
मिलन या संयोग शज्ञार में जड़ता या अचेतना की स्थिति का वर्णन किया बाठा है। 
अपम्रंश दोदे में एक नायिका कहदवी है कि अंग से अंग न मिले, अघरों से अधर न मित्र, 
मैंने तो प्रिय के मुख-कमछ को देखती दी रात विदा दीं-- 
अंगद्ि अंग न मिलिउ इकि महरें हर न पस्ठ 
पिय जोअन्तिद्दे मुद्ठ कमल एवम्द सुरठ समत्तु 
प्रिय के सौन्दर्य का ऐसा ही अप्रतिम चित्रण दूरदास की रचनाओं में मय पड़ा है 
कमल नैन मुख विनु बवलोके रइत न एक घरी 
उब तें अंग-अंग छुव्रि निरखत सो चित तैं न टर्सी (यूर २३३८६) 

- $३६७. इन दोहों में कुछ वो सहज >्टंगार और प्रेम के दोदे हैं, कुछ दगारिक 
उक्तियों और उत्तेजन माव के भी हैं जिनका अतिवादी विश्यस बाद में विद्वरी थारि रीदिग्रडौन 
कवियों के काध्य में दिखाई पड़ता है। इनमें श्टगार का गंमौर रूप नहीं दिखाई पड़ता, ऊ्ा- 
स्मकर अथवा अत्यंत सस्ते कोड़ि की काहुइ और श गारिक़ चेशओं को विहृत्ति दिखाई पहती है। 
रीतिकालीम कविता को सस्ते किस्म के डंगार की प्रेरणा मी यहों से मिडी, इसे मक्तिमपरछ के 
2 गार का दी विड्ास नहीं कहना चाहिए वैसे सर तथा अन्य मक्त कवियों ने श्ट'गार का ऋआी 
कहीं बड़ा उद्दाम और विज्ञोमक चित्रण मी किया है छे मर्यादित नहीं है, ऐसे चित्रों ने मो 
रीतिकालीन कविता को 22 गार की अरलीर कोटि तक पहुँचने में मदद दी। इसके ढिए इथ 
अंशों में सूर आदि के रति और संयोग के 2४ गारिक बन मी उत्तदायों हो सडते है। एस 
प्रकार अषद्धाप के मक्त कवि अथवा रीविकालोन कवियों की पोर 2८ गारिक चरेशाप्रीं बाठे कस 
की प्रेरणा प्राचीन वज के इन दोहों में वतंमाम थी। जैसे-- 

विद्वीए मइ भसणिय तुईं या कुछ वंछी दिद्ठि 
पुत्ति सकष्णी मह्लि जियें मारइ द्वियइ पहट़े 
हे पुत्री मैंने दकसे कहा या हि इृटि बांडी मत कर । यह अनीदार माहे बी ते इ़प 
में वैठकर चोट करती है | 
नथशिसत तथा रूपनचित्रण हु 
६ ३६८. रीतेश्वल की शैडी को यदि एकदम संदुचित झर्य में काना चाईं हे ही 
चित्रण थौर नाविश्य भेद की रैडी कई सकते हैं। पसवर्दी संसृत सादिल में ही शत प्रधर हि 
हैडी सा द्ादु्मांव हो गया था। एकदम रुढ़ अर्थ में उसे ऐसा मे मी मारे हो मी शाता 
कहा हो छा सकता है हि सवनूते, माघ, भी आदि डी कृतियों में नलशिल बेसन लिए 
सालद रूप-चित्रण झ्यादा अलंडरण-यघान और विव्दशताजोघड इने रूमा भा। कह 
शुक्क ने सखटिल यर्यनों की अखिवादी परिणति को लिल्‍ा करते हुए, मठ्य के साथ हा 
विवरण की पिटेपदा बढ़ाते मुए आया है हि 'माहति विजय का घतवत ठ्ए बयाँ नर 
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चाहिए जहाँ दो व्यक्तियों के अलग-अलग चित्रों में इम भेद कर सके । शुक्ठ जी ने इसी 
प्रसंग में रीतिकालीन कवियों की शैली को अत्यंत निकृष्ट चताते हुए छिखा है कि 'यहाँ हम रूप 
चित्रण का कोई प्रयास नहीं पाते केवछ विछक्षण उपमाओं और उस्मेद्ाओं को मरमार पाते हैं 
इन उपमानों के योग द्वारा अंगों की सौन्दय-भावना से उलत्ञ सुखानुभूति में अवश्य वृद्धि होती 
है, पर रूप निर्दिष्ट नहीं होता ।/* 


नखशिख-वर्णन सूर तथा उनके अन्य समसामयिक ब्रजमापा कवियों में मिलता 
है। कहीक्दीं तो इस चित्रण में दस्तुतः रूदियों के प्रयोग की इयता हो जाती है। 
सूरदास के अद्भुत एक अवूपम वाग” वाले प्रसिद्ध नखशिख चित्रण को लक्ष्य करके शुक्क 
लो ने लिखा था कि इस स्वभाव सिद्ध (तुलसी के) अदूमुत व्यापार के सामने “कमल पर कदवी 
कद॒छी पर कुंड, शंख पर चन्द्रमा आदि कवि प्रौदोक्ति-सिद्ध रूपकातिशयोक्ति के काराजी दृश्य 
क्या चोज़ हैं ।” हमें बहाँ यट्ट विचार करना है कि यूरदास आदि की कदिताओं में जो इस 
प्रवार के कत्रिप्रौदोक्ति रूपकातिशयोक्ति की अधिकता दिखाई पड़ती है, उसका कारण क्या 
है। मैंने ऊपर निवेदन किया है कि संस्कृत के परव्तों काब्यों में भी इस प्रकार के अलकरण की 
प्रशत्ति दिखाई पड़ती है | किन्तु नलशिख-बर्णन को इस शैली का विकास--इस अतिशयतावादी 
शैली का-परवर्तों बैन अपश्रंश कार्व्यों तथा आरंमिक अजमाषा फी रचनाओं में भी दिलाई 
पड़ता है। मैंने पोछे थूलिभदफागु से वेश्या फे रूप वर्णन का प्रसंग उधृत किया है (देखिये $ 
३४८) इस प्रसंग में यद्यपि शैली रूढ़ है इसमें सन्देह नहीं, किन्दु लेखक ने उसे विलद्णता 
प्रदर्शन के लिए नदीं अपनाया है। यीवन-संपन्न उरोजों की उपमा पसन्त के पुष्पित फूलों के 
स्तव्रक से देना एक प्रकार का अलंकरण ही कद्टा जायेगा किन्तु यद अलंकरण रूप चित्रण में 
बाघक नहीं है, बल्कि उसे और भी अधिक उद्मासित करने के डिए प्रयुक्त हुआ है। पुष्पदन्त 
ने नारी सौन्दर्य का जो चित्रण स्या है बह अभृतपूव्े है। पुष्मदन्त के विश्रर शुक्ल थी द्वारा 
प्रहिष्ठापित मानदणड के अनुकूल हैं, उसने न फेवल दो नाएिएों के रूप में अन्तर को स्पष्ट 
अंकित किया है बल्कि भिन्न-भिन्न प्रदेशों की नारियों के रूप, स्यभाव तथा ब्यव्रहरों का ऐसा 
सूद्म वर्णन किया है जैसा पूर्ववर्ती कास्यों में कम मिलेगा | हिन्दी काग्यधारा में परष्ठ २०० पर 
दिए गए पद्यांश में नारी सौन्दर्य का चित्रण देखा था सकता दै। देमचन्द्र-संकडित अपश्नेश 
दोहों में भी इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं| शकुद मुक्तक होने के कारण इनमें सबोगोगता नहीं 
दिखाई पड़ती । किन्तु सूद्रमता का साश्श तो है ही ! जैसे नेत्रों का वर्णन देलिए.-- 


जिये जिद बंदित्र छोअणडु निढ सामलि सिफ्लेइ । 
किये तिय पम्महु निभय सर खर पश्थर विवखेइ ॥ 
ज्यों ज्यों गोरी अपनी बांको आँखों को मंगिमा सिसाती है, वैसे ह यैसे माने। कामदेय 
अपने वाणों हो पत्थर पर ठोखा करता जाता है । 
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- स्पष्टतः इस वर्षन में कवि ने प्रौदोक्ति सिद्ध उपसानों और उद्परेज्ञाओं का दी सहारा 
लिया है, किन्तु इस चित्रण से कबि पाठक के मन में सौन्द्योदृभूत आनन्द को प्रकट करने 
में भी सफल हुआ है। नलशिख वर्णन में मो कवि यदि रुचि-संपन्न हुआ, नारी-रूप के 
प्रति उसके मन में मात्र विज्ञोमकारी आकर्षण ही नहीं, यदि वस्ठुतः सौन्दर्य के प्रति 
अनासक्त जागरूकता और संस्कारी चेतना हुई तो ऐसे रूद्रिम्रथित वर्षनों में भी ताज़्गी और 
जोवन दिलाई पड़ता है | छिताई वार्ता में कदि नाणयण दास सौन्दर्य का ऐसा ही चित्रण 
प्रखुत कर सकने में सफल हुए हैं। छिंताई का रूप प्चिनों की तरद ही पारस-रूप है, जड़ 
चेतन को अपनी अपूर्व प्रमावकारिता से स्वन्दित कर देने वाला । यद्यपि कवि प्रतीपालंकार 
के आधार पर नायिका के अंग-अत्यंग के सौन्दय-चित्रण में उपमानों या अप्रस्तुतों का परामव 
दिखाता है, किन्तु इसी के साथ-साथ छिताई के सौन्दर्य की साव॑भौम प्रभुता भी प्रकट होती है । 

तें सिर गुंधी तु वेनी माछ, छाजनि गए भुंयंग पयाक्ति 

बदनि जोति वै ससिदहदर हरी, दूँ सुख क्यों पावदि सुन्दरी 

हरे दरिण छोचन तें नारि, ते प्रिय सेदे भ्ञों उज़ारि (५४५ 

जे गज कुंभ तोदि कुच भए, ते ग देस दिसाउर गए 

हैं केहरि मंमस्यल हन्यौ, तो हरि प्रेइ कंदछ सौसच्यौ ।५४९॥ 

दसन थ्योति तें दारिज भए, उदर फूटि ते दाँरिड गए 

कम॒छ वास छटट अंग घिनाइ, सजल नीर से रहे लुकाइ ॥५३०॥॥ 

सौन्दर्य का श्यूछ चित्रण वण्य-दस्तु को साकार करने की दृष्टि से कठिन और कौराल- 

साध्य ब्यापार है किन्तु इससे भी कठिन इस तरह के रूप के चित्रों या छायाकनों को पुनः 
चित्रित करने का काये है। ऐसे स्थडों पर कवि फो सौन्दर्य को सजीव बनाने बाले गुणों, 
हाव भाव, अंगों के सोड़, चाल-दाछ आदि का बड़ा यूहुम शान रखना अनियाय ऐ जाता 
है। अ्राउद्दीन द्वारा देवगिरि नरेश को उपहार में दिए. गए चित्रकार ने एक दिन वित्रशाला 
में छिताई को देख लिया | उसने छिताई को एक छव्रि कागज पर वििंत कर ली। नारायण 
दास चित्र की शोमा का वर्णन यों करते है : 

चतुर बितोरै देखी जिसो, करि कारज मेंद्र चित्रों तिसो 

वितवनि लनि मुरनि मुसक्यानि, चतुर चितौरे दिश्रों वानि ॥३६५॥ 

सुन्दरि सुधर, सुघर परवीन, शोवनि जाति बजावई बोन 

माद करत हरि को सन दइर्‌इ, नर बापुरा कहा घुं करइ ॥$३९४ 

इक सुन्दर अरु खुदन शरोर, मिप्री मिश्रित भो जिमि पीर 

हक सोनों इकु होइ सुगन्ध, छूदई परस प्रिया गदि रंप ए१इ ७ 

चित्र देषि बुरी चित्रिनी, आाछस गति गयंद गुरंगो 

छीएल कवि की पंच सदेली में »४ गार का बहुत शी सूदम और मार्मिड वर्णन हुआ है । 

दियोग यद्वार में विरद्तिणी नाविश्यओं फे अजुमारों झऋ विद्रय उन्हीं के शब्दों में इतना 
संदेध और अनुभूतिररक है कि कोई मी सदस्य विरए की इस दंशकारी देइना से स्पावुख दर 
दिना नही रहता । छीएल की पंच रुददेली के दोदे पोदे शिए दुए ५ैं (देलिए ६ १६७)। 


धोए्या भौर शीर्ष 
$ ३७०. मध्यहादीन बजमाया काथ में शी और झब्बार की प्रवतियों का अद्‌दुत 
भिभग शियई पहुदा है। मप्यशलीन रोमेरिटक काम्प चेतना में शौर्य और शद्घार दोनों हो 
इगामी मार ६ै। ययारे मक्ति-रोति छा में शीर्य और बीरठा-यरक काण्य कम हिसे गए, 
[मे काठ की मूत धागे शद्वार और सक्ति की ही रही परंदु इस युग में मी भूपग, बहन, 
गमनाथ, छाज्ञ जैमे अलग उस्चकोटि के बीर-कायप मग्रेता मी उसन्र हुए । 
बहुत से आवक गमो काग्यों में वितरित बौरता की प्रवृत्ति को बहुत सहज और 
बरप नहीं शान । एक आडोचड ने ठिला है हरि उस काठ कावीर क्रम्य उन थोड़े से 
गमलो की सीरता की अविशयप कि पूर्ण गाधाओं पर आश्रित है, जिनकी शार-जीत से जनता 
!) कई विन्‍्ता प्रगप्रता नहीं होती थी, शसडिये ऐसे काप्पों को बीर काग्प नहों कद्ठा जा सझ्ता। 
सके विपरीत आचार्य शुक्र में ठिया है हि पांदित्त के चमसार पर पुरतकार झा विधान 
पद गदा था। उस समप तो जो माट या चारण डिमी राजा के पराक्रम विजय, शबुकस्या- 
रण भारि का अस्युक्तियूर्य आहजाप करता या रुण च्षेनों में जाऊर बीरों फ्रे दृदय में उत्साह को 
मंगें मरा करता या यही संमान पाता था। शुक्र जी ने रासो कार्यों की मूल प्रवृत्ति वीरता की 
| बताई यैसे उनके मत से इन काम्यों में अद्भार का मी योड़ा मिश्र रहता था, पर गौग 
प में । प्रपान रस बोर ही रहता था।' ढा० इजारीप्रसाद दिवेदी प्खीयज रा़ो की प्रेमकपा 
। परष्यूमि में वर्तमान तुमुण संबर्ष और युद्ध के वर्णनों को अधिकता डो देखते हुए ठिखते हैं 
; 'बीररस की पृष्ठभूमि में यई प्रेम का चित्र बहुत ही सुन्दर निस्तरता है, पर युद्ध का रंग बहुत 
ढ़ हो गया दै। प्रेम का चित्र उसमें एकदम इतर गया है। या तो युद्ध का इतता गाढ़ा रंग 
द के किसी अनाड़ी चित्रक्र ने पोता है, या डिर चंद बहुत अच्छे कवि नहीं ये।! मष्यक्न- 
न॑ ऐतिहासिक अथवा श्रर्ध ऐतिद्वासिक फ्ाम्पों में प्रायः अधिकांश में प्रेम तथा शौर्य का ऐसा 
असंदुल्ित, कहीं पीक़ा कहीं अतिरंजित, वर्णन समी कवियों ने किया है। ऐसे स्पछों पर 
 इम वर्तमानयुगोंन दृष्टि से वीर-काब्यों का निर्णय करने लगेंगे तो नियशा स्वामारिक है। 
केतयार खिलजी ने केवल दी सौ घोड़ो से समूचे अ्रंग-यंग के यज्ञाओं को एक लपेट में सर 
लिया और जनवा के बानों पर जूं, नहीं रेंगी-इसलिए यह बीर काव्य जनता से कोई संबत्ध 
| रखते इसलिए. इन्हें 'बैलेड काव्य” मानना शुक्ल जी के अतीत प्रेम का ग्रमाण मात्र है-इस 
ह की धारणा बाड़े आलोचक शायद यह भूल जाते हैं कि एस्वीयज ने संपूर्ण मप्येशिया 
र पश्चिमे्तर भारत की शान्ति को नष्ट करने वाले मदमूद गोरी को सन्रह बार पराशित भो 
था था । इल्दीशादी के युद्ध में राणा प्रताप ने जो शौर्य दिखाया, बह वक्काडीन बनता के 
7 घर्म गाथा बन गया या । यह सहो है कि इन काय्यों में शौर्य का चित्रण बहुत ही ग्रवि- 
ना पूर्ण औ्रौर कृत्रिम है, यइ भी सही है कि इनमें प्रेम की प्रधानता है किन्तु यह एकदम 
यमाण मनोड्डतति! का ही प्रतिबिंद है ऐसा कइना बहुत उचित नहीं है। 
६ ३७१. द्ेमचन्द्र-संक्लित अपन्रश दोझों में शौय के नैसर्गिक रूप की 
मैक श्रमिव्यक्ति हुईं है। इस शौय॑-काब्य की सबसे बड़ी विशेषता है इसके भीतर सामाल 
१. डिन्दी साहित्य का इतिहास, छड़ों संस्करण, ए० ३१-३२ 
२, हिन्दी-सादित्य का झादि कार, पृष्ठ संख्या मम 


बहुत ही 
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जीवन की खतन्त्रता और खच्छुनदवा की प्रेरणा | आलोचकों छो रासों कार्यों के रूढ़ि- 
वादिता, अतिरंजना और श्रतिशयोक्ति पूर्ण उन वर्णनों से शिकायत रही है, बिनमें युद्धका 
निश्चित उपकरणोंके आधार पर वर्णन कर दिया जाता है, घोड़ों की जाति गिनाकर, अद्न-शर्त्रों 
के नामों की एक रूम्दी सूची बनाकर तथा मयंकस्ता और दर्प को सूचित करने के लिए 
तोड़े-मरोड़े शब्दों की विचित्र पलगन खड़ी करके कवि युद्ध का वातावरण उपस्थित करने 
का क्षत्रिम प्रय्ष करता है, देमचन्द्र के अपन्रंश-दोद़ों में इस प्रकार के शब्द-ज्ञालिक युद्ध का 
वर्णन नहीं है। यहाँ युद्ोन्माद 'तड़ातड़-भट्टामड! वाले शब्दों की ध्वनि में नहीं, सैनिक के 
रक्त में दिखाई पड़ता है भिसके लिए युद्ध दिनचर्या है, तलवार जीविका का साधन | 
स्व॒तंत्रता-प्रिय उन्मुक्त जीवन व्यतीत करने वाली ज्ञातियों के जीवन के दोनों दी पक्ष 

अंगार और शौरय इन दोहों में साकार हो उठे हैं। यद शौय॑ ऐसा है जिसमें शज्भार सहयोग 
देता है। नायिका फो अपने प्रिय के अपूर्व त्याग पर भरद्धा है, वद बानती है अपनी श्राज़ादी 
के लिए वह सब कुछ निद्यावर कर देगा-बस बच रहेगी घर में प्रिया और हाथ में तख्वार : 

भहु कस्तहु वे दोसडा देढ्लि म मंखदि आल 

देन्तदो इड पर उच्बरिभ्र झु्मंतद्ो करवालु (४३७६) 

(एक ओर प्रिया अपने प्रिय की सृत्यु पर सल्ियों से संतोष व्यक्त करती हुईं कह सकती 
है कि भच्छा हुआ थो बह युद्ध भूमि में मारा गया, कईीं मांग कर श्राता तो मेरी इंसाई होती 
वहीं अपने बाहुबली और निरतर युद्रोद्वत प्रिय के लिए चिन्तित होकर निःरदराें मी लेती है। 
सीमा-प्रदेश का निवास, संकोची प्रिय, स्वामी की कृपा और उसझा 'वाहु बडुल्‍्लडा! पति-- 
भद्य शान्ति कैसे रह सकती है : 

सामि पसांउ सकूजञु पिउ सीमा संघिई घासु 
पेक्खिवि वाहु बलुलछढ़ा घण भेड्लइ नीसामु (२४४३०) 

निसन्‍्तर युद्ध में लिख, रणत्षेत्र को ही सुहाग-शैया मानने बाली प्रियतमा शान्ति के 
दिनों में उदास शे जाती है) मत्य बढ भी कोई देश है जहाँ लड़ाई-मिढ़ाई न हो । बढ अपने 
प्रिय को दूसरे देश में जाने का सझाइ देती दै बह्हाँ युद्ध होता शे, यहाँ दो रिना युद्ध के 
स्वस्थ रइना कठिन है : 

7. खगा विसाहिड जि झइहूं पिय सं देसदिं जाहु 

रण दुग्भिश्णे भग्गाईं विशु झुम्फे मवछाहु (४१८९) 

$ ३७२. भ्राकृतरैंगलम्‌ की चारण शैली को रचनाओं में शौर्य का रूप यार 

हेमचत्द-संकलित दोशे में अभिव्यक्त शौर्य को तरह उन्मक्त और स्थामारिक नहों है, सिल्तु 
से हम परवर्तों रासो कास्यों की तरइ निठान्ठ रूढ़ और माव-शत्य नहीं कह सकते। ये 
रचनायें न केवछ मापा को दृशटे से ही श्राचीन आश्रय और चारण शैदी को जजमाया के 
बीच दो कड्टी कही जा सकती हैं. बल्कि कान्य-यस्थु और कौशल में मी इन्हें श्म उपयुक्त होनों 
प्रभ्नर की रचनाओं वा मष्पत्तरिद विद्यस कष्ट सकठे हैं। श्न रचनाओं में थे समी रूड़ियाँ 
दिलाई पहने लगती हैं जिनझआ परवर्तों दिद्यस रो आयें में ददा आये घरइर भूपण, खूहन, 
छाड आदि कवियों की ब्जमापा-रचनाओं में दिखाई पड़ता है| इम्मीर युद्ध के टिए. चले, युद्ध 
प्रगण के समंदर को परिरिषति छ दिव्य करि-शब्हों में इस प्रचार हैः 
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अन्योक्ति वाले दोहों में भ्रमर, गज, घवछ (बैल), सागर, आदि को छक्ष्य करके बड़ी 
अपूर्व अन्योक्ततिर्या कहीं गई हैं। इस प्रद्मर की अन्योक्तियों की पद्धति परवर्ती काछ के गिरधर 
दास, बन्द तथा रहीम आदि में दिखाई पड़ती हैं। एक दोदे में कवि हाथी की संबोधित करते 
हुए कद्दता है कि हे झुंजर, सल्लकियो को याद करके लम्डी सासें न लो, विधिवश जे! कुछ 
प्राप्त है उसे चर कर संतोष करो, मान मत छोड़ो । 
कुंजरि सुमरे म सन्नदृड सरला सांसम मेह्वि 
कब॒छज़ि पाविय विद्दि वसिण ते चरि माणु मे मेल्छि (४३८७) 
दूसरे पद्य में भ्रमर को सम्बोधित करके कहा गया है-हे भ्रमर नींम पर कुछ दिन 
विरम रहो, जब तक घने पत्तों वाला छायात्रहुल कदम्ब नहों फूल नाता । 
भमरा एव्यु वि लिम्बदइ केवि दियद्ददा विछखु 
घण पत्तलु छाया बहुल कुछ्तद जाम कयर्डु (9३८७) 
परवर्तो ब्रज में भी इन दोनों प्रकार की शैलियों में सूक्तिकाव्य लिखे गए.। ठबकुरसी 
का गुण वेल्ि या पश्चेन्द्रिय वेलि मुख्यतया नीतिपरक काव्य ही है । उसी प्रकार ट्रेँगर कवि की 
बावनो में भी प्रत्येक छुपय में किसी न किसी नीति का संदेश दिया गया है। ब्रजमापा के 
प्रसिद्ध कबि विष्णुदास ने संवत्‌ १४६२ में महाभारत कथा की रचना की थी, इस ग्रन्थ के 
आरम्भ में नीतिपरक चहुत ही उब्यक्ोटि के पष्ठ दिए हुए ईं। कवि ने बड़े तीखे शब्दों में 
धर्मध्यणों, पार्खदियों, याचकों आदि की निन्‍्दा की है : 
बिनसे धर्म किये पाखंदू, विनसे नारि गेद परचंद्र । 
बिनसे रॉढ़ पढ़ाये पांडे, विनसे सैके ज्वारी डॉ डे ॥॥॥ 
विनसे नीच तनें उपजारू, विनसे खूत पुराने दारू । 
विनसे मांगनो जरै जु झाजै, विनसे जूक दोय विनु साते एश॥ 
विनसे मंदिर रावर पास्ता, विनसे काज पराई आसा। 
वबिनसे विद्या डुसिखि पढ़ाई, विनसै सुन्दरि पर घर जाई ॥शा 
बिनसे खेतो आरसु कोमै, विनसे पुस्तक पाती भीजै रण 
विनसे देह ओो रॉ थे देस्या, विनसे नेद मित्र परदेसा ए८४ 
छीइल कवर की बावनी के एक-एक छप्पय नीति के रतन ईं थो अपनो प्रमासे 
उद्भधासित और प्रकाशित हैं। परिरिष्ट में ऐसे बहुत से छुप्पय संलग्न हैं। इनमें लेसक ने 
बड़ी सृक्ष्मता से मर्यादा, नीति और न्याय के पद का समर्थन करते हुए पाखंडियों, धनकुचेरों, 
गर्मियों की खबर छी है | उदाइरण के लिए. केवल एक छपय नीचे दिया बाता है: 
अमृत जिमि सुरसाऊल चवति धुनि थदन सुहाई 
पंखिन संहि परसिद्ि छई स्लो अधिक बढ़ाई 
अंद बच मति बसइ प्रस॒इ नि्मे फल सोई 
एू गुण छोकिछ मांदि परेपि वन्द्इ नहि कोई 
प्रापिष्ट नोच खज्ञन मुकर करत सद्टा क्रमि मछ मुगति 
* घोइल तादि पूजइ जगत करम तणी दिररोत गति 


सूरपूत अहमाजा 


पभ्ष भा इामह चागि हरजि हेड चुद्ित संपेम 
कम पिद्ठ इऋ परिष मेड मंदर सिर किशन 
डोह चढित्र हम्मीर थीर गमजूइ संजते 
डियड ढट्ट दा कई गुर्पि मेच्चह के बुत 
+-2४ ३२ पथ संख्या ॥५७ 


इस प्रहार नाप फे शौर्य और दे का अविर्डना पूर्ण वर्जन पृ्पीगज राखे आदि 
में छदुत हुआ है। 


नीति-काब्य 

$ ३७३. नीविपरफ काम्यरचना को पदति क्राप्री प्राचीन है। सस्‍्कृत में लिसे हुए 
ऐसे काम्यों की संज़्या बहुत बड़ी है। नीति मुक्तडों और मुमापितों का आरम्म पश्मतंत्र 
दी माना जा सकता है। पैसे स्मृतिप्रन्य, मशाझास्यों, पुराों, नाटफ़ों तथा परवर्तों निर्बधरी 
फषाओं में मी सफुद नीतिपएरक छोक उपचब्ध होते हैं । इन मुक्तकों में नौयन की अनुमूतिर्यों, , 
विचारों बी गइणई और अर्थशत्ता तथा अत्यंत उच्रोडि डी हंस्कारी कविलपूर्ण माया 
पगोग किया गया है। भर्दृहरि का नीति शतक, अमझशठक, तेरइवीं शर्ती के भीपरदास का 
सदुक्तिकर्णामृत, चौदएवीं शर्ती का शांगंधर पद्धति, वह्ठमदेव का सुमाप्रितावली, अमितंगति 
का मुमापित संदोह संस्कृत में छिखे नोति-शल्ोकों के मांडार हैं। प्राकृत भाषाओं में मी इत 
अबार के काव्य का बहुत विकास हुआ। गाया सहतती में एक ओर बरदँ प्रेम और शक्कर 
के सरस वर्णनों से युक्त गायायें संकलित हैं, वहीं नीतिपरक गायाओं का भी मुन्दर संग्रह 


हुआ है। 
8 ३७४. प्जमाषा के नीति-कात्य का आरम्म देमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण के दोहों को देखते 
हुए १० थीं शत्ती से ही मानना चाहिए | नीति-याव्य की सबसे बढ़ी विरेषजा है, बह युक्म 
इंट्टि जो मनुष्य के संघर्षएत खीवन को गहराई से देखती है, मानसिक उथलछ-पुथछ और नाता 
प्रकार के परस्पर विरोधी बिचार-घाराओं के उद्देलन में, किंकरतब्य विमूढ़ता की परित्िति में फ्से 
हुए. मनुष्य को संतुलित जीवन का सह्दो रास्ता दिखाती है। इस स्पष्ट जीवन-इृष्टि के छिए. कवि 
का अत्यंत संत्कारी होना भी आवश्यक है। विचार-मंयन से उतन्न सार तत्व को कविता की 
भाषा में आबद्ध करना भी एक अत्यंत कठिन कौशल का कार्य है। जो इन दोनों दी गुंणों को 
अर्थात्‌ विचार की स्पथता और कवित्व पूर्ण अभिव्यक्ति को एकत्र समुपस्थित हर सके, वही 
उच्चकोटि का नीतिपरफ काव्य लिख सकता है | देमचन्द्र-संकलित दोदों में इन दोनों पद्दों की 
सुन्दर सामंजस्य दिखाई पड़ता है। इन दोहों में दो प्रकार की शैली का प्रयोग किया गया है। 
कुछ मुक्तक तो सीधे भीतिपरक हैं, दुद्ध में अन्योक्तित का खह्याया टेकर दष्प की श्रमिव्यक्ति 
का प्रयक्ष दिखाई पड़ता है| नीवन किसे प्याय नहीं होता, घन ढिसे इष्ट नहीं होता, किये 
समय पड़ने पर जो इन दोनों को तृथ के समान त्याग सकता है, बहो भेष् है-- 

ज्ञीवड कासु न धह्दउं धण पुणु कासु न इदढठ 

देण्णि वि भवसर निवडियट्र तिण सम यणइ विप्तिदद॒ (शिश्षप्)े 


प्राचीन अजकाब्य ३११ 


अन्योक्ति वाले दोड़ों में भ्रमर, गज, घवछ (बैल), सागर, आदि फो छक्ष्य करके बड़ी 
अपूर्व अन्योक्तियाँ कहीं गई हैं) इस प्रकार को अन्योक्तियों की पद्धति परव्तों काछ के गिरघर 
दास, बन्द तथा रहीम आदि में दिखाई पड़ती हैं । एक दोदे में कवि हाथी को संबोधित करते 
हुए बहता है कि दे कुंजर, सल्लकियों को याद करके ठम्मी सासें न छो, डिधिवश जो कुछ 
प्रात है उसे चर कर संतोष करो, मान मत छोड़ो 
कुंशरि सुमरि मे सन्नइडउ सरला सांसम मेप्ति 
कब॒लज्नि पाविय विद्दि वसिण ले घरि साथु म मेल्लि (३३८७) 
दूसरे पद्य में भ्रमर को सम्बोधित करके कह्दा गया है-हे भ्रमर नींम पर कुछ दिन 
विरम रहो, लब तक धने पत्तों वाला छायात्रहुल कदम्ब नहीं फूल जाता । 
अमरा एव्थु वि लिम्बदइ केवि दियहदा विलसु 
घण पत्तलु छाया अहुलु फुछइ जाम कयरवु (शइ्०) 
परव्तों श्ज में भी इन दोनों प्रकार की शैलियों में पूक्तिकाब्य लिखे गए.। उबकुरसी 
का गुण वेलि या पश्चेन्द्रिय वेलि मुखयठया नीतिपरक काव्य ही है। उसी प्रकार द्वेंगर कवि की 
बावनो में मी प्रत्येक छुप्पय में किसी न किसी नीति का संदेश दिया गया है। ब्जमाषा के 
प्रसिद कवि विश्युदास ने संवत्‌ १४६२ में महामारत कथा की रचना की थी, इस ग्रन्थ के 
आरम्भ में नीतिपरक बहुत शी उच्चकोदि के पद दिए हुए हैं। कब ने बढ़े तीखे शब्दों में 
धर्मों, पसंडियों, याचक्रों आदि की निन्‍्दा वी है : 
विनसे धर्म किये पाखंदू, विनसे नारि गेइ परचंद्र । 
विनसे रॉढ पढ़ाये पांडे, विनसे खैले ज्वारी डॉ दे ॥१४ 
विनसे नीच तनें उपजारू, विनसे सूत पुराने हारू ॥ 
विनसे भांगनों जरै शव छाजै, विनले जूक दोय तिनु सामे ॥१॥ 
बिनसे मंदिर रावर पासा, विनसे काज पराई भासा। 
विनसे विद्या कुसिस्ति पढ़ाई, विनसे मुन्दरि पर घर जाई ॥0॥ 
विनसे खेती आरसु काने, विनसे पुस्तक पानी भरे ॥७४ 
बिनसे देह जो रॉ खे वेस्पा, विनत्ते नेद्ध मिश्र परदेसा प्रा 
छीदल कबि की दावनी के एक-एक छुपय नीति के रत्न हैं छो अपनी प्रमा से 
उद्धास़ित और प्रवाशित हैं। परिशिश में ऐसे बहुत से छप्पय संलग्न हैं। इनमें लेखक ने 
पड़ी ूज्मता से मर्योद्रा, नीति और न्याय के पद का समर्थन करते हुए पासंडियों, धनकुबेरों, 
-लार्थियों की पबर ली है | उदाइरण के लिए. केबल एक छपय मीचे दिया बाता है : 
अस्त जिमि सुरस्ताल चवत्ति घुनि बदन सुद्दाई 
पंखिन संदि परसिद्धि छह सो अधिक यहाई 
अंद घृद् सनि बसइ प्रसइ निर्मछ फछ सोई 
पु गुण कोकिछ मांदि पेषि वन्दइ नहिं कोई 
पापिष्ट नोच खनन सुकर करत सदा क्रमि मठ मुगति 
* घोइडू सादि पूजर जगत करम ठशी विपरीत यति 


है ३७५, आरशिमेक अबमापा में वामान इन मुह प्रवठियों के इस जिरटेयय हैं 
इतना ही शाप हो ही भाता है हि परथतो अम डी समी मुरुा भाराएँ डिसी ने ड्िसी रूप में 
इन्ही के विकहित। झुप है) सक्तिवाश्य, बैन अइात्य, मोर, टक्भार अथया नी काच्यडा 
विताश अजसाषा में आइरिस5 #प से नही हुआ और ने तो इसहो प्ृष्ठयूमि में केवड तंछृठ 
वाग्य की प्रेष्शा ह्वी थो, पहिठ १००० से १६०० रंत्रत्‌ तह के अजमापा सादिय में इसके 
पीशीदु बरगान से, इनआ विकास इसो ढाग्य हो प्रड्यूमि पर आगे संतन्न हुआ । 


ग्राचीन ब्रज के कात्य रूप 


उद्गम-सोत और विकास 


$ ३७६. रूप और पदार्थ दोनों हो सापेद्रप शब्द हैं। आकार या रूप के बिना बस्तु 
की और वस्तु के आधार के बिना आकार की कल्पना नहीं हो सकतो। अशरीरी बखुओं के 
भो रुप होते ई णो केवल बोधगम्प हैं, थे स्थूल इंद्रियों के विषय नहीं हों सकते | इसीलिए 
अरज्त्‌ ने रूप या आकार (०7०) की परिभाषा बठाते हुए कहा था कि किमी बस्दु के अत्तित्व 
का घोष कराने वाले चार कारणों में रूप या आकार प्रथम रारथ है | दो कारण यस्तु से बदिभूंत 
(857४०) हैं अर्पात्‌ उसका सष्टा और प्रयोजन । दो बस्तु में अंठर्निद्वित होते है, एक बसु 
का उपादान कारण और दूसथ उसका रूपाकार कारण । मौतिक कारण पत्त के उउक्रण का 
परिचय देता है और आकार उसे वह! बनाता दे जो यह है। इस प्रकार अरस्तू के मत से रूप 
केवल बाहरी ढांचे या ऊपरी आकार का नाम नहीं है बल्कि वह निर्माण-यक्रिया के नियमों को 
च्यक्त करता है। कल्य के ज्षेत्र में इस रूप या पार्म का अर्थ बाइरी आकार-प्रकार नहीं है पल्कि 
रुप में बह सद बुछ शामिल है जं। किमी वस्तु को रण करने, उसकी अभिव्यक्ति कराने तपा 
उसके अत्तित्य का स्पष्ट बोध कराने में समर्थ हो।' इस प्रकार काव्य-रूप श्य मतलब छन्द, 
अ्ंकरण था सजावट नहीं बल्कि भाद या स्यक्तत्य बस्तु को स्पष्ट करने ी एक निरिचत प्रशाली 
है यइ शैली नहों है, इसी कारण यह कवि की ब्यक्तिगद विशिश्ठा नही है। ऋण सीमांसा 
में राशशेखर ने काव्य-पुरुष का दर्सन किया है, बह ढई दश्टिपों से प्राथीन इंते हुए भी, 


आजकड प्रचलित अर्थ को म्ैमांति व्यक्त करता है। रब्दर्थ इस पुरुष ध्य शरीर है, संस्तत 
23+>+-+-++-+०--०- 
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(भाषा) मुख है--सम, प्रसन्न, मधुर, उदार, ओजस्वी इसके गुण हैं, रस आत्मा है, दन्द रोन 
हैं, प्ररनोत्तर, पहेलियां, समस्या आदि वाग्िनोद हैं, अनुप्रास, उपमा आदि उसे अलृह्रत ढखे 
हैं।। रस और गुण को छोड़कार बाकी समो बख्यें काव्यपुरुष के बाहरी रूप को सऊ 
करनेवाली बताई गई है। इसमें शब्द, भाण, अलंकरण, वाखिनोद, पदेलियाँ, प्ररनोत्तर भारि 
रूपतत्व (फारमल एलीमेन्ट्स) मिलकर काव्य के कलेवर को सृष्टि करते हैं। 

६ ३७७. काम्य रुपों का निर्माण, उनके उद्भव और विकास को प्रक्रिया देश-हाड 
को सामाजिक और ऐतिहासिक परिस्थितियों से परिचालित होती हैं। मापा और कवि शी 
कारीगरी पर भी इन परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता है | काम्यरूप तो ड्रिसी भाषा को बहुत 
वर्षों की साथना से उपलब्ध इंते हैं इसलिए इनमें परिवर्तन शीघ्र नहीं शेता हिन्तु शर 
सामाजिक परिस्थितियों में फोई भहुत बडी उथल पुथल या परिवर्तन होता है तब काम्य-रुपों के 
मीतर भी परिवर्तन अवश्यम्मातरी हो जाता है। मेलामें बस और रूप को समस्या पर रियर 
करते हुए कहते हैं “कवि के लिए कविता:निर्माण का सबसे बड़ा उपकरण भाषा है घो परे 
को उसके देश और काल के अनुसार प्रात्त होती है। किन्तु माषा कमी भौ पूर्णतः रुप: 
आकारदोन उपकरण नहीं है, यह मनुष्य की युगोंद्ी साधना की उपचन्धि है जिसमें इशारों 
प्रकार फे काव्य-रूप निर्मित होते रहते हैं।” वस्तुतः कदि को सबसे बड़ी परीक्षा यीं पर 
होती है कि वह अपनी व्यक्तव्य भाव-बस्तु के डिए किस प्रकार का रूप चुनता है। यदि उसरे, 
चुनाव में सामंजस्य और औचित्य हुआ तो उसकी सफलता निःसंदिग्ध है॥ टौर बेर 
इडियट ने इसी दध्य की ओर संप्रेत करते हुए कह्टा है कि 'कुछ काग्य रुप ऐसे होते हैं शे 
ड्िसी निश्चित माया के जिए द्वी उपयुक्त डोते हैं और पिर बहुत से उस भाषा में भी हिली 
डाल-विशेष में हो लोकग्रिय हो पाते हैं ।” इसी को थोड़ा बदछ कर कह सफते हैं कि भाषाओं 
के परिवर्तन के कारण का्यर्यों में भी परियर्तन अनियायंतः होता है। आवार्प इशरीयमाई 
दिवेदी के शब्दों में 'जब जब कोई स्वाति नरीन बातियों के समर में आती दे तर तर उसमें 
नई प्रइृत्तियाँ आती हैं, नई आचास-परग्यय का प्रचलन द्वोता है, नये काग्यरूपों की उद्घालां 

दोठी है, और नये छन्दों में घनवित्त मुसर ई। उठता है, नया हन्द नये मनोमातर की दुलता 

देता है ।'* इस प्रकार काव्यस्पों का पूरा इतिहास नागा प्रकार फे तलों के मिभण से हर 

हुआ है। रुछूत, प्राहत, अपश्रंश और हिल्दी फे क्रस्य रुपोंडा विरदेपग डिया धागे # 

इनमें न जाने डिठने प्रसार के विदेशी ठल दिखाई पहुँगे। संस्कृतियों के संनिधग वा प्रथा 

बेडल भाए, आदइार-स्थव्टर, धर्म-सस्हारों में हो नदी दिसाई पढ़ता, बक्कि भरस्व हुए 
बच्यओ्नों, संगत, रपारप, सादित्य आई में भी दिलाई पड़ता (| 


$, शबदायों ते शरीर, संप्कुस मु “समः असन्नो मुुतीरार भोजस्वी कि । हे 
अत्म!, रोमावे ध्वस्दों सि। धरनोत्तायदेडिशादिक् छ बाड़े हिट, अनुपासत्र हे 
दवरक ध्र!सस डक सके | सूतीय अध्याप, शजरेखा, ढाएव अमांथा, हा 
१३५४ दस्त, ए० १४ 

३, शजेछ टिप्ले ढे साहित्य कोश में टइुएत, ए९ ९८ भी 
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कै. दिस्दो सर्रितिच्च का अादिहःठ, पता, ई५₹९, ६० ३० 


आीन दज के कांग्य रूप ३१५ 


ह ३७८. संस्तृत ये: छद्णतारों ने बहुत से अभिजात कास्यरूपों का अध्ययन किया था। 
मश्पाण्य, कषा, आख्यादित्रा, मुक्फ, रूपक आदि काज्य प्रशारों पर सरिस्तर विवेचन किया 
गणा है, किल्ठु बहुत से ऐसे काव्य रूउ, जो प्राकृत-अपर्न॑ंश आदि भाषाओं में लोकप्रचलित 
भाग्य प्रश्ारों से हिए गए, संस्कृत लक्षण ग्रन्थों में जविचित नहीं हो सके हैं। आरम्मिक 
अजमाषा में दोनों प्रशार के काव्य रूए मिलने है, प्रादीन अभिज्ञात काज्य रूप जो समय के 
अनुसार बदछते और विकसित झेने रदे हैं साथ ही स्येकात्मक काव्य रूप जिन्हें कवियों ने बन- 
का में प्रयुक्त देशा और इनझी छोकप्रिपता से आष्ट होकर इन्हें किंदित्‌ १रिष्कृत करके 
साहित्यिक मापा में भी अपना लिया। इस प्रसार के काव्य रूथों फी संस्था काफी बड़ी है। 
* दम फेवल थोड़े से अलंत प्रत्िद्ध प्रद्धरों पर ही विचार करना चाइते हैं। आ्रारम्मिक अजमापा 
में निम्नलिलित गाग्य रूप महतपपूर्ण है 

(१) चरित बाब्य--प्रयुम्न चरिव (१४११ संत्रत्‌), हरिचन्द पुराण (१४४३ 
संद्रत्‌ ), रैदास कृत प्रदद्यद चरित (१५ वीं शती का अस्त) 
रणमत्न छु्द (संबत्‌ १४५०) । 

(२) फथा-यार्त--रूद्मणसेन पदुमात्रती कथा (संवत्‌ १५१६), छिताई वार्ता 
(संबत्‌ १४४० के छगमग), मधुमाल्ती (संबत्‌१५४०१क)। 

(३) रास और रासो--संदेसयसक (११ वो शाती), प्रयत्रीराज रासों, खुमान- 
रासी, विजयपाल रासो, विसलदेव रासो आदि । 

(२) होडा बाच्य--स्नेह लोला (विष्शुदास १४६२ विक्रमी) तथा परशुराम देव 
की कई लोल्यसंक्षक रचनाए। 

(५) पदकुव और बारइमासा--पंदेस रासक का पदुकतु वर्णन, पृष्वीराज रासो 

है का पडकतु वर्णन, नेमिनाथ चठपई तथा 

नरदइरि भट्ट का बादमासा । 

(६) बावनौ--हूँगसबावनी ( १४४८ संवत्‌ ), छीइल्बावनी ( १५८४ संवत्‌ )। 

(3) विप्रततीसी-परशुरखम देव की विप्रमतीसो, कबीर-बीजक की विप्रमतीसी | 

(८) बेलि काब्य--कवि ठक्कुरसी की पश्चेच््रिय वेलि (१५५० विक्रमी) तथा 

नेमि राजमति वेलि ! 

(६) गेय मुक्तक--विष्णुदास, सन्त-कवियों तथा संगीतश कवियों भादि के गेय पद | 

(१०) मंगल काव्य--रासो का विनय मंगरछ, विष्णुदास का दक्मिणी मंगल, 

नरदरि भट्ट का झक्मियों मंगल तथा मीरांबाई का नरसी 

का मददेरों। 

इन रूपों के उद्गम-खोत इनका ऐविदासिक विकस तथा इनकी शैलीगत विशेषताओं 

का अध्ययन आवश्यक दै। यूरोत्तर ब्रजमापा के काव्य-रूपों के साथ इनका घनिष्ठ सम्बन्ध है । 

परवर्ती ब्रज के बहुत से काव्य-रूपों के विकास को एकसूत़ठा इताने के लिए. अनुमान से काम 

कैसा पड़ता था। नीचे हम इन काव्य-स्पों के शास्रीोय और लोकिक टोनो पक्ष प्रखुत करते है। 
चरित-काब्य रु हैँ 

$ ३७६, चरित काव्य मध्यकादीन साहित्य का सइसे प्रसिद्ध साथ ही सर्वाधिक गुंफित 

और उल्मका हुआ क्य रूप है [ संस्कृत के सद्ाकाब्यों की परम्पण को अप्रसरित करने वाला 


यह कास्प रूप ने जाने हिलने प्रकार के देशी-विदेशी दाव्य-सुपों से प्रमावित हुआ है। इसने 
कितना तत्व सं॑छूत मशकाग्यों का है, क्रितना पस्वती प्राइत-अपप्रश के घार्मिक छात्रों झा। 
यह निणय करना भी मठिन है। चरित काब्य डी शैठ्ो में विदेशी ऐतिहासिक काशयों डी 
झोली का प्रमाय पड़ा है। यहीं नहीं लख्ति काच्य छोकविद्ेद्यूत नाना प्रझार की 
निर्मघरीकषाओं, रोमांचक तथा काह्यनिक घटनाओं के ऐल्द्रजाडिक इचान्तों से इतना रंग 
हुआ है कि उममें ऐति् का पता छम्ा सड़ना मी एक दुल्तर खर्य है। मध्य काल में संस, 
प्राइत, आश्रय तेया नवोदित देशी मायाओं में खरित नाम के सैड़ों क्रव्य लिखे गए। 
सब्र समय चरित माम से अमिद्ित रचना, भो इस काव्य रूप क्री शैल्ो से युक्त होती है; 
इसी नाम से नहीं पुझारी गई है। प्रद्मारा, विछास, रूपक, गरसों' आदि इसके विभिन्न नाम 
रहे ईं जिनमें शुद रूप से इसी शैली हो नहीं अरनाया गया है । रिर भी इसके रुपतल के 
जाने कितने उपकरण, कौशल और तरीके उन का्यों में मी अपनाये गए हैं। कया, 
आपग्यान, यार्त, भादि नामों से संकेतित आएयानक वाव्यों में मी इस शैली का तया इसके 
काव्य-रुप का घोर प्रमाव दिखाई पढ़ता है। यही नहीं समो चरित क्यों ने अपने को कया मी 
कहा है। चरित काव्य को कपा कहने की प्रणाली बहुत दाद तक चलदी रही । तुच्सीदात ज्य 
का रामचरित मानस “चरित' तो है ही कया मो है। उन्होंने कई बार इसे कथा क्ा है।” 
स्पष्ट है कि चरित काब्य की अत्यंत-शियिल परिमापा प्रचलित थी जिस्तके लपेट में कोई मी 
पथवद्ध इतिइचतात्मक राव्य आ सकता था। इस प्रकार की परिमापा क्यों और ढैसे निर्मित 
हुई, चरित-काब्य का पूरा इतिद्वास क्‍या है--आदि प्रश्न न फेवल इस सादिलिक प्रदनर 
(फार्म) को सममझे में सहायक होंगे, बल्कि इनसे मष्यक्नल्लीन साहित्य के अनेक काव्य स्पों के 
स्वरूप-निर्धारण में भी सहायता मिल सकती है। 

| ३८०, संस्कृत मद्ाकान्यों के लक्षणों के बारे में कापी विस्तार से विचार हुआ है।' 
संस्कृत आचार्यों के मद्वाकाव्य-विवेचन का पूर्ण विश्लेषण करने पर निम्नलिखित लद्वण सवमात्य 


रूप से निर्धारित दो सकते हैं | 





$. श्रो मोतीछाल मेतारिया ने 'रास, विलास, प्रकाश और रूएक संज्क रचनाओं 
में चरित काब्यों की गणवा की दे : 
(१) राखो--रायमछ रासो, राणा रासो, जगतलिंप रासो, रठन रासो आदि । - 
(२) प्रकाश--राज प्रकाश, सूरज प्रकाश, मीमग्रकाश, कोरत प्रकाश 
(३) विकास--राज विछास, जग विलास, विज विलास, रतन विलास 
(४) रूपक--राजरूपक, राव रणमल रो रूपक, महाराज गठतिंध रो 
रूपक आदि । राजरपानों सापरा भौर सांदित्य, ९९ ५० 
३- हिन्दी साद्ित्य का भादिकाऊ, १६५२, पटना, ए० ४र 
३, महाकास्य के छदणों के लिए ड्रष्टय + मामह, काम्पालंकार 3१-२9 दर्गी 
काब्यादर्श ॥8४-१६, रुदट, काम्वालंकार ३९१२-१६, देमचस्द झास्यानुशासत 
आटवां अध्याय तथा कविराज विश्वनाथ झे स्पट्टित्य दर्पग का प्रष्ठ परिष्वेष 


प्राचीन प्ज के काच्य रूप ३१७ 


(१) कथानक फी दृष्टि से महाकाव्य क्रिसी अतिप्रसिद्ध घटना पर अवम्बित होता है 
जिसका खतोत पुराण या इतिहास हो सकता है। कथा ख्यात और उलाद्य या काल्पनिक दो 
प्रकार को होती है किस्तु मद्ाकाव्य की कथा का अधिकांश ख्यात रहना चाहिए, साथ ही 
रोमांचक, निंघरी, छोक-कथा आदि का भी सहारा लिया जा सकता है। 

(२) महाकाव्य का नायक संस्कारी और घीरोदात्त होना चाहिए ताकि उसके चरित्र के 
प्रति छोगों का आकर्पण द्वो। सत्यासत्य के संघर्ष के लिए, जो जीवन में अनिवार्यतः होता है, 
प्रतिनायक का होना भी अनिवाय है| 

(३) प्रकृति और परित्थितियों का विशद वर्णन देश-काऊ की स्थिति के अतुरूप होना 
चाहिए, वातावरण के चित्रण के बिना कया को समुचित आधार प्राप्त नहीं होता । 

(४) मझाकाव्य की शैली के बारे में आचायों ने बहुत बारीकी से विचार किया है । 
सर्गे, छन्द, आरंम-अन्त, मंगल्यंचरण, सजन-पशंसा तथा दुर्जन-निन्‍्दा, रस, अलंकार भाषा 
आदि का समुचित प्रयोग और निर्वाह होना चाहिए। ये संदिस में मशकाब्य के सर्वमान्य 
हक्षण हैं | परवर्ती संस्कृत महाकाव्य कला-सौन्दर्य पर अधिक ध्यान देने तथा लाजुणिक 
रूदियों से पूर्णतः आबद्ध हो जानेके कारण अलंकरण-प्रधान कान्य-कोटि में रखे जाते हूं 

8 ३5१. संस्कृत के परवर्तों काव्यों में ऐतिहासिक व्यक्तियों के जीवन को भी कथा- 
वस्तु के रूप में ग्रहण किया गया । इस प्रकार संल्कृत मद्ाकाव्यों की निम्नडिल्षित श्रेणियाँ 
दिखाई पड़ती हैं। 

१-शाज्लानुशासित मद्काव्य, २--रौराणिक शैली के मद्गाझव्य तथा ३-ऐशि- 
हामिक मह्दाकाव्य। प्रथम प्रकार के मद्गाकाब्यों वा विक्रास अत्यन्त रूदिवादी रीतिवद्ध मद्धाकाब्यों 
के रूप में होने लगा | यह विकास रामायण-रघ॒वंश से आरम्म होकर शिशुपाल यथ श्रीर 
नैपधचरित में पूर्णता या अ्रत्यन्त आलंकारिता को प्रात हुआ । पौसणिक शैली के मदकाव्यों 
का विकास प्राकृत-अपभ्रेंग तथा परवर्ती माषाओं में चरित काब्य के रूप में हुआ । तोसरी 
शैली के महाकाव्य चरित काब्यों तथा मध्यव्रालीन अलंकृत कथाओं ( कादस्यरी आदि ) को 
शेली से प्रभावित होकर अर्थ ऐतिहासिक ठया रोमांचक काब्यों ( यों आदि ) में परि- 
बर्तित हो गए । 

चरित-काच्य के मध्यक्रलीन रूप का आस्म्म और विद्यत्त प्राकृतअपक्रंश के 'चरित! 
काम्यों में दिखाई पढ़ता है। सरित काव्योंके कधानक मूल्ठ: पौदणिक होते हैं। कमी-कमी 
पुराण नाम से भी चरित कब्य लिश्ले गए। इमारे आडोच्य काल में बा्यू मणियार क्र 
(इरिचन्द पुराण ऐसा ही चरित बाब्य है जिसमें दर्रिचत्द्र की पौराणिक कषा को पछुत 
. किया गया है। छन्द और शैली की दृष्टि से भो चतित कब्य और पुराशसंशऊ क्यों में कोई 
अन्तर नहीं दिखाई पहड्ता। प्रउमसिरि चरिठ को भूमिक्मा में श्स समता की ओर संेस 

करते हुए डा० इरिवल्लम भायाणी ने ठिखा है हि स्वस्प (फामे ) की दृड्ि से आपन्ंश 
के पुगण रब्यों और चरित काब्यों सें कोई वास अन्दर नहीं है। पौयगिक ढाव्यों में विपय- 
दिस्तार द्वोने से सन्पियों को संख्या पचास से सवा सौ तक होती दे जत्र दि चरिद कारों में 
लिपय दिस्वार मर्यादिव हेता है! संघि, कद, तर ठया परक्तियुगढ आदे में ढोई मंद 
नही है। सभो चरितकाव्य कटवक बद हो ऐसी मो बाठ नहीं, हरिमद इवशेमियार खरिठा 


आदत रइडा छुन्द में है ।” चरित काब्य और पुराण को कुछ छोग मिन्न मी बतते है। 
“अडद्यास एकपुरुषाश्रिता कथा श्र्धात्‌ एक व्यक्ति के जीवन पर आधारित कया को चरित फढ़ेंगे 
जब कि पुराण का अर्थ “त्रिपष्टिपुरुपाश्रिता कथा! अर्थात्‌ विस्सठ पुरुषों के जीवन पर आधारि 
कया है । यह मेद चरित और पुराण कार्यों की शैली के उचित विश्लेषण पर द्राघारित 
नहीं प्रतीव होता । यह विमेद वस्तुगत है, इसलिए इस मान्यता से पुयण और चरित के शैली 
साम्य का विरोध नहीं दिखाई पड़ता । हिन्दी में यमचरित मानस को मी बहुत से छोग पुसग 
शैरी का काव्य मानते हैं। 

ह ३८२. ब्रजमापा के प्रयुम्नचरित और हरिचन्द पुराण को शैली निःसन्देह जैन 
पौराणिक चरित कात्यों की शैली का विकसित रूप है। इस्चिन्द पुराण का छेलक हि्दू है 
इसीलिए हरिश्चन्द्र की कया दिन्दू पुगणों की क्द्वानी का अनुसरण बरती है। प्रदुम्न चरित 
में कबि ने हिन्दू पुराणों की कद्दानी को काफी परिवितिंत कर दिया है ) प्रयुम्न सरित नामक कई 
काव्य अपभ्रंश में मिल्ते हैं। इस ग्रन्थ की शैल्ो पर विचार फरने से स्पष्ट प्रतोत होता है कि 
इससे बैन और परवर्ता टम्दी के चरित कात्य रूपों के बीच की फष्टी या संघान छग सता 
है। ग्रस्थ आरम्म इस प्रफार होता है : 

सारद विशु मति कवितु न होइ, मकु आखर णवि मूमाई कोइ 
सो सधार पणयद सुरसती, तिरद कई धुधि होइ कत हुती ।॥॥ 
सदर कोइ सारद सारद कदई, तिस्त कड भस्त कोइ म्िं छहुई 
भठ दल कमर सरोवर वास, कासमीर पृर मौहि निवास हा 
हंस थरी कर छेतनि ऐड, फवि सघार सारद प्रथमेश। 

सेत बरत परदमावतीण, काइ भलावरणि याजइ बीण॥रशा 

हिन्दी के रातों और चरित खाव्यों में आदि में सरस्वती यर्दना का ग्राक यही हे 
दिलाई पह़ता है। बीसरदेव रास के आरम्म की सरस्वती यन्‍्दना देखें 


इंस बाइणि देवी कर घरइ वीण 

मूणजइड कवित कइ्टइ कुलदीग 

बर दोग्यों माता सारदा भुख्ड भत्तर भानि बहोहि 

सह सूटी भर सपइ, सारइ बसा मे कर औओति 
एरिचस्द पुयग के आरम्म में बापू मगियार-हृद सरवती बस्दता उपयुक दोनों छाटों 

से $ठना साम्य रखठी है। 
जर्य इुंदरि स्वामिरी सवा साय, सुर डिक्रर मुनि शावइ पॉद 
डिबो विंधार भ्रढातरत छेड, इंसगमति सारद बा ैर 
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उसी प्रकार कब्रि की द्वीनता छा वर्णन भी साइश्य-सूचक दिखाई पड़ता है| 
हों भति हीण बुद्धि अयाण, मइ सामि को कियो बखाण 
भन उद्याद् मइ कियर्ड विच्ित्त, पंडित जब सोहड दे चित्त 
पंढित जन विनवड़े कर जोरि, हर मति ह्वीव मं छावड़ खोरि 
(प्रचुग्न चरित ७०१-र) 
आषा भनिति मोरि मति भोरी, हँसिवे जोग इसे नहिं खोरी 
कवि न होर्ड नहिं घन प्रवीनू , सकल कला सब विद्या! हीनू 
(तुढसों) 
इस प्रकार के वर्णन निःसंदेद रूढ़िगट और मान्य परिपादी के निर्वाह के प्रयत्न की 
ओर संकेत करते हैं, किग्तु ऐसे प्रसणे से इनकी शैली फे सादश्य का कुछ न कुछ पता तो 
शता हो है। 
६ ३८३. चरित काव्यों की शैलो की सबसे बड़ी विशेषता उनमें कथानक-रूढ़ियों के 
प्रयोग फी है। ये कथानक रूढ़ियां हिन्दी के परवतों काब्यों पदूमावत, रामचरित मानस तथा 
किंचित्‌ पूर्ववर्ती प्रथ्वीराज रासो आदि में मी मिड्ती हैं। इस प्रकार के कथामिप्रायों (४०४७) 
के प्रयोग मध्यकालीन संस्कृत, प्रात तथा अप्श्नंश की कथाओं में भी मिलते है। शइत्तथा, 
अदमरी, दशकुमारचरित आदि में इस प्रकार की कथा-रूढ़ियों की भरमार है | हमारे विवेष्य 
बाल के अन्तर्गत लिखी गई कथाओं--छिताई वार्ता तथा लद्टमण सेन पदुमावती कथा में भी 
इस प्रकार को रूढ़ियां मिलठो हैं। ऐतिहासिक अयदा ऐतिहासिक व्यक्तियों से संबद्,निंघरी 
#पाओं में रुढ़ियों का प्रयोग अपेज्ञाहत अधिक हुआ है। स्वॉकि ऐतिहासिक चरित के लेखक 
संभावनाओं पर अधिक बल देते हैं । 'संभावनाओं पर बल देने का परिणाम यह हुआ कि हमारे 
देश के साहित्य में कधानक को गति और शुमाव देने के लिए बुछ ऐसे अभिप्राय बहुत दीर्घ- 
काल से ब्यवद्दत होते आए हैं जो बहुत थोड़ी दूर तक यथार्य होते हैं और नो आगे चलकर 
ँथानक रूद़े में इदछ जाते हैं |” इसी सत्य की ओर संक्रेत करते हुए विल्यरनित्म ने ढिखा है 
हि भारत में पुराण दस (४9॥)७) निजंघरी कथाओं वष्य इविद्याप्त में मेद करने का कभी 
मयक्ष नहीं किया गया । भारद में इतिहास-लेखन का मतलत्र मझ्ाक्ाव्य डिसने से मिन्न नहीं 
माना गया ।" शासो ढूाव्यों में इतिदास और कल्पना का अदभुत संमिथरय पाया जाता है। ये 
कसनायें अपनी लम्बी उड़ाने मर कर थक गईं और यथार्थ के अमाव में कल्पना के काव्य-अरयेग 
दूसरे लेखकों के लिए अनुकरणीय विपय हो गए। इस प्रकार कथानक रूढ़ियों का जन्म होता 
रह। मध्यझ्यालीन काव्यों की कपानक रूढ़ियों के बारे में भी एम ० बूमपिल्ड ने सन्‌ १६१७-२४ 
के दोच जन॑छ भाव अमेरिकन ओरियेट्ल सोसाइटी में प्रकाशित आने नि्रंधों में तथा परेंज़र ने 
कपाससिमागर के नए संस्कप्ण की दिप्पणियों में विस्तार से विचार हिया है। भी एम० एन० 
दमगुम और भी एस० के० डे ने अपने संस्कृत साहित्य के इविद्वास में संल्हृत का्यों में परम 
ए++++-----++-+- 
हिन्दी साहित्य का आदिकाल, ए० ७ए 
3. 33 ॥ ४३३ ७९६:३ "लटक (६९ इकठैन्‍्शफ सूडज. ६० गज ४६ ७०्माड़ तसाफव्द ठ:ध्यात्णा 
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इलेयाली कान सगीरों का पीचय भर अधयन प्रख्दा हिया।' हिंदी में इस रद झर 
पता कर डॉ हगारीयकाई रिरेशी ने हिपा। आदिडात़ के गसो के बरतु विसन हे 
विजमिओे में उस्ोंने दबातड़ झतियों का शिखर रिबन हि है। दाह दिदी ने दिन 
३१ हतियों का परिसर हिंद है ये इस मगर हैं।' 

(१) कहानो करनेवाडा झग्या, (२) वन में दियझ्य दर्शन, मिड देखरर मिदुझें 
भादि हे सौन्दपयर्दत गुनइर डिशो पर मेदित होना (३) मुनि का शा, (८) रूप पहि- 
गगन (९) परझ्मप प्ररेश, (3) भाहशयागों, (८) अमिरान या सददानी, (६) परिचारिद्ध 
का शब हे प्रेप प्रौ७ अन्त में उसझा राजकत्या या रानी के बहन के रूप में अमिरन 
(१०) सापड का औरदाप, (११) बदकूा था आरहमासा फे माध्यम से विरेह बर्णन, (१२) 
एस कयेश भादिरें संरेश मेमना, (१३) पड़े का आरेट फे समय नि्जन बन में पहुँचना, 
(१४) सरोगर पर पढुँचना, सुर्दरी सदी का दिखाई पड़ना, प्रेम और प्रयान, (१५) विहत बने 
में सुत्दरी से सायालार, (१३) शागजिड डी बेदी से, या युद से सुद्री ख्री का उदय 
(१७) गगिड द्वारा दरिदध नायर का स्रीध्ार और उसझी माता द्वारा तिरत्खर, (१८) मश| 
और गएण आरे फे द्वारा द्रिय सुगलों ऋ स्पानान्तरकरण, (१२) प्यास और बल्न को खोज 
में जाते झमप असुर दर्शन और विश-विप्रेण, (२०) ठजड़ नगर, (२१) ढरोदद पूर्वि के 
डिए. असाप्य साधन का संकल्प और (२२) शघ्-सन्ताररित सरदार को शरण देना और 
फिर सुद । 
पृथ्यीयन रासो की कथानह-रूद्रियों पर रिचार हो चुझ है। दिवेदीजी ने हो कप 
रूढ़ियों फे आधार पर शासो के प्रामाथिक कर्ांशों के निर्णय का मी मयत्र रिया है। इस 
अपने विषेच्प कयछ की कृतियों में आनेयाले कथामिय्रायों का संदित परिचय देना चाइते हैं। 
सधार अग्रवाल फे अ्रदयुग्न चरित, दाम्ो कहि की लक्ष्मणछ्ेल पद्मावती कथा और नाय्ययशत् 
की छिताई वर्वा में आने वालो दुछ्ठ मदृत्त्पूर्ण फपानक-रूदियाँ इस प्रकार हैं। 

भदयम्न चरित की रूढ़ियाँ : 

(?) बाठक प्रयुम्न को एक दैत्प उठाकर ले जाता है और एक शिता-खेड के नीचे 
दबाकर रख देता है। मृगया फे लिए. निकछे हुए काउसंवर नरेश को यह बच्चा मिल्दा 
और वे अपनी रानी के गूड़ गर्म की बात प्रचारित करके इसे अपना पुत्र बताते हैं । 

(२) पत्र वियोग से विकछ रुक्षिमणी को खझान्त्वना देकर नारद बालक प्युम्न को दूँदने 
निकलते हैं । जैन मुनि से मादूम होता है कि प्रचुम्न पिछले बन्म में मधु नाम झा सह 
था। उसने बद्पुर के राजा हेमरथ की यानी चन्द्रवदी का अपहरण दिया था। हेमरप पली- 
वियोग में पागछ होकर मर गया उसी मे इस जन्म में उक्त दैत्य के रूप में बन्‍्म लिया है। 
यह पुनर्जन्म की अत्यंत प्रचवद्धित कपानक रूड़ि है | 

(३) प्रयुम्त के अन्य भाइयों के मन में उसको बढ़ती देखकर ई्या होती है । उसे 
नाना भरकार से परेशान फरने के लिए अ्रयत्न किये बाते हैं। पहाड़ से गियना, कु मे 


4, # मा5+ण०7ए ण॑ 5गचाजंजाई वै3६सधर्जाण३ ४०, 3. [५ 35-89 
२, हिन्दी साहित्य का भादिकाल, प्रू० ज४-७५ 


प्राचीन झज के काव्य रूप डे२१ 


डालना, जंगल में छोड़ना, प्रयुम्न इर स्थान पर किसी दैत्य, गर्धव को पराजित करके कई 
मायात््र तया विदायें प्रात्त करता है । 

(४) विपुल वन में प्रयुम्न की अचानक एक अति सुन्दरी तपस्विनी से मेंट होती है, 
बह उससे प्रेम करता है और दोनों का गर्व विवाइ हो बाता है। 

(3) यादों की सेना छो प्रद्युम्न अपने मायास्तरों से परानित करता है | 

(६) दुर्योधन की पुत्री से बलपूर्वक विवाह करता है। 
लक्मणसेन पद्मावती कथा की रूढ़ियाँ 
६ ३८४. (१) सिद्धनाथ नामक कापालिक योगो आकाश मार्ग से उड़ कर जहाँ चादे वहाँ 
पहुँचदा है और भयंकर उत्पात मचाता है। 

(२) पद्मावती को प्रास करने के लिए उसने एक सौ राजाओं के शिरच्छेदन का संकला 
किया और सबको मंत्र-शक्ति से अपहृत करके एक कुएँ में डाल दिया | 

(३) लद्मणसेन को मी छुल से योगी ने उसी कुंएं में दकेल दिया। सभी बन्‍्दी 
राजाओं को भुक्त करके रूद्मणसेन थका-प्यासा सामौर नगर के पास स्वच्छु जल फे सरोवर 
पर पहुँचा, वही पद्मावती का रूप देखकर बह उसके प्रति आइष्ट दुआ । 

(४) ख्यंबर में ब्रा्षणवेषधारो लद्मणसेन ने सभी राजाओं को पराजित क्रिया और 
प्रदूमावती से विवाइ किया | 

(५) सन में सिद्धनाथ की भयंकर मूर्ति का दर्शन और पानी का मांगना। राजा 
दूसरे दिन योगी को द्ूडुकर उससे मिला तो उसने स्वप्न वाली बात बताकर पद्मावती से 
उसके उलन्न प्रथम-पुत्र की याचना की । राजा यथावसर खत्र बच्चे को लेऊर योगी के पास 
पहुँचा तो उसने लड़के को टुकड्वे-दुकरे काट देने की आह दी । छाचार लद्मगसेन को पैसा 
ही फरना पढ़ा । वे कटे हुए टुकड़े खत, घनुप वाण, वस्त्र और कन्या में बदझ गए! मंत्र 
शक्ति और शाप तथा ज्ादू-टोना की कपानक रूढ़ि कई कार्यों में इसी दंग की प्राप्त होती है। 

(६) राजा का पागड होकर जंगल में चला जाना । द्ररते हुए एक लड़के की रहा 
करके वाह उसके घनकुबेर पिता का कृपामाजन घना। धारानगर की शाजकुमारी से प्रेम 
और दिवाइ। 

 छिताई याता की फथानक-रूढ़ियाँ 
$ ३८६, (१) दिल्ली का चित्रकरर देवगिरि को राजकन्या छिताई का चित्र बादशाह 
अडाउद्दीन को दिखाता है | द्िताई के रूप से पराभूत अठाउद्दीन उसको थाति के लिए 
प्रयलशीछ होता है । 

(२) दिताई का पति सुरस्ती मृगया में सृग के पोदे पोड्ा दौड़ाते हुए मुनि म्ृशरि के 
आशम पर पर्ुचता है। हिंसा से विस्त कराने बाले मुनि का अपमान करने के कारण उसे 
पती-बियोग का भाप मिलता है | 

(३) देबगिरि के ड़िले के अच्यउद्दीन घेर लेठा है; पर ठोड़ नहों पाता] रापद 
चेठन अपनी अद्भुत मंत्रशकि से इंटास्ढ़ पह्याइठोव्य दर्शन करडे ड़िडे के गुर मेद 
शाम करता है | 

घर 


रेद्र 


कक मवकज 


हि शावातत्र का में तो बछाना का. री हारई: प्रसंग होश है। सतिमानरी, निश्फों, 
शुपततरभक पष्नाओं ढा प्रयेग । 

(४) शेजी डी द॒पि में दवा एड शत्तीत काम कूते है। 

हमारे विद काल में हीने कचायें प्रात इती हैं। शद्यशमेन पध्चायदी इुगा, लिया 
गा और सपुमातती । कीसगी रसना के समय के शियय में अमी करी बाइ-ीयाद है ईसहिए 
ठैस पर बदुत और मद्दी हिद्या जा महच। हरपशमेन पष्चाप्ररी कया है टैसा उमझे नानमा 
सतत पद परड्ठ काया है भरे लिताई घरित को बारां कहा गया है। 

हु ३८८. बाघ फदानी डा ही एइ प्रहार है। बात का अर बातचीत शरीक 
होता है। पाठ में समर: मामह द्वारा निर्धारित हूझूत, कया दो ढन्‍ने बाचा शामभ ला 
नही होगा एके बह दो सपहिएों की बात ढी पदति पर जियी शी है, बाठां रस में निशित 
मालूम होता है। या या शत कश्ानी ढों एक भेयी है। बात मामक अटुत सी रचन्दों 
रागरयासो भाषा में लिली हुईं हैं। गुरणती में बता का सर्थ दी फहानों शेटा ऐे। साग्स्दातो 
बा घात शाहिय ऐशीववासिई स्थष्टिपों पर मी डिशा गद्य है। जैसे यदा उरैस्िय से रा 
शा धूरजगचर री दात, राजा पीड़ैडे सी गत, बैसडमेर री बाठ आरि । बात गय में मी टिस्ये 
पाती यो किठ पथ में विशा बत-साहित्प सो ग्रण होता है। मपुसाह्ती के कवि चदवुबह्स ने 
इस प्रेम-कपां को बात! ही क्या है! 

मधुमाछतों थाते यद्द गाई, दोष शजा मिक्ति खोय बनाई 

सतुभुंच क्यस्थ और माघर ने मिच्कर इस शत क्रो रचना की यी। इस्झय इक 
डा० माता प्रसाद गुप्त विक्रमी १४४० मानते हैं। रचना झड़ पर हम पछे विचार 
कर चुके ५ै। रचना में 'दात' को 'गाई” कटा यया है अपांत्‌ यह बात न केवल पदाद शी 
ऐठी थी बल्कि यह गेय भी होती यो) छत्दोइद छोककपाओं--विजयमठ, स्गरक, चन्दा आदि 
की तरह यार्ता या बात भी गाइ जाती थी। गुजराती माषा में बहुत से आख्यानक क्या शा 
नाम "वार्ता! मिलता है। प्रो> मेंडुल्यल मजूमदार ने 'गुजराठी छोकवातरओं' की बो विशेष्यर 
बताई हैं वे अज्माए की वार्ता या कयाओंर भी लागू होती हैं। ये विशेष्यर 
निम्नलिखित हैं । चर 

(१) चछुयाग अर्थात्‌ प्रथम दर्शन का प्रेम, (२) प्रेम में बर्रोभम 3 
शिपिल्ता, (३) नाये के दैवी और आमुरती रूपों क्र दिचित्र चित्रएं, खास दौर से वेरक) 
कुट्टिनो, पुंश्चली आदि का वित्रण, वेश्या की मेष्ठवा का वर्णन, (४) सायसुरर का के 
(३) जादू मंत्र तंत्र, कामण रल परीक्षा, मृत संजोवनी, जादुई छड्ढो, आकाश्चारित, दबन ५ 
घोड़ों आदि का वर्णन (६) नीति घर्म की शिक्षा, (७) पुनजन्म, (८) कुढ यबर्नीफि, पह३ 
राद्राज्य की प्रशंसादि, (६) नगर राग्यों झ वर्णन, और (१०) मशनक ठश अदृइर 
रस का पोषण । ला 

मजूमदार द्वार संकेतिकक विशेषताओं में कई क्पानक-रूड्ियां हैं जिसके छारे मे 
विस्तार से चरित काम्य के प्रसंग में विचार डिया गशा है। 


3. गुजराती साहित्य माँ स्वरूपो, बगौद!, ११५४० १०७ 38३१-४२ 


प्राचीन अज के काव्य रूप श्र्५ 


६ ३८६. लद्टमणसेन पद्मावती कया, छिताई वार्ता तथा मधुमाल्ती तीनों ही प्रेमा- 
ख्यानक हैं| हिन्दी में प्रेमाख्यानक का अर्थ प्रायः अवघी में छिखा सूफी काव्य दी लयाया जाता 
है। इसीलिए बहुत से विद्वान्‌ हिन्दी प्रेमाख्यानकों का आरम मुसलमानी संपक के प्रभाव से 
बताते है । परव्तों काल में लिखी प्रेम-कह्टानियों पर सूफी साहित्य का ही प्रभाव नहीं है, बल्कि 
इन पर हिन्दू प्रेमाख्यानकों का, जो सूफ़ियों के बहुत पहले से इस देश में लिखे जा रहे थे, 
प्राभाव मानना चाहिये। डॉ० दीनदयाल गुप्त ने लिखा है कि 'नन्ददास कृत रूपमंजरी की 
प्रेम-कद्दानी में सूफियों द्वारा मसनवी दंग पर डिली प्रेम गाथाओं की किस्ती विशेषता अपवा 
आदर्श के अनुकरण का कोई विह्द नहीं है, हाँ इन प्रेम-गयाओं की दोशा चौपाई की छन्द 
शैद्यो का नमूना अश्टमक्तों के सम्मुख अवश्य था। ब्रजमापा में प्रेमाख्यानक काव्य लिखे 
गए हैं। नन्ददास की रूपमंजरी, जिसमें निर्मयपुर के राजा धर्मवीर को कन्या रूपमंजरी 
को कहानो वर्णित है, प्रेमाख्यान ही दै। भक्ति वा प्राधान्य है, किन्तु शैलो हिन्दू प्रेमाख्यानबों 
की है। माधवानछ कामकर्दला ( आलम कवि को ) कविवर रामदास का उपानचरित, 
मुबुन्द सिदद का नल-चरित्र, नरपति व्यास कृत नल दमयन्ती ( १६८० के पूर्व ) दामोदर कृत 
माघवानल-कथा ( १७३७ छिप काल ) आदि प्रेम कथायें झूड़ी काश्यों की परम्परा में नहीं 
प्राचीन बजभाषा के टिस्दू प्रेमाख्यानकों की परम्परा में विकसित हुई हैं। इन काब्यों में 
हिल्दू प्रेमाज्यानकों को उपयुक्त सभी विशेषताएँ पाई जाती हैं। रही दोदे चौपराई बाली शैली 
की बात | नन्‍्ददास के भागवत दसम स्कध मापा के लिए मो सूफी प्रेमास्यानतों की शैली 
को आदर्श मानना ठीक नहीं है। क्‍योंकि उनके पहले ब्रजमापा में कई ग्रन्थ ठिसे जा चुके 
ये जो दोदे दौपाई की दी रैरो में हैं। वदिप्णुदास का रुक्मिणी-मंगल, पेपनाथ की गीता- 
माषा, सघार अग्रवाल का प्रयुग्न-चरित चौपाई छुन्द में ठिखे गए हैं। रुकिमणी मंगल में हो 
दोदे चौपाईं का क्रम भी है। शुक्ठजी ने ठीक थी हिवा है कि 'आझ्यान क्यों के लिए 
दोदे चौपाई की परम्परा बहुत पुयने विक्रम की स्यार्‌इबी शी के जैन चरित काम्पों में मिलती 
६।' इतना ही क्यों कालिदास के विकमोबंशीय में दोश तथा चौपाई की तरह का छुम्द प्रयोग 
में छापा गया दै। 
रासक और रासो 

8 ३६०. रासक अथवा रासो मध्यग्रलीन भारतोय सादित का सर्वोधिक लोइप्रिय 
अत्य रूप था। अपश्नश, प्राचीन गुजराती और बजमापा में छिखे हुए. रास दात्यों को संज्या 
कापी बडी है। अपन्रंश और प्राचीन राजस्पानी के अधिकांश रास काब्य बैन घार्यिद्र पाओं 
को प्रस्तुत करते हैं, इसटिए. विद्वानों क्रो घारणा थी दि इस बद्र के घार्निक काम्य रूप 
हो, दिशेषतः जैन घमम के नैतिझता-प्रभान और विशयोत्यादक छीवन को छत्दोर॒द करने बाड़े 
का्प प्रखर को--परवर्ती ?टद्वाप्मूट$ रासो बऋाय्पों से छोड़ना टीक न होगा। शैरी बी दे 
से भी इस प्रशर की घारणा को पुट्टि मिलती थी। उदाहरण के दिए पृप्वीयम रास को 
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का 8 हा 


कै जी डे हेलते हुए, जं। निफरेर वाद्य झगय हो सौची कै, समो और जैन यान झा मे 
मे गोय झयक झाने आगे हैं, साकध रधपीत करता मीकठिन आर था । शिडे डुचु यो 
में गग रगाक ढाई रेसमाये प्रशद्धित हुई हैं. और इनसे कई गुनी सचिद अवश्यतित रचनाओं 
जौ शुचनायं मित्री हैं। इन शगह में सस्देशधसक की रियति कुद मिन्र है। बह पहदी रचटा 
डर जो प्रतियु-मैन लेशड में ठिणी, जिससे मा्मिडजीति इता पा आयुप्पिझता हा ध्ातंक नहीं है 
लैशड मे हीडिक प्रेमनयागर का विषरण परस्छा हि है। रास रचनाओं में इस प्रचार डी दैत 
पमंकषाओं के अ्रद्रतरा पैशमिदर, ऐमितामिह तथा होडिड प्रेमआवान कृपानड़ों को खीमर 
हिए! गय है। इंगे गियुत्र भीर आती महयपूर्ग करा पधर डी झौती तथा बख हें ग्रदी 
आपयन परवाी मप्यड्रावीन टिस्दीजज सादिय को सममले के ठिए भ्रतियायतः आबित है। 
ग़गड़ ढ्राणों ऐ बारे में मंछत के रूश्ए मंपों में यफ्दाय झुख स्कूद विचार दिये हुए 
है। शैमदतः रगड़ हाय के विषय में सरमे पुगना उक्तेस अमिनबरगुमर ढी अमिनकमारदी 
में प्राप्त हेता है।* गेय हूपरों के इंगसिश्य, माण, प्रर्षान, माशिश, यमाकीर, हत्तसड 
और रागफ़ आदि मेंदर इगापे गए हैं। यदां रासड ही परिमाषा इस प्रद्मर बाई गई है। 
अनेड मतकी योउप विप्रताइसयारिदत 
आाषुण्पुगछादासऊ मग॒शोदतम 
इस परिमाषा से मालूम हठा है अमिलवगुत के सम ( इंली दसत्री शो ) में न 
फैयड गेय रूपों में ससक भी शामिक डिय जाता था, बल्कि यर मी मादुम होठा है कि इसके 
अभिनय में अमेफ नर्तडियाँ माग छेती थीं, यद विचित्र प्रझर के ठाउ और छय से समस्त 
होता था तथा इसमें चौसठ न्तंक-मुग्म मांग लेते थे। मद॒थ और उद्धव इसके दो प्रचार 
होते थे | परवर्तों आचायों ने इसी विमाजन और लछ्ूण को स्वीकार ड्िश्य है। देसचद्र ने 
इसो स्थान पर 'चिस्त्तनैरक्तानि' पद से यह मी संकेत फर दिया है ़ि पहले के आवचार्यों न 
भो ये लक्षण बताये हैं। देमचद्ध ने काज्याठशासन में पूर्वकृत-विमाजन को हो अ्रस्तुत किया 
है। उनके मत से गेय काव्य के कई मेडों में एक रप्तक मी है। 
गेयं ढोग्विका साथ प्रस्थान रिद्ञक भाणिका प्रेरण रामाहीड पु 
इण्लीसक रासकगोष्टी भ्रोगदित राग छाव्यादि ( काब्याजुशासन झा४ ) 
हेमचन्द्र के शिष्प रामचन्र ने अयने नाट्य-दर्पण में रासफ का लक्ष्य इस प्रहार 


बताया है :-- 
चोडस द्वादशाष्टी वा यस्मिन्दृत्यन्ति नायिकाः । 
पिण्डोबस्धादिविस्यासे रासक ठदुदाइतम आ 
दिण्डनात्‌ तु सवेद्‌ पिंढी गुर्फवास्तृद्धडामवेठ । 
मेदनाद्‌ मेथको जञातो लूताजालापतोदतर # 
हिजकास ञ303 5353 


प्र सधोब्ग 
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वैब्टकिाडया३७ उर०५७, 5. ]. 5, 2०. 33. ४ 
३२, नाव्फद्पण, भोरियंटल इंस्टिदट, बड़ौदा, इं० १३४२२, भाग ॥ एइ० ३११- 





प्राचीन अज के काब्य रूप ३२७ 


कामिनोंभिभुंवो भरुश्चेशित यक्तु दृत्यते | 
रामादू वसन्तमासादय स शेयो नाव्ययासकः ॥ 
शरामचन्द्र ने अमिनव भारती वाले मेद को स्वीकार किया है॥ रासक की परिमापा में 

अवश्य कुछ अन्तर दिखाई पड़ता है किन्दु गीत रुत्य आदि का तत्व पूर्णदः स्वीकार किया गया 
है। बाग्भट्ट द्वितीय ने अपने काव्यानुशासन में उपयुक्त विभाजन और रुक्षण को पूर्णतः 
अपनाया है| 'डोग्विका-भाण-प्रस्थान-भाजिका-प्रेरण-शिंगक-रामाक्री इ-हह्चो सक-थ्ी गदितरासक 
शोष्टी प्रतीनि ग्ेयानि! (काव्यानुशासन, प्रष्ठ १८) । रासक की परिमाषा वही है जो अमितव 
भारती या हेमचन्ध में प्रात्त होती है। रासक के बारे में विचार करनेवाले चौथे आचाये 
विश्वनाथ कविराज हैं जिन्‍्दोंने साहित्य दर्पण में 'यसक! का लक्षण इस प्रकार बताया है । 

राख्तक पद्मपाश्न॑ स्थास्मुखनिवेहणास्वितस ) 

भाषा विभाषा भूयिष्ठ भारती कैशिकोयुतस ॥ 

असूत्रधारभेकांक स्ीय्यंगकलान्वितम 3 

रिशष्टनान्दीयुत स्यातनायिक सू्खेनायकस ॥ 

डदात्त भाव विन्यास संप्रितं घोत्तरोत्तम | 

हद प्रतिमुखं संधिमदि केचिप्पचइते प 


रासक को नाटक के रूप में मानते हुए विश्वनाथ ने उपयुक्त लक्षण बताये, सामान्य 
रूप से गेय रूपकों का विभाजन और छक्तथों अभिनव गुप्त बाला ही रहा । 

सादित्य-दर्षण में नाव्ययसक्ष और रासऊ दोनों के मेदक नत्त्वों पर विवार करने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि रासक मूछतः छोक गेय रूपक (70॥: ०9८८०) ही था और आरम्मिक 
दिनों में इसका प्रचार अमिजात साहित्य के प्रकार के रूप में नहीं था। थइ्ट शैल्ली जनता में 
अब ही बहुत लोकप्रिय थी, जिससे पढित वर्ग भी आइृष्ट होता था, बाद में इसी छोड 
प्रचढित रूप को परिष्कृत और संशोधित करके 'नाव्यधंसक' का रूप दे दिया गया । 


$ ३६१. कुछ छोग रासक की ब्युतत्ति रास से करते हैँ । रास शब्द का प्रश्ोग संस्कृत 
के प्राचोन प्रस्थों में मिलता है। रा का विष्तृत घर्णन भागवत पुराण में मिल्ता है। 
भागवतकार ने कृष्ण-गोपी गस का वर्षन करते हुए लिखा है : 
शत्रारमत गोविन्दो रासव्रीदामजुबतः 
खोरलैरस्वितः प्रीतैरन्योन्यावद्धबाहुमिः 
रासोश्सवः संप्रदृत्तो गोपी सण्दलमण्टितः 
थोग्रेश्ववेण कृष्पेद सास मध्ये इयोइयोः 
(भागदत 4०३१२) 
गीपियों और कृष्ण की इस “रासक्रोड' को लेकर नाना प्रकार के बाद-दिवाद हुए है | 
इडुत से विद्वानों ने इस घकार के स्च्छुन्द विद्वार-विनोद को ग्रामीर-संस्क्ृति का धमाव बताया 
है। इसी प्रकर के अमार्णों के आधार पर दो कृष्णों को कहयना मं की जाती है । इस स्थान 
7 ओम जिभ अप, 





$. साहित्य दु्षण, डा० काम द्वारा संपादित, पू० ३०४०७ 


पर विवाद को उठाना प्रासंगिक नहीं मादूम होता, इससे हमारा सोधा प्रयोजन मी रही है, 
किन्तु रास और आमीरों के संबंध को एकदम असंमव मी नहीं कहा था सक्ता। अपक्षश भाषा 
आमौरों की प्रिय भाषा थी, इसे कुछ आचायों ने तो 'श्रामीरवाणी' हो नाम दे दिवा। गत 
अंथ प्रायः अपभ्रंश में छिखे गए, कृष्ण और गोपियों के दृत्य का नाम रास कीड़ा रखा गया 
इन चक्करदास संत्रंधों को देखते हुए यह मानना अनुचित म होगा कि रास रृत्य आमीरों में 
प्रचलित था, उनके संपर्क में आने के बाद, उनके झुत्य की इस छोड़प्रिय शैली ढो यहां फे 
लोगों ने भी अपनाया और बाद में यही रुत्य शैली गेय नादय के रूप में विकसित होकर रासड 
के नाम से अमिह्ित हुईं । डा० इजारोप्रसाद द्विवेदी गे इन आमीरों के सम्पर्क तथा मारतीय 
संस्कृति पर उनके ग्रभाव की चर्चा करते हुए डिखा है कि 'इन आमीयें करा धर्ममत मागरत- 
धर्म के साथ मिलकर एक अ्रमिनव वैष्णव मतवाद के प्रचार का कारण हुआ । बहुत से पंडितों 
का विश्वास है कि प्राकृत और उससे होकर संस्कृत में जो यह ऐक्कितापरक सरस रचनायें आईं 
उसका कारण आमीरों का संप्तग या ।"* अपभ्रंश पर आमीरों के प्रभाव तथा मध्यरेशीरं 
संस्कृति से उनके संपर्क का विवरण इम पीड़े प्रस्तुत कर जुफ़े हैं ( देखिए $ ४६ ) ये आमीर 
एक जमाने में सौधट्ठ और गुजरात के शासक ये । १२ वीं शताब्दी में शारंगदेव गे संगीत- 
रक्षाकर की रचना को । इस ग्रन्थ में छोकद्ृत्य के उदुभव और विकास को बड़ी मनोरंवक 
फह्ानी दी हुई है। मगवान्‌ शिव ने जब ताण्डव दृत्य फा खजन किया तो उनके उप्र रेप 
और प्रलयंकर ताल से सारी सृष्टि श्रास्दोडित हो उठी | उस समय उनके क्रोध को शमित कस्ने 
के छिए पाव॑ती ने लाश्य दृत्प का सुजन किया ! इस हास्य नृत्य को कणान्तर में अनिददयलो 
उपा ने पाव॑ती से सीखा । उपा मे यई रृत्य दाराबतों की गोपिकाओं को सिशावा। इन गोधियों 
के द्वार यह शृत्य सारे सौराद्र और गुजरात में पैल गया ।' शारंगदेव के इस एंरेत ऐे भी 
प्रतीत होता है कि लोकटृत्य हास्य का प्रचार सौराष्र के गोपालों यानी चामीरों में मा। सभा 
है इसी लात्य से रास की उसति हुई हो । 

राष्र शब्द के आरे में अभिषान मोशों में भो विचार मिखते हैं, उनगे भी आभीए- 
प्रमाष बी पुि इती है । 

(3) रापः झोटास गोदुशम माया धंखटड़े (भनेड़ाप संप्रद, देमपख) 
(३) मात यखडे रासः क्ोडायामवि गोदुहास (व्रिझणडरोवे पुस्पोतम) 

यहाँ गय के दो अर्थ बताए गए हैं खाडों की कीड़ा ठपा माया में शैतिरायद्ध रथता। 
दूसरे अरे खा संसेठ सा ही पातइ-डाम्य में है। पड़े सर्ष डा हं्ंध ब्राभीयें से शााएं 
परष़द हंस है। 

६ ३६२, रास काय्य की रैतो के दो 
मेत रू१$ था इस परवर्ती विद्यस रासो छाम्पों के रूए 
हुए भी मप्यदामीन चरित झसों के खास पाठ्य काव्य की तरह विद्तित हुए । ही श 

के शत अस्यों में सदेशपसक दवूल है भौर दूसरी में पृस्वौधज एयों । 


$. दिग्दी सादिल्‍्य को मूं मिड़ा, बे, सत्‌ १९४९ ६९, 2९ २१३०-११ 
३. मंगल व कर (४-०) 


मेद्र दिखाई पढ़ते हैं। भारीमिक शैटी बा गई 
में दुआ भो बदुत अंतों में रेत हो 


* 


प्राचोन यज के काम्य रूप झ्२३ 


पहली शैली के गेय रूपकों के अमिनय या गाये चाने का संकेत संत्कृत और धाकृत- 
अपनश्नश के कई अअन्यों में मिलता है | संस्कृत के छक्षणकारों के विचार हम आरंभ में उद्धृत 
कर चुके हैं। अमिनवभारती में रासक को “मसुणोद्धवम! कहां गया है। विचित्र लय ताल 
'समन्वित इस प्रकार फी रचनाओं को नतंकयुम्म गाते हुए नाचते ये। रेबन्तगिरि रस के 
अंतिम पद में रासक के अभिनयात्मक प्रयोग के बारे में कहा गया है :" 
५) ९3 रंणिद्दि एु रमइ जो रासु सिरि दिजपसेन सूरि निम्मविडएु । 
नेमि जिशु यूस॥ह तासु भंविक पूरह सणि रछी पु आ 
जिन नेमिनाथ उन्हें संतुष्र करेंगे तथा अम्बिका उन अभिनेताओं के मन की आशा 
को पूरी करेंगी जो भी विजयसेनसूरि-रचित इस रास को उत्साद से अभिनीत (रंगमश्ित) 
करेंगे | गेय रूपकों की पद्धतियों की चर्चा करते हुए. बारहवीं शती के शारदातनय ने अपने 
भावप्रकाशन प्रस्य के दसवें अधिकार में तीन प्रक्र के शासक बताये हैं | छतारासक, दण्डराप़क 
तथा मण्डल रासक ३ 
छतारासक नाम श्रे स्पात्येघा राप्तकं भवेत्‌ 
दण्डकरासकमेकन्तु तथा मण्डलरासकम ॥ 
प्राचीन गुजर काव्य संग्रह में संकलित सप्षेत्रि रापु में छतारास और लकुट रास का 
प्रसंग आता है।* 
$ ३६३. हमारे विवेच्य कार के अन्तर्गत इस शैली में लिखी ब्रजमाषा फो रचनाओं 
में सन्देशरासक (अवहड में) प्रमुख दै। इसी शैली का विकास बाद में रास-छीला के रूप में 
हुआ | जजमापा में बहुत से लीडा-काव्य लिखे गए। इस प्रकार के काव्यों के बारे 
में आगे विचार किया गया है (देलिए ६ ३६५) यहाँ एम संत्तेप में संदेश रासक 
के बरे में कुछ विचार करना चाहने हैं। दिवेदी जी ने सन्देश रासक को मयण गेय 
रासक बताया है। सन्देशरासक और पृथ्वीराज रासो के काव्य रूप का तुलनात्मक अध्ययन 
करके वे इस निष्क्प पर पहुँचे हैं. 'सन्देश रासक जिस दंग से आरग्म हुआ है उसी ढंग से 
रासो भी आरम्म होता है। आरम्भ की कई कविताएँ बहुत अधिक मिलती हैं। सन्देशरासक 
में युद्ध का संग नहीं है। पर उद्घत प्रयोग-प्रधान गेय रूपक में युद्ध का प्रसंग आना 
प्रयोगानुकूछ ही होगा | और युद्दों के साथ प्रेम-छीछाओं का मिभ्रण भो प्रयोग और व्यक्तव्य 
विषय के अनुकूल हो होगा | इससे छगता है कि पृथ्वीयन रासो आरम्म में ऐसा कथा फ्त्य 
था हो प्रदान रूप से उद्घत-प्योग प्रधान मछण-प्रपोण युक्त गेष-ूपक था / इस प्रचार 
की मान्यता को रासो के विकसनशोरू स्वरूप तथा उसके लुतम, लघु और बृहत्‌ रूपों को 
कल्पना से सहायता मिलती है, किन्दु रास्रो के वर्तमान रूप को देखते हुए इसे मद॒ण या 





4. प्राचीन गुजेर काब्य में संकलित, गायकवाढ भोरियंटऊ सीरिफ़ नंबर १३, ३२३ 
बद्रौदा 
३, प्राचीन गुजेर काम्य में संकलित, गायकवाई क्रोरियेंटल सोरिज मग्वर १३, 
१३१९, पृ घर 
३, हिन्दी साहित्य का भादिकाल, पु० ३० 
भरे 


स् गेय रूपक की परम्परा में रखना बहुत उचित नहीं मादूम होता | क्योंकि मदगोदत 
तक का ऋष्टाँ बर्णन आधा है यहाँ (चित्रताटलयानिता! तथा अमेकनर्तकीयोग्य' की शर्त 
भी दिपाई पढ़ती है। रासो अपने वर्तमान रूप में पूध गेय भी नहीं है 'त्तकीये:रय! होना 
तो दूर। यखुतः रा्षक काम्य-परम्यय पर मध्यकाठीन खरित कार्यों खास तौर से संझृद के 
ऐतिहासिक व का इतना व्यापक प्रमाय पढ़ा कि इसका रूप ही घदछ गया । परवर्ती 
शासक जैन कथाओं को खास तौर से ऐविद्वातिक कथाओं को स्वोकार करके ठिखे काने छगे 
पे । इस तरह फे जैन ऐतिद्वासिक रास काम्यों की यूची जैन गुर्जर कवियों तथा भी अगस्वन्द 
नाहय सथादित ऐ,िदापिक जैन काव्य' में मिव्ती दै। इन ऐतिहासिक रासकों को देखते ऐे 
मादूम होता दे कि धार्मिक कथाओं फ्ो रराक रुप में दालने की शैली मात्र बच गई थी, बस 
बिल्कुछ ही इतिशतात्मक और घटना अधान इ्ोने छगी थी, परवर्ती नैत ऐतिहासिक रास शुद 
रासक नहीं रह गए ये । गाये ये अग्र भी ला सकते ये किन्तु रासकोचित ताल, हय, दल मा 
इनमें अभाव ही दिखाई पड़ता है। रात काव्य भी ऐतिद्वा्िक काव्य है। पृषथ्यीगज रास, 
परमाल रासो, दम्मीर रासो तथा अन्य कर ऐटिद्वासिक रासो-फाव्य रासक को दूसरी शैली यानी 
पाठ्य शैली में लिखे गए जिनका मुख्य प्रयोजन राजाओं की ख्॒ति तथा उनके सामने इनका 
सर्वर पाठ रह गया | 

प्रष्वीराज रासो की पद्धति के ग्रस्थों में बहुत-सी ऐसी बातें दिलाई पहती हैं भो 
आरम्भिक गेय रासकों में नहीं हैं। फथा तत्य को व्यापकता तथा उछभनें, फथानक रूत़ियों का 
प्रयोग, राजस्तुति की अतिशयोक्ति, हम्बे रम्बे बरतु वर्णन जो मूलतः अभिधास्मक होगे के कारण 
नीरस और कविन्समयों से आक्रान्त अथच मौलिक निरीक्षण और उद्मावनाओं ऐ रक्त 
है। ये चीजें आरम्मिक गेय रासकों में नहीं दिसाई पढ़ती, इनका आरम्म ऐतिहासिक मैन 
रास प्रस्थों में तथा विकास और अवांछित खरम परिणति अजभाषा के हिन्दू रासो अों में 
दिखाई पड़ता है। प्ृष्यीराज रातों तथा अन्य रासों काय्यों की उपयुक्त विशिष्टदाओं फे बरे में 
थे। इनमें चरित-काब्यों की शैली के प्रभाव के फारण आई, इस पहले विचार कर घुफ़े 
( देलिए $ १८३ )। 

इस प्रकार रासक और रासो ययपि एक शी उद्गम से विकत्तित हुए हैं, उनकी मूठ 
प्रशत्तियोँ भी बहुत कुछ एक जैसी ही रहीं, करिन्द परवर्ती काल में उनकी शैलियों फे भीच बीती 


व्ययधान और अन्तर दिखाई पड़ता है । 


लीला काव्य 

ह ३६७. ऊपर रास फाव्यों की दो परंपराओं का संक्रेत किया गया है। गेय यत डी 
परंपरा फापी विफतित हुई। राशस्यानी में गेव रातक मिसे गए यदि स॑छ्या वैसे रो कारों 
वी भी प्यादा है मो इतिचात्मकता और नीरस यर्णनों से भरे हुए हैं। अजमापा में भी ये 
नामक गेय रघनायें डिली गईं। ये रचनाएँ जैन कवियों गे दी दिखीं क्योंकि गए काप डी 
मैन-परपरा उन्हें सदण मुलम थी! याचक सइमगुत्दर फेजममाण में ढिशे खनउमार या 

१. जैन गुजर कवियो, भी देसाई द्वारा सम्पादिता पसदई 

३. जैग ऐतिहासिक कास्य, भगरचसद भौर भंवरमर गाइटा, ुहइता 
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का विवरण पीछे प्रस्तुत क्रिया गया है भढेखिये $ १६६) | इस रचना में गेयता और भाव- 
प्रबणता अपनी चरम सीमा पर दिखाई पड़ती दै | 
हँस पषइ निमि मान सरोवर राज पपई जिमि पाट रे 
सांभर को जल जिमि विनु लोयण गरथ पषद जिमि हाट रे 
विन परिमर जिसि फूल करंढी सोलर पपइ जिमि गोरी रे 
चन्दु कछा पषइ जिमि रयणी ब्रह्म जिसय दिण वेद रे 
मारग पुण्य पवित्र तिमि गुरु दिनु कोई न बूसे भेद रे 
इस प्रकार की रचनायें जैन घ॒र्मानुमोदित मक्ति-मावना से पूर्णतः ओोत-प्रोत हैं। एस 
शौज्ली में लिखी रचनायें ब्रजभूमि में भी लिखी गईं | शैली, रूपाकार करीत्र करीब वही है किन्तु 
इन रचनाओं का काव्य रूप रास न कह जाकर लीला कढद्दा गया है। रूगता है ये रचनायें रास- 
छीला कही बाती थीं क्योंकि गेय रूपक होने के कारण इनका अमिनय होता था, जिसे साधार- 
णतः लोग रास-लील। कहा करते ये क्योंकि ऐसी रचनाओं में गोपो-कृष्ण प्रेम के प्रसंग ही रखे 
जाते ये। पश्चिमी प्रदेशों में १५वोँ शत्ती के पहले कृष्णभक्ति का बहुत ब्यापक प्रचार नहीं 
था। जैन धरम के प्रभाव के कारण शस-लोला संत्रंधी कृष्ण काव्य राजस्थानी-गुजराती में छछ 
दूसरे ही रंग में उपत्यित हुए. उनमें जैन-प्रभाव अत्यंत तीज दिखाई पडता है | उन दिनों कृष्ण 
भक्ति का प्रचार बज से बंगाल तक के प्रदेश में बड़ी तीव्रता से हो रहा था । बंगाछ में जयदेष 
का मीतगोविन्द अमिनय के साथ गाया जाता था। डा० दशरथ श्रोक्ता ने जजमापा के लीला 
काव्यों के विकाप् का वर्णन करते हुए लिखा है कि 'बारइवीं शठाब्दी में भी बोपदैव रचित 
श्रीमद्भागवत में कृष्ण रास हीटा के प्रमाण से तथा राजस्थानी रास की उपलब्धि से तक्ताडीन 
कृष्ण रास-डीला की रास पद्धति का अनुमान किया जा सकता है?” 
१४वों शताब्दी में संकलिद पिंगल-अन्य प्राकृ्वॉगल्म्‌ में एक ऐसा पद्म आता है 
घो प्राचीन अपभ्रंश की किसी कृष्ण लीला से लिया हुआ प्रतीत होता है। इस पद्म में रास 
लीछ की शैली की विशेषताएँ पाई न्ञाती हैं। रास लीडा में रूपकत्व या अमिनेयवा छाने 
डिये वर्णन रम्मापण-शैली में होते हैं। यह पद्य इस प्रकार है: 
भरे रे वाइ॒द्दि काण्द णात्र छ्लोड़ि डगमग कुगति ण देदि 
सइ्ट इत्यि णइहिं संतार देइजो चाइह सो लेद्ि 
( प्राकृतदैंगल्ख ४० १२ छन्द ३ ) 
स्पट्ट ही यद पद्य नौका-छोला का है जिसमें गोपी नाव फो डगमग करने वाले कृष्ण 
से कहती है कि भरे रे ऐसा मत करो। इस नदी को पार तो कया दो प्र जो चाहते हो 
वही मिलेगा 
8 ३६४, ब्रज-मंडल में अश्छारी कवियों के समय में गास-छीला का बहुत व्यापक 
प्रचार हुआ | ये कवि स्वयं बहुत बढ़े संग्रीवज्ञ ये । कृष्ण और ग्रोपियों के प्रेम तथा मधुर 
आमोद-प्रमोद से बदुकर इस प्रकार के लीला काव्यों के लिए दूसरा विषय मी क्‍या हो सकता 


है | परिणामतः १६वीं शतान्दी के अन्त में ब्रज-प्रदेश ऋृष्णलीला के मधुर गेय रूपकों का केन्द्र 
का ++_+ 


+. दिन्दी नाटक : उद्धव भौर विकास, दिल्लो ३8५४, पृ० १०१ 





ज्प्रष्य 


बन गया | हित दृखिंश, बद्चमाचाये, गद्यवरमद्र आदि वैः्यव महात्मा रास-सीर के संर्याय 
माने झाते ६ै। अजमापा के अटछायी रुवियों में से अनेड ने लछीडा दात्य ठिखे। मुबदास 
(१६६० संबत्‌ ) ने दानडीआ, मानलीरछा तपा बन्दवनंदास ने चालीस छीलाएँ लिखों। 
नस्ददाफ़ ने ाम सगाई डिसी। इमारे आदोन्य शझाल के अन्दर विष्युदास बी स्नेइीडा 
( १४६२ संबत्‌ ) तथा परस्शुयम देव की अमरबोर छीचा, नाय छीला, नम्दलीरा, भादि 
रचनाएँ ठिली गईं। यदि विष्युद्यस डी स्नेहजीछ प्रामाणिक कृति मानी जाये तो छीत 
काब्य का आर॑म अश्द्वापी कवियों से पहुत पहले का सावित होता है। स्नेह छीद में केवड 
कयि का नाम विष्णुदास दिया है, प्रति उनकी रचनाओं छी प्रतियों के साथ ही मिली है 
तिधिकाल आदि कुछ शात नहों है । लीला दाम्यों की रैठी डी मुख्य विशेषताएँ : 

(3) झन्दोबदता तथा गेयता प्रझान गुण-घर्म । 

(२) मधुर प्रेम-बिर्‌इ और संयोग दोनों ही ढीला काव्य के विषय हो सकते है। 

(३) छोला काव्य अभिनय को दृष्टि से लिखे बाते ये इसलिए इनके कथोपकृषन 
अर्थात्‌ संमाषण-रैली का प्रयोग इंता है। 

(४) जैन रात की तरह छोडा काव्य में मी रुत्य, गीत आदि की प्रघानत 
रहती है। 

(४) ब्रणमाषा के छीला काब्यों में भक्ति और श्ज्ञार का अदभुत संमिश्रण 
दिखाई पड़ता है । यह जैन रासों में नहों है। जैन रास एकंद्म नैतिकता- 
वादी तया धर्ममूलक हैं | जो एहस्प जीवन को लेकर डिखे गये हैं उनमें 
आमुष्मिकता का घोर आतंक दिलाई पड़ेता है। छीला फ््य इस इृटि 
से संदेस रासक आदि मद्ण लयवाल्युक्त ग्रेय रुपकों को ढोटि के 


बहुत नबदीक हैं | 


पड़ऋतु और बारहमासा 

8 ३६६. प्रकृति मनुष्य की चिर सइचरी है| मानव जीवन को नाना रूप में प्रमावित 
करने वाले, उसे प्रेरणा और चेतना प्रदान करने वाली माया-शकति के रूप में प्रकृति की मातीय 
वाइमय में अभूतपूर्व अम्यर्थना हुई है। प्रकृति और पुरुष के थुगनद रूप में दोनों के 
पारस्परिक संतों के संतुलन तथा सइयेत्रा से जोबन की सफलता बताई गई है| मंतुष्य अपने 
व्यक्ति-निषठ स्वार्थ के बशीभृत होकर जय घ प्रकृति को पराजित फरने फे उद्देरय से परिचाडित 
हुआ है तब तब उसकी शान्ति और सपृद्धि का ह्वास हुआ है। पं० रामचद्र शुक्ल ने ठोड़ की 
ढिजा है कि काव्य का चरम लक्रय सवेभूत को आत्ममूत कयक्े अनुभव कराना है, उ! 
साधन में अहंकार खा त्याग आवश्यक है, जब तक इस अइंडारसे पीछा न ूटेया का तक 
मक्ृति के सबरूप महुष्य की अठुयूति हे मीतर नहीं आ सकते । भारतीय कवियों मे कम 
को सदा स्वीकार किया था | परिणामतः क्रग्वैदिक मंत्रों से लेकर बर्तमान युग के गीतिकाम्य 
इस प्रकृति की शान्ति, समृदि और शक्ति का मनोरम चित्रण मरा हुआ है। $ 

पडकत और बारदमासा इसी प्रकृतिचित्रण के रूड़य्कार हैं भो धठदीसादत 


शताब्दी में अडग काव्य रूप ( 70८7० 00 ) डी मोति विकसित हुए | इसके पहले कद 
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का विवरण प्रकृति के समष्टिगत विवरण में प्रासंगिक रूप से किया छाता था। वैदिक मंत्रों में 
ऋतु या प्रकृति का चित्रण आलम्बन के रूप में शो होता था वह स्वयं वर्ण्य थी, आकर्षण और 
सौन्दर्य की अधिष्ठात्रों होने के कारण | यह बात दूसरी है कि सर्वत्र वैदिक ऋषि आहाद-युक्त 
भाव से ही उसका चित्रण नहों कर पाता या। उसे प्रकृति के उम्र रूप का भी अनुमव था 
और इस प्रचण्डभीमा प्रकृति क्री उम्रता से मयातुर होकर भी बह उसकी स्तुति करता था। 
वाल्मीकि के काब्य में भी प्रकृति प्रधान रही | कालिदास तो निसगे के कवि ही कहे जाते हैं । 
कालिदास के ऋतु संवार काव्य को देखने से ऐसा छगता है कि यद्यपि प्रकृति उनके लिए. 
मानवीय रवि या शंगार के उद्दीपप भाव का साघन बनकर ही नहीं रह गई है, फिर भी 
उसमें स्वामाविता और ययाय॑ का अभाव दिखाई पड़ने लगता है। वस्तुओं के विवरण में 
रुढ़ियों का प्रमाव गाढ़ा होने छगा था। शुक्लजी का अनुमान है कि उद्दीपन के रूप में 
प्रकृति के चित्रण की परिषादी तमी से आरम्भ हुई दै। उन्होंने छिखा कि ऐसा अनुमान 
- शेंठा है कि कालिदास फे समय से या उसके कुछ पहले ही से दरय वर्णन के सम्बन्ध में 
कवियों ने दो मार्ग निकाले ) स्थल वर्णन में तो बस्तुवर्णन की सुकुमता कुछ दिनों तक मैसो 
हो बनी रही, पर ऋतु-वर्णन में चित्रण उठता आवश्यक नहीं समभा गया डितना कुछ शनी- 
गिनी वस्तुओं का कथन-मात्र करके भावों के उद्दीपन का वर्णन । जान पड़ता है कि ऋतु-बर्णन 
बैसे हो फुटकल पद्यों के रूप में पढ़े लाने लगे जैसे 'दारइमासा' पढ़ा णाता है ।' 
अभाग्यवश मध्यकालीन काब्य में प्रकृति चित्रण का रूप अत्यंत कृत्रिम और रुद्िप्रस्त 
हो गया | पड़ऋत॒ के वर्णन में कवि को दृष्टि प्रकृति के यथार्थ स्वरूप पर आधारित न होकर 
आचायों द्वारा निर्मित नियमों और कवि-समयों से परिचाल्ित होने लंगी। कवियों के लिए; 
बनाजनाया मसाला दिया जाने छगा, उनका कार्य केवल घरंदि बना देना रह गया। कांब्य 
“ मीमाँसा में काल“विभाग के अंतगंत इस प्रकार का पूरा-विवरण एकत्र मिक जाता है। 
रानशेलर ने तो यशाँ तक कट दिया कि देश-मेद के कारण प्यायों में कहीं कहों अन्तर 
आ जाता है किन्तु कदि को तो कवि-परंपण के अनुसार ही वर्णन फरना चाहिए। देश के 
अनुसार नहीं ।* 
देशेषु पदार्थानों स्थस्थासो दरयते स्वृरूपस्थ । 
तक्ष तथा बध्नीयात्कविबद्मिइ प्रयाणं नः ॥ 
(काग्यमीमांसा, १ ८वां भष्याय) 
अथॉत्‌ कवि की अपनी श्रनुभूतियों और निरीक्षण-उपलब्धियों का कोई मूल्य नहों। 
हमारे विवे्य काल के अंतर्गत इस फाव्य-प्द्मर में कई रचनायें लिखी गई है| 
« जमाषा को अवदृष् या पिंगल शैलो में भी और आरंभिक शुद्ध ब्रजसाषा में भी! इनमें संदेश- 
गंसक का पडऋद वर्णन, प्राकृतपैंयलम्‌ के श्कुट १्ठु बणन के पद, प्रृष्वोरज रासों का पदऋतु 
बर्णन, ३३ जौपई का बारइमासा तथा नरइरि मट्ट का बारइमासा आदि अत्यंत मह्लपूर्ण 
रचनायें हैं। 





3. चिन्तामणि, दूसरा भाग, कासी, संबत्‌ २००२, ४० २१ 
२. काब्य मीमाँसा, पटना, १३५७, प्ृ० २६२ 
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6 ३६७, सरेश-रासक और प्रश्वीयज राम के पदकतु वर्शन उद्यीपन के रूप में ही 
दिलाई पड़ते हैं। संदेश रासक का कत-बर्णन विरहिणी नायिका के हृदय के दख उच्छूरों से 
परिपूर्ण है। प्िक उस प्रेपितपतिका से उसकी द्िनिनयां पूछुता है वह जानना चाहता है हि 
फंगर से नूतन मेघ-रेसा से विनिर्गत चंद्रमा के समान नाविड का निर्मत बदन इस प्रक्चर विरह 
धूम से श्याम द्वो रहा है श्र तत्र नाविद्य एक यर्प पहले प्रीष्म ऋठ में विदा होने वाढे 
प्रियतम के वियोग की सबिस्तर यर्णना सुना जाती है। संदेश रासक का क्तु-वर्शन कविश्थया 
के अनुसार निश्चित बख्तुओं की यूची 3प्रस्थित करता है, इसमें शक नहीं, हिन्द जैसा ढार 
दजारीप्रसाद दिवेदी ने लिखा है (के जायमी की माँति अदृहमाण के साइश्यमूलक अलंकार और 
बाह्य यसदु निरूपक यर्णन बाह्य पत्तु की ओर पाठक का ध्यान न ले जाकर विरह-कावर मनु 
के मर्मश्यल की पीड़ा फो अधिक व्यक्त करता है [7 


रासो का शत-वर्णन यद्यवि विरद्रार्शक्रिता नायथिकायों के द्ृदय को पीड़ा को व्यंद्ञिव 
करने के उद्देश्य से प्रस्तुत किया गया है किस्तु इन पदों में संयोगक़ालीन स्मृतियों की विृति 
दिखाई पड़ती है, इसोलिए इसे दम संयोगक्रालीन उद्दीपक कु वर्णन की प्रया का ही 
निदान कहेंगे | संयोगिता से मिलने के डिये उत्मुऊ प्रथ्वीराज जयचन्द के यज्ञ में उपत्यिव 
होना चादते ई, वे प्रत्येक रानी के पास विदा लेने के लिए जाते ईं, किन्ध गनियों का ऐसे 
ऋतु में धार न जाने का मधुर आग्रद वे दा नहीं पाते और झक घाते हैं। रातों के हट 
वर्णन की विशेषताश्रों पर डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने विस्तार से विचार किया है। प्रात 
पैंगलम, एक संप्रद काव्य है, छन्दों के उदाहरण के लिए. पद संकित हैं. इसलिए उतमें 
पूर्णता के साथ पडकतु वर्णन का मिडना कठिन है। किन्तु इस काश्य में स्थानर्पान पर 
प्रकृति का जो चित्रण मिलता है, खास तौर से क्तुओं का चित्रण, वह निश्चय ही किसी 
अजात्त-शात काव्य के ऋातु-बर्णन प्रसंग से लिया गया है । उदाइरण के लिए बसन्‍्त ऋतु का 


एक चित्रण देखिए : 
फुल्निभ केसु चन्द तेंद् पभक्षिअ मंजरि तेमिआ चूभा 
दश्खिण वाउ सीभ भट्ट पचदहद्द कम्म विशोइणि हीआ 
केभइ घूलि सब्व दिसि पसरह पीअर सब्दर्ड भासे 
भाउ वसम्त काइ सहि करिभइ कन्त ण थक्ृइ पासे 
( प्राकृत पैंगलस ४० २१२ ) 


प्राकृरपैंगलमू का एक और कत॒ु-वर्णन सम्बन्धी पद हम पीछे उदृपत कर चुके ई 
(देलिए $ ११० ) इस पद में शिशिर के बीतयें और वछन्त के आगमन वा बढ़ा ही झुदर 
चित्रण किया यया है। प्राकृपैंगलम्‌ में ऐसे ऋतु-बर्णन की विशेषता यद है कि ये वन 
उद्दोपन के रूप में चित्रिद होते हुए मो कालिदास के ऋतु संहवर की परम में अर्थात्‌ 
केबल उद्दीपन-मात्र ही नहीं है, प्रकृति के सौदर्य वा चित्रण भी अमीढ रहा है। 

+. हिन्दी साहित्य का भादिकाल, 4६५२, पटना, श० सर 
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नेमिनाथ चतुणदिका * और नरहरि भट्ट के ऋतुवर्णन बारइमासा-पद्धति में लिखे 

हुए हैं। नेमिनाथ चौपई में राजमती के विरद का सबिस्तर वर्णन मिलता है। नेमिनाथ के 
वियोग में उनकी परिणीता राजमती आपाद से आरंभ करके ज्येप्ठ तक के बारश महोनों की 
अपनी विरह-पीड़ा तया नेमि की कठोरता का विवरण अपनी सखी को सुनाती है। नेमिनाथ 
चतुणरिका के प्रसंग पौछे दिये हुए हैं (देखिए $ १२३) नरहरि मट॒ट के बारइमासे भी विरह 
काव्य दी हैं। आरंभ आपाद से होता दै। बणन शासोकार की पद्धति पर उद्दीएन-प्रघान हो 
है, भाषा भी प्रायः ऐसी हो है। यासो के वर्षा-वर्शन और नरहरि का सावन मास का चित्रण 
मनोर॑जक तुलना का विपय है । नरइरि भट्ट का भावण और माद्र का वर्णन देलिये' : 

विश्शु तरकिकि चमकिक पपोद्दा चई क्छित स्याम सुहष सुददादइन 

सुम्मि इरित्त सरित्त भरित दिगत्त रहिस मित्तितिय भावन 

नरहरि स्वामि समोप जहां ऊपि रचदिं द्िडौल सस्ती सुख गावन 

वे आदर बिलफ््तदि न कद विन दिट्टल विरूपति हे सावम [ 

जल जंगल मद्दियं गान गूंजत दादुर भोर रोर घन साइव 

जद॒पि अघा मेध भरि मंदि घुरि विरृद्द शिकल दिन कादव 

नसरहरि निरषि ज्ञात जोदन बन प्रणठित अ्ेम्त घृधा विन आदव 

भय तक परती विकल ग्रज सुंदरि दुम्भर नधन भरति भरि भाइव 


$ ६६८. पशऋत और पारइमासा संरंधी रचनाएं गुशततो, एजस्पानी तथा टिम्दो बो 
बजिमिन्न बोलियों में प्राप्त शेती हैं। इन रचनाओं की वस्तु दश मावधाय का विर्लेपय करने पर 
मालूम होता है कि इसमें पटऋत॒ बर्थन मूच्तः संयोग थुंगार का कास्य है झई दि बारएमासा 
हिरइ या विपरलेम का। वैसे संदेश यासक में पटऋतु का दर्णन विए३ प्रधान है थो इस मान्यता 
के विरद में दिखाई पहिता है, किस्दु अधिकाश रचनाओं से उपयुक्त मत की पुर ही होती है। 
पदुछतु का चित्रग रासो में संयोग काव्य पी प्रथा में दी हुआ है। परद्‌मायत में पश्ऋत और 
आारएमासा दोनें। ही के प्रसंग आते ६। पह्कठ बर्भन खंड में पद्मावती और रहनसेन के 
संफेग-पक्ञार का चित्रण हुआ ऐे। ठीक उसी के बाद झऋने बाले नागमतो विपोग खद में 
नागमती के विरह का बशन बारइमासे को पद्धति पर प्रस्तुत ड्रिय्ा गया है। इसी ब़ो 
संदर्षय करके एं० रामचन्द्र शुक्व ने लिखा डि रात अषा के अनुसार प्रदूमादरी के संरेग 
मुख के सम्बन्ध में पदऋदु और नाममठो को विरह बेदना के प्रसंग में बारइमासे बा 
विज्रण किया गया है। नेमिनाप चत॒प्दिक्य ठपा नरहरिं मद् के आरइमासे में भी विई:ग- 
बेदना को अभिव्यक्ति बरी गई है। विदारद ने भी विरइह का चित्रण बारां बी पड़ते 
- शड़िश है। 
मोर प्रिया सल्वि गेल दुर देस 
ध , जौबन दुए गेल साल सनेस्त 
$, शादकूबाइ ओष्बिटल सो रज्ञ बंदर १३, ११९९ ददहा 
३, अडबरोी दरदार के शिग्दों बाज, ए«० ११७ 
३. डिस्तासलि, सोच भार, सदर १००३१ कप्णो, ० ९६ 
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मांस असाढ़ उनत नव मेघ 
ऐिया दिसलेप रहओं निरमेघ 
कौन पुरुष सखि कौन सो देस 
करद माय तहाँ ज्ञोगिनि देस 
आपाढ़ में नवीन मेषों के उनय आने से प्रिय-विश्लेष-दुःख की काली छाया निरंतर 
घनी होती ना रही है और पर पछ परिवर्तित धक्ृृति वेश को सूजी श्राँतों से देखते-देतरे 
अपने ताप से ज्गत्‌ को धूलिसात्‌ कर देने वाला ज्येठ आ बचाता है। विदापति ने लत 
कौशल से विरह की इस करुण वेदना को बारइमासे में अंकित डहिया है।' सूरदास मे गादमासे 
की शैली में अलग से कोई काव्य नहीं लिखा डिस्त गोपी-विरह में इस शेली की हाप सा 
दिखाई पड़ती है। ब्जमापा के परवर्ता लेखकों ने पदुकठ और बारश्मासे की पद्धति में *ई 
कान्य लिखे । सेनापति ( सवत्‌ १६४६ ) का ऋतु यर्णन श्रपनी अत्यंत यूद्मम प्रहति निरीक्षण 
की कुशलता तथा मापा के स्वाभाविक प्रवाइ फे लिए प्रसिद है। संदत्‌ १६८८ में मुदधर की 
मे तथा १८११ में इंसराज ने बारइमासों की रचना की । 
इन बारश्मासों में प्रकृति फा चित्रण प्रायः आपाद मास से आरम्भ होता है। पर 
में ऋतु का आरम्भ प्रीष्म से दिलाया जाता दै। ऋतु रु्दर में इसी पद्धति को अपनाए या 
या | डिस्तु इन नियमों के अपवराद भी कम नहीं दिशाई प्रहते । उदाहरण के लिए गुरराती में 
अठारदवीं शर्ती में ठिला इन्द्राबवी कृत पहुंशऋव वर्णन यर्पा से आर्म होता है उसी प्रकार 
गुनशती के दूसरे कि भी दयाराम ने संत्रत्‌ १८६८४ में ज्षिसे गए भपने पहुकरा गिरह वर्ण 
काम्प में छत का आारम्म बर्षा से किया है।' पह्काद यर्शन में जायसी में कद का आएम 
बसन्त ऐे हिया है ।' 
प्रथम बससत मदछ ऋतु भाई, सुक्षतु थैत पेसाव मुदाईं 
संदत चीर पहरि घरि भंगा सेखुर दीस दिईसि भा संगा 
सन्देश रासऊ में पश्छत का वर्णन आरम्म प्रीष्म कु से ही होता है । बाएएगागे के 
प्रसजञ में आपाड से आरम्म की वदति प्रायः स्वधास्व दिखाई पढ़ती है। शरीधियं में 
डेशवदासने १० वें प्रमावर में बारइमासा का वर्णन चैत्र से हिया है थो प्राहयुत में शत 
ऐता है। 3 ध्रमाव में पहुकद़ का वर्णन बसत्त हद हे हुआ है।' मठदाएरपर 
२४३ अर में बहुत बेन मुर्गा हद गानी इसत है ही शुरू होता है।' बैे भी (४ 
$. विधायति बदादी, हामबुक रैतीवुरी हरा संपादित, दिलौब संरधाज, १९ श्श 
३. शुशराती सादिय मो श्वढपो, ०२५९-९० हे से 
६. अ्दपती प्रंदादशी, काशी गागरीयचारिशी समा, ९८ सवत) परुष: 
खड थ 
ड. दारपबा, केशब प्रंयापकी खंड , संपादड विरपताय प्रभाद विष, दिल 
कड़े इमो, दबःय ३३४४, («० १५४-।६० सथा ॥श१६ल्‍श5% 
५. आग माजिक्डकर्द कारिय अर केशबमिफ कृत अर्टडार है का, कवॉड (00 $% 


अंक ६२६, बू ० ५१ 


प्राषीन बज के काव्य रूप दश्७ 


देश में नव वर्ष का श्रास्म्भ मिन्न-मिन्न महीनों से माना जाता है राजशेखर कवि के अनुसार 
ज्योतिष शाज्वेत्ता संवस्सर का आरंभ चैत्र मास से यानी असन्त ऋतु से तथा छौक़िक व्यवहार 
वाले भावश से मानते हैं | स च चैत्रादिरिति दैवज्ञाः धरावणादिरिति छोकयात्राविदः ( काब्य- 
मोमांसा १८वां अध्याय ) इसी आधार पर राजशेखर ने जो ऋतुओं का क्रम बताया है वह वर्षा 
से आरंम द्वोता है। वर्षा, शरत्‌, देमन्त, शिशिर, वसन्त, ग्रौष्म ।' यहाँ पर वर्षारंम को पद्धति 
वही है बिसे गुजराती कवियों ने स्वीकार किया है। छगता है कि रानशेखर के काल में भी इस 
क्रम में ब्यत्यय होता था इसीलिए, उन्होंने यह व्यवस्था दी है कि ऋतु-क्रम में व्यत्यय करने से 
कोई दोप नहीं पैदा होता, हाँ इतना अवश्य है कि वह प्रसंगानुकूछ हो (| 

न॒घ॒ ब्युव्कमदोपोईस्ति कवेरथ॑प्थरटपः 

तथा कथा कापि भवेदृष्युक्कमों भूषण यथा # 
उपयुक्त विवेचन के आधार पर इम पड्कत और बारइमासे के सम्बन्ध मे निम्न 

लिखित विशेषताएँ निर्धारित कर सकते हैं । 

(१) दोनों हो उद्दीपन के निमित्त व्यवद्गवत काव्यप्रकार हैं. कित्तु सामान्यतः 
पडकुतु का वर्णन संयोग>४ंगार में, बारहमासे का विरह में होता है। इन नियमों का 
पान बड़े शिपिल् ढंग से होता है; अतः अपवाद भी मिलते है। 

(२) पदऋठ बर्णन प्रीष्म ऋतु से आरम्म होता है, बारइमासे की पद्धति के 
प्रभाव के कारण कई स्थानों पर बर्षा से भी आरम्भ किया गया है। बारइमासा प्रायः 
आपाढ़ महीने से आरम्भ होता है।' 

(३) इन काब्यों की पद्धति चहुत रूढ़ हो गई है, कवि-प्रथा का पालन बहुत 
कड़ाई से होता है, इसलिए, मौलिक उद्धावना को कमी दिखाई पढ़तों है। 


बैलि काव्य 
8३६६. बेलि का अर्थ वक्नरी या लता होता है। ज्ञाहिर है कि इस छतासूचक शब्द 
को काव्प रूप का अ्रमिधान कुछ विशिष्ट कारणों से मिला होगा। राजस्थानी के प्रसिद्ध वेलि 
काव्य किसने रेविमिणी बेलि में कवि ने इस शब्द को छक््य करके एक रूपक का प्रयोग 
किया है: 
बेढ्लि तसु बीज भागवत बायड, सद्दि घाणउ प्रथिदास झुख] 
मूल सारू जइ॒भरथ माउंतइ घुथिर करणि चदिद्याँद सुख ॥२६१॥ 
पत्र अकखर दुरू दाला जस परिमर बवरस संतु विधि भद्दोनिसि १ 
सधुकर रसिक सुभरध मंजरी मुगति फूछ फल भुगति मिसि॥र६२॥ 
कलि कलप वेछि वलि काम घेनुका विस्तामणि सोम येलि पत्र ॥ 
अगरदित प्रथमी प्रिथु सुख पंचनि अखराबुकि मिसरि थई एकत्र ॥२३३॥ 
विधु वेछि कि पंच विध प्रसिद्ध प्रनालो आगम नोगम कजि अखिल । 
भुगलि तणी नीसरणो सदी रूरण छोक सोपान इल् 0३२६४४५ 
“+++-+-_--त 
१. राजशेखर, कास्यमीमांसा, पटना, १६५४, ४० रश्८छ 
२, राजरशेखर, काव्य मीमाँसा, पटना ३६५७, ए० २६३ 
४३ 


पृष्वयीधन अपनी अपनी 'ेलि! को मक्तिछ्ठा के समान बताते है और सांगरूपड 
को पद्धति से इसके विभिन्न अंगी का यर्न करते हैं । यहाँ पर 'वेकि' के काश रुप के रुदद 
पर कोई प्रद्चश नहीं पढ़ता | २६२ यें पद्म में 'दलदाला” से लेखक यह संक्रेतित करता है हि 
वैलि में दोइले या दोहे होते ईं जो लता के दल की तरह हैं। श्री नरोचमदास स्वामी ने 'विडि 
किसने सकमिशी! की भूमिका में येलि को छुल्द अठाया है ।' इसका आधार उछ वेडि में अयुक् 
बेलियो छुन्द है जिप्तका रूत्ण इस प्रकार है! 
सुदरावाली तुक मी मुइरामाद्दि मुजस्ठ) 
बणे गोत इस वेलियो आाद गुरू छघु अस्त ॥ 
चारो चरण क्रमशः १६-१५-१६-१४ मात्राओं के होते हैं। बल्युतः यह सागर 
नामक छुन्द का एक प्रकार होता है| साणौर छुन्द के चार मेद हते हैं, उसमे एक बेडियो 
भी होता है। इस गीत में प्रथम चरण में सत्र दो मात्रायें अधिक होती हैं अर्पाद्‌ १६ के 
स्थान पर १८ मात्रायें । ये दो मात्रायें इमेशा चरण के आदि में बढ़ती हैं ।* 

वेलि काव्यों की सामान्य शैली को देखने से मादम होता है कि इनमें दोद़े तया बीच- 
बीच में १६-१४ मात्रा फे चार चरण वाले छल्द प्रयुक्त होते हैं शौर इनकी ब्यवस्पा बहा 
छुन्द की तरह से शेती है। इसमें निश्चित क्रम में दोढे और चार चरण के छन्द प्रयुक्त होते 
हैं। संभव है इसी क्रम को देखकर इस पर वेड़ि या छता का साम्य आरोपित किया गया पचै! 
डा० मजूमदार बेलि को वियाइ-काव्य मानते हैं किन्दु वेलि शैली में कई ऐसे क्र्य दिखाई 
पड़ते हैं जिसमें विवाह या मंगल का वर्णन नहीं मिलता | उदाइरण के दिए इमारे विवेच्य काह 
में अजमाषा की पंचेन्द्रिय वेलि में विवाइ का कीई प्रसंग हो नहीं है। 

ह ४००, वेडि काब्यों में अद्यावचि प्रात सबसे पुरानी रचना संबत्‌ १४६२ भी चिहुँग- 
ति वेलि है | यह पुरानी राजस्थानी में लिखी हुई है । इसमें मनुष्य, देव, तियंक्‌ और नारकी 
इन चार गतियों फा वर्णन किया गया है । प्राचीन राजस्थानी गुजराती में और मो गहुठ हो 
बेलि-रचनायें प्राप्त होती हैं जिनमें सिंह कबि की संदत्‌ १५१५४ की जम्बूस्थामी वेडि दया नेनि- 
चेलि, जयंत यूरि की सं० १६१४ की नेमि यड बारइमास बेलि, केशवदास वैण्य की १७ 
शी की वल्लमवेल, फबि वजिया कृत सीतावेल तया संवत्‌ १६०७ में लिखी केशव किशोर रचिठ 
भी कीस्तलीला में वल्लम कुछ वेलि महत्वपूर्ण हैं। इनमें अन्विम ठीन रचनाएं वैष्णव महिं हे 
प्रभावित हैं । भी करौरतछीा ( संवत्‌ १६०७ ) अजमापा की बहुत ही सुन्दर सवना है। नी 
एक पद दिया जाता है। 

द्वाविद्द भक्ति उप्पन्न हे गुजर पर छे जानि 

अर क्री विदृठलनाथ जू दीनों वेलि वढानि 8०$8॥ 
सू सां ढट्टे कट्टे बोले ते जानत है शिव पूजि 

अद थे भये अनन्य सव रइत रास सब गूंजि ॥395२॥ 


$ भी मरोक्तम स्वामी सग्पादिस बेलिकिसत रुकमिणी भूमिका 
३. प्रोढ मंजलाल मजूमदार, गुमराती साहित्य ना सदरूपो, बड़ौदा, 
३. जैन गुर्मर कवियों, प्रथम मार, यंवई, ३३४२९, ए० २१ 
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काशी तज्ञि यम किंकरनि छाग्रत नहिं कह घात] 
चित्रगुप्त कागज स्थजे कोड न पूछुत बात १4७३३ 
श्री इशकेस हु फृपा करो छोनो हो कपनाप $ 
भरी धन्चभ कुछ की वेलि पर फेशब किसोर चलि ज्ञाय 898 
विकमी संबत्‌ १६४७ में गुजयत के एक कवि ने वज्ञलम कुल की यह देलि ब्रजभाषा में 
डिखी, ब्रज्भाषा के विस्तार और उसकी छोकग्रियता का यद एक सत्रल प्रमाण है। 
संवत्‌ १५४० में की लिखी हुंई पंचेन्द्रिय वेलि आरमिक ब्रजभापा की महत्वपूर्ण स्थना 
है। कबि ठस्कुस्सी कौ इस 'वेलि' में पंच इन्द्रियों के गुण-धर्में का तथा इनके झतिवादी 
आचरण से उत्न्न क्टों का अत्यंत मार्मिक चित्रण किया गया है । 
परबर्ती ब्रजमापा तथा द्िन्दी को दूसरी बोलियों में भी वेलि काज्य मिलते हैं। कद्दा 
जाता है कि कबीर ने भी एक वेलि काव्य लिखा या । कबीर प्ंथावली में उनकी एक दो वेलि 
संकलित है | बोजक की प्रामाणिकता पर विद्वानों ने संदेइ व्यक्त किया दै | इसलिए इस वेलि 
को भी पूर्णतः प्रामाणिक नहीं क्या जा सउता | सालियों वाले भाग में एक 'वेडी को अंग? 
भी है। यहाँ भी वेलि या श्र लता ही है। मगवानदास और रामगज ने भी मनोरय बच्लरी 
नाम से अलग अछग वेडि काव्य छिखे हैं। १८वीं शतान्दी के भ्रो इन्दावनदास की आठ 
वेलि-रचनाओं फी सूचना मिलती है। इनमें यम॒नाप्रताप वेलि काफी महत्वपूर्ण रचना है।* 
घनालन्द-रचित रसकेलि वेलि तथा नागरीदास की ककि दैराग्य वक्करि प्रकाशित दो चुकी दे 
अजनिधि अंथावली में जयपुर के मद्दाराज प्रतारसिंद की दुःखद्रण वेलि तथा दादू ग्रंथावडी में 
दादू फो 'कायावेलि! संकलित हैं। 


बावनी 
8 ४०१. बावनी नागरी बर्णमाछा के बावन श्रद्रों को दृष्टि में रखकर रचे गए काव्य 
का नाम है। यह काव्य-छुप मध्यक्षल में बहुत प्रचडित था और घार्मिक तथा नैविक उपदेशों 
के निमित लिखे बानेवाले काव्योंका यइ बहुत शी मान्य प्रकार था। मध्यक्राीन स्वर और 
व्यंजन, जिनके आधार पर इस प्रकार की रचना होती थी, निम्नलिखित हैं । 
स्व॒र--अ, भा, इ, ई, उ, ऊ, रि (ऋ) री (४), डि (लू), डी (डृ), ०, ऐ, श्रो, औ, 
मं, मः | 
स्यंजन-+फ ख ग घड, चछूजमभकत,टठडदयण,तथदघन, पफबमम,यर 
लवशपसहत्तप्रह्ञ। 
इन बावन अछरों को नाद-स्वरूप पक्ष की त्यिति का अंश मानकर इन्दें अत्यंत पवित्र 
अरर के रुप में प्रत्येक छुल्द के आदि में प्रयुक्त किप्रा जाता था। डा० मजूमदार ने लिखा है 
+. पूरी रचना परिशिष्ट में संशम्न दे 
३. कबीर अंथावछी, नागरीप्रचारिणों समा, चतुर्थ संस्क्ण २००८ विकमीं 
इ० ८६ 
३. गुजराती सादित्य मो स्वरूपो, बढ़ौदा, १३५४, प० ४६३ 
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कि 'ग्राम्प शाल में जद बालक को रिद्षा शुरू होती है तो उसे ककया से आरंम करना हंट 
है। अलेक अब्वर को सिखाने के डिए एक पद्य का प्रयोग होता था, इसी प्रगादी को कहे 
ने उपदेश देगे फे लिए अपनाया | प्रायः आवनी संशक रचनाओं में तिरपन पद्म दिये जावे 
हैं। बावन अदर ब्यवह्यर में आने वाले लोहविदित हैं। तिरपनवाँ अद्वर अक्ष है नो इन 
अदरों का निर्माता है । 

बावनी संशक रचनाओं में श्रारभ के पाँच पयों के आदि अछरों से कोई ईश्वर वाचक 
या गुर या इष्ट के नाम का पद बनता है। ऐसे स्थानों पर उं नमः सिद्धाय या विडवत रुप में 
ऊं नमः सिद्ध | या नमः शिवाय, गणेशाय नमः आदि पे के एक एक अहर को पदों के 
आरंभ में विउल्यपा जाता है | 

$ ४०२. गुजराती में इस प्रकार की रचनाओं को ककक काव्य भी कइते हैं। भी चीमन- 
लाल दलाल द्वारा संपादित प्राचीन गुर्जर काव्य संग्रह* में सालिमद कक्ष नामक रचना संकृव्ति 
है। उसी पुस्तक में इस शैली की तीन अन्य रचनाएँ मी संकलित ईं--दृद्यमाठआ, मातृआ, 
चउपई तथा सम्पकत्वभाई चउपई। वर्णभाद के बावन अछ्रों का बीज-नाम मातृझ है। 
मातृका का अथं ही होता है अत्र या वर्ण | इस प्रकार मातृका संज्क रचनायें मी एक प्रकर 
से कबक काव्य ही हैं। कक्क या कक्का काव्य में कमी कमी केवल व्यंजनों के आघार पर वर्ण 
संख्या छत्तीत ही मानी जाती है। इस प्रकार की शैली की रचनाओं को और मी कई नाम 
दिए. गए, हैं जैसे अख़राबट, शरइसखड़ी, ककदरा, छत्तीसी आदि । | 

आस्म्मिक ब्जमाषा में दो दावनी संशक रचनायें मिलती है। हँगर कवि की हूँगए 
बावनी और छीहल की छीहछ बावनी। दोनों ही रचनाओं में वर्भभाला का आम छठे पथ 
से किया गया है | आरम्मिक पाँच प्ों में आदि अढ्रों के द्वाय 'ऊँ नम सिद्ध/ पद बनता है 
जो सूचित करता है कि कवि जैन ये और यद्ट जिन की वन्दना है। मे 

हिन्दी में कई बावनो काब्य मिलते हैं। इस शैली क्री अर तक प्रात रचनाओं मे 
सम्भवतः कवि भी प्रष्वीचन्द्र रचित माठृका प्रयमाह्वर दोहका सबसे पुयनी कृति है। इस अन्य डी 
रचना विक्रमी १३ वीं शी के अन्त में हुईं थी। भाषा पुरानी राजस्थानी है। कबीर पन्यावड 
में भी एक बावनी संकलित है ऐ श्री परशुराम चतुर्वेदी ने छिखा है कि कबीर मन्पावर्ी 
के ग्रन्थ बावनी में मुक्त छः पद आते हैं।" डिन्त॒ चौपाई और दोदे में ठिली इस बनी में 
पद छः नहों कडवक छः हैं । पदों की संख्या तो ४२ है। दोदे और चौपाइयों के ४९ एव 
प्रयुक्त हैं। केवल च्यंजनो फो ह आघार घनाया है। खबरों को आदि अढर के रूप नं 
विठलाया गया है पिर भी शियिल्ल ढंग से नाम बावनी ही है। कबीर मे बावनी का आसमभ ए 


प्रकार किया है :-- गे 
यावन आखिर लोकिश्री सब कुछ इनहीं साई। 


ये सब खिर-खिर जाहिगे सो भाखर इनमें नाहिं ॥ 


१. यायकवाइ ओरियंटल सिरीज मंदर १३, वढ़ौदा, सद्‌ ११२० 

३. दिन्दी भजुशोलूम, वर्ष ८ अंक २, शलाईं-सितस्वर ४५५ ईरवीं, ए० १7*% 
३. कोर प्रस्थावली, मागरीप्रचारिणी सभा, चतुर्थ संस्काण, ए० २२४१-१८ 

७, कदर सादहित्प की परक्त, प्रयाग, संदत्‌ २०११, ए* १४१६ 





चीन ब्रज के काब्य रूप ३४१ 


और अन्त में +-- 
चावन क्रखिर जोरै भानि, एक्यो कासिर सकयो न जानि । 

साश विश्व इन इन बावन अक््रों में ही तो बेंधा है किन्तु इन नाशवान्‌ अछरों में व६ 
अविनाशो अक्षर कहाँ मिलता है । 

फत्रीर के अछावा और भी कई दिन्दी कवियों ने बावनी काव्यों क्री रचना की। 
संबत्‌ १६६२ में स्वामी अग्रदास ने ट्वितोपदेश उपस्याण बावनी को रचना की ।' १७६७ संदत्‌ 
में भी किशोरी शरण ने बारह खड़ी? लिखा' और १६दीं शती में भी राम सह्दाय दास (बनारस) 
तथा राजा विश्वनाथ सिंह ने 'ककदरा” की रचना की ।' केशवदास की रतन थावनो और भूषण 
की शिवा बावनी में छुन्दों की संख्या की दृष्टि से इस शैली का अनुसरण तो दिखाई पढ़ता है 
डिन्तु बर्णमाला संत्रंधी नियम का पालन नहीं दिखाई पढ़ता | लगता दै बाद में केवल संख्या ही 
प्रधान है गई और बावन पदों को रचना वावनी रही जाने छगी | 


विप्रमतीसी 


$ ४०३, यह कोई बहुत प्रसिद्ध काव्य रूप नहीं है किस्दु शसझ प्रयोग मप्यगाल में 
बुद्ध कवियों ने किया है । हमारे विवेष्य काल के अन्तर्गत निखाक संप्रदायी कवि परशुराम ने 
विप्रमतीमी ग्रस्ष की रचना की है । इसो नाम का एक ग्रन्थ कबीर दास ने भी दिशा है। दोनों 
अन्य ने फेवठ माव-वस्तु में साम्य रखते हैं बल्कि उनडी शैडी तथा मापा मी पूर्णतः समाने 
दिखाई पड़ती हैं| इन रचनाओं पी समठा और इनकी प्रामाणिक्ता द्यादि के विपप में इस 
पहले ही विचार व्यक्त कर चुके हैं (देलिये $ २२४)! 

विप्रमतीसी में ब्राह्मण शी रूड़िबादिता और उसदे शानामिमान बा उपश्षम विया गषा 
है। इनमें छुन्द संख्या तीस आती है इसीलिए इसका नाम विश्रतीमी-वियमतीमी हो गया है। 
इसे कोई विशिष्ट काव्य प्रकार नहीं कहा जा सता स्पोंकि इसमें काम्य दी रौसी पर कोई खास 
ध्यान नहीं दिया गया है केवल छन्द संख्या का निर्धारण बाब्य प्रकार नहीं हो सश्ता गहँ हड 
मुझे मादूम है इन दो कवियों के अलावा किसी और की इस नाम बी रचना ए्नदी में नहीं 
दिपाई पहतों । विशिष्ट काब्य प्रकार न होने झा यद दूसरा प्रमाय है। 
ग्रेष ध्रुक्तक 

६ ४०४. गोतिकत्यप कविता का सर्वारिक होइविप और  परप्ा-परंतित 
प्रशर है। मनुष्य के वैयक्तिक मायों, स्देगों, शच्दाम्थगरों कर एक मात्र शद्श अमि्रकि- 
माप्पम ऐने फे कारण सविजाय्प के बो स्वोदृठि और संमान निश्य बह अदिदीय है। ते 
काप्प का रूप झमिदात सादित्य में उतना सहज कर शुद्द नहों इंठा डिठना छोड़ अड़ादों में 
ऐठा है। दिद्ानों की घाएदा है डि सम्प देशों में दौदिबय और सामाशि६ सुटिशों दा युग 
(कैश हि बोरोर में अटारएदी शठाम्दी में दा ) मेंटी आब्प में धबस भरमिएजि उसपर बढ़े 








१. शिग्दी साहिष्य का इतिहास, ६० ४३४९ 
३. हिस्दी स्माहि'द छा इलिइास, प« शृ७ 
३. बह, ए० शृ८८ भोर शच्थ 
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कि आम्य शाला में नर बालक को रिद्षा शुरू होती है तो उसे ककदय से आरंम करा 
है। अल्ेक अद्बर को सिखाने के डिए एक पद्म का प्रयोग झोता था, इसी प्रशाटी को की 
ने उपदेश देने के लिए अपनाया। प्रायः आयनी संशक रचनाओं में ठिरपन पद्म दितै ब 
६। बायन अहर ब्याद्यर में भाने वाले छोडविदित हैं । तिरपनयाँ अब्र बर्म है जोर 
अब का निर्माता है | 

बावनी संशक रचनाओं में आरंम के पँच पत्रों के आदि अक्षरों से कोई ईश्वर वाच 
या गुर था इए के नाम का पद बनता है। ऐसे स्थानों वर उं नमः सिद्ाय या विहृत रुप 
ऊं नमः सिद्ध । या नमः शिवाय, गणेशाय नमः आदि पदों के एक एक अत्वर को प्चों' 
आरंभ में विठल्यया जाता है 

8 ४०२, गुजराती में इस प्रकार की रचनाओं को कक्क काव्य भी कदते हैं। भी चीमर 
लाल दलाल द्वारा संपादित प्राचीन गुर्मर काव्य संग्रह" में सालिमद कक नामक रचना संकेडित 
है। उसी पुस्तक में इस शैली की तीन अन्य रचनाएँ भी संकलित ईैं--दृह्ममातृझ, मातृता। 
चठपई तथा सम्यकत्मभाई चउपई | वर्णमाल के बावन अक्रों का बीच-नाम मात्का है। 
मातृका का अर्थ ही द्वोता है अत्वर या बर्य | इस प्रकार मातृका संराक रचनायें मी एक पक 
से कक काव्य ही हैं ) कक या कक्‍का काव्य में कमी कमी केवल व्यंजनों के आधार पर वर्ण 
संख्या छुवीस ही मानी जाती है | इस प्रकार की शैली की रचनाओं को और मी कई नाग 
दिए गए हैं जैसे अखराबट, बारइखड़ी, ककदरा, छत्तीसी आदि | 

आरम्मिक अजमाषा में दो बावनी संशक रचनायें मिलती है। हूँगर कवि की हँगए 
बावनी और छीइछ की छीहछ बावनी। दोनों ही रचनाओं में वर्णमाल्या का आम छठे पय 
से किया गया है। आरगम्मिक पाँच पदों में आदि अठ्रों के द्वारा 'ऊँ नम तिद्ध/ पद बनता है 
लो सूचित करता है कि कवि जैन थे और यह जिन की वन्दना है । मा 

हिन्दी में कई बावनी काव्य मिलते हैं| इस शैली की श्र तक प्रात रचनाओं में 
सम्भवतः कवि भी पृष्वीचन्द्र रचित मातृका प्रथमात्तर दोहका सबसे पुरानी कृति है। इस मत्य की 
रचना विक्रमी १३ वीं शत्ती के अन्त में हुई थी। भाषा पुरानी राजस्थानी दै। कबीर प्रयावगे 
में भी एक बावनी संकलित है।' भरी परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा है कि कीर पर्यावनी 
के अन्य बावनी में मुक्त छः पद आते हैं।' किन्त चौपाई और दोदे में लिखी इस बातों मे 
पद छः नहीं फडवक छः हैं । पदों की संख्या तो ४२ है। दोदे और चौपाइयों के ४२ ४ 
प्रयुक्त हैं। केवल ब्यंजनो को ही आधार बनाया है। खर्सो को आदि अबर के झर हे 
बिठलाया गया है फिर भी शियिल् ढंग से नाम बावनी ही है ! कबीर ने बावनी वा आस ६ 


प्रकार किया है :-- 
यावन भाखिर छोकित्री सब कुछ इनहीं माड। 


ये सब्र खिर-खिर जाहिगे सो भाखर इममें नादिं ॥ 


१. ग्रायकवाड ओरियंटल सिरीज नंबर 4३, बड़ौदा, सत्‌ ११२० ५ 
२. हिन्दी अनुशीलन, दर्ष 5 अंक २, शुलाई-सितरर ११५५ इंस्वी, ए* !! 
३. कबोर प्रस्थावली, मागरीमचारिणी सभा, चतुर्थ संस्करण, ४० ३१२४-३६ 

३, कबीर सादित्य की परख, प्रयाग, संबत २०११, १९ भ8३ 


प्राचीन गज के कास्य रूप ३४१ 


और अन्त में :-- 
वावन आाखिर जोरै क्षानि, एक्यो आखिर सक्यो न जानि 

सारा विश्व इन इन बावन अदरों में ही ठो ईंधा है किन्तु इन नाशवान्‌ अह्रों में बद 
अविनाशी अक्षर कहाँ मिलता है। 

कदीर के अलावा और मो कई इिन्दो कवियों ने बावनी काव्यों की रचना की) 
संबत्‌ १६६२ में स्वामी अप्रदास ने ह्वितोपदेश उपखाण बावनी की रचना बी ।' १७६७ संवत्‌ 
में भी किशोरी शरण ने 'बारइ खड़ी? लिखा' और १६वीं शदी में भी राम सहाय दास (बनारस) 
तथा गाज विश्वनाथ सिंह ने 'ककददरा' की रचना की ।' केशवद्ास की रतन बावनों और भूषण 
की शिवा बावनी में छुन्दों की रुंझ्या की दृष्टि से इस रैलो का अनुसरण तो दिखाई पड़ता है 
डिन्दु वणमाल संबंधी नियम का पालन नहीं दिखाई पढ़ता | छगता है बाद में फेवड संझद ही 
प्रधान हो गई और बावन पढों की रचना दावनी कही जाने छगी। 


पिप्रमतीसी 

$ ४०३, यह कोई बहुत प्रसिद्ध काव्य रूप नहीं है डिल्मु इसका प्रयोग मष्यताल में 
बुद्ध कवियों ने किया है । इमारे विवेच्य काल के अत्तगंत निग्शर्क संत्रदायी कड़े परशुराम ने 
विष्रमदीसी अ्य की रचना की है। इसी नाम का एड प्रन्य कबीर दास ने मी ठिशा हैं। दोनों 
प्रन्य न फेवल माष-बस्तु में साम्य रखते हैं बल्कि उनेी शैडी तथा माया भी पूर्णतः समान 
दिखाई पड़ती हैं। इन रचनाओं पी समता और इनकी प्रामाणिक थाई के दिपप में हम 
पहले दी विचार व्यक्त कर चुे हैं (देलिये $ २२५)। 

विप्रमतीमी में ब्राह्मण की रूड़िवादिता और उसके शानामिमान का उपद्वम डिपा मय 
है। एनमें छाद संख्या तीस आती है इसीलिए इसका नाम विग्नततीसी-विधमतीसी हो गया है। 
इसे कोई विशिष्ट काव्य प्रकार नहीं कहा जा सका क्योंडि इसमें क्राउ्य की शैडी पर कोई छास 
ध्यान नहीं दिया गया है केवल छुम्द संख्या गा निर्धारण बाब्य प्रद्यर नहीं हो सतता अर दर 
मुझे मादूम है इन दो कवियों के: अलावा किसी और की इस नाम ढो रचना हिन्दी में नही 
दिलाई पड़ती । विशिष्ट काय्य प्रकार न झोने श्य यह दूसरा प्रमाय है । 
गेय मुक्तक 

६ ४०४, गोठिज्त्य कविता का सर्वारिड छोग़्ट्िप और परंप्रा-प्रशवित 
प्रष्मर है। मनुष्य के वेयक्तिक मायो, सर्वेगों, शच्छास्पागरों का एक सात्र सशन धविश्ककि- 
माध्यम इने के कारय गाति-काज्य को छो रवोहति और संमान मिश्य बइ भद्दिवीर है। ४3 

* झार बा रुप धमिराठ साहित्य में उतना शदड और शुद्द नहों दंठा बिता होइका्मयों में 

ऐश है। दिनों हो घारणा है ड़ सम्प देशों में शेडिकय और सामावि रुटिरें बा युर 
( कैश ढ़ि येरोप में भटारदरी शटान्ते में था 3) गेट गप्प में दबक अनि्द उत्मप्र बरने 

$. दिस्दी साहि।व का इतिहास, ए« १४६ 

३. हिर्दी सादित्य का इसिहास,, चु० शधक 

३. दो, ७ शृ८८ आर १च५ 
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* के उपयुक्त नहीं होता ।' इसके विपरीत सामाजिक विवदन, रूढ़ि-विरोषिता, क्रान्ति और संपर् 
के युग में मीति काव्य की अत्यन्त उन्नति होतो है। द्वापकिस मे वैदिक और संश्कृत गौतिएं 
का विश्लेषण करके इन्हें चार मांगों में विमाजित किया है।' पहला युग वैदिक गौतियों का है 
जो ईसा थूव॑ आठवीं से चौथो शती तक द़ैला हुआ है। इसमें धार्मिक और बीर्यायासढ 
गीतियों की प्रधानता है। दूसय युग ईस्‍्बी पूर्व चौथी रातान्दी से पहली श्ती दर है शिममें 
आध्यात्मिक तत्वों की प्रधानता है। तीम्ररा काल पहली शी से चौथी पॉँचदी तक आठ रै 
जिसमें प्रेम-गीत लिखे गए। इसी काल में चौथी भेणी फे भी गीत छिसे गए. बिनमें रस 
और वासना दोनों का मयंकर मिश्रण दिखाई पड़ता है संस्कृत में बसतुतः शुद गीतिकाग्य प्रात 
नहीं होता | वैदिक गीठों डी खच्दुन्द धाय संस्कृत के सामन्तवादी अमिशव साहिय में शो 
गई इसीलिए १२वीं शत्ती फे जयरेय को कुछ छोग संस्कृत रा प्रपम गीतापर मानते हैं। 
यदि यह पूर्णतः ठीक नहीं है । 

$ ४०४, गीत काल का वास्तविक उदय यारइवीं शतार्दी फे बाद देशी मागओं में 
हुआ ॥ विद्यापति, चण्डीदास, यूर, मीरा आदि इस गौत-युग फे प्रमुस सश है प्रजमापा का 
सप्रहयों शताब्दी का फाम्य मूतः गीतकाग्य है | गेय मुक्तकों के हूप में गीतों का जैसा निर्माग 
उक्त शताब्दी में ब्जभाषा में हुआ यैसा अन्यत्र शायद हो संभर हो। इसका मूल कारण 
उस फल की सामाजिक झौर सांह्ृतिक परित्थितियों फे भीतर निहित है। मुगमानी 
आक्रमश से छुम्द जन-मानम, मक्ति का नव्ोस्मेष, रूटि-विरोधी विचारों की जाधिवरी 
मात्यवाएँ दया सामन्तगादी संस्ृति के विवेदन से उतप्न नई वैयक्िक चेतना इस गीतों डे 
निमांण में पूर्थतः सग्ाय़ हुईं है | इस युग में रचित गीतों को देखकर प्रायः विद्वानों हो गा 
कौपूएण रहा है हि एक सदयः बात माषा में इतसे उयडोड़ि के गीतों का आकरिमड़ देशन 
रत कममत हुआ | हिल यह कौतू(ड बहुत उचित नहीं है कयाकि यूरशयूररं अजसाणा मैं गीत 
बाध्य की बहुत ही पुश भौर उिकलित परग्यथा दिलाई पढ़ती है । 

परवर्तों आरभ्ररा में गेय पद ठिसे जाने ये । प्राकृत पैंगलम्‌ वैसे मूकतः छुटदू का हप 
है उसमें छुतीं के उदाइरण गिक के झझूयों के लिए. संदडित हैं, ऐगीतयां शगितियों है 
उससभ बोर समर नहीं पिर मी दुद्य प्र ढेसे है धो गेद पतीय होते हैं। उनमें गीत 
दो विशेषदयें मिछती है। रेव सुझइ की सरगे बड़ी विशेषता मायतायुडजा है अर्णा[ 
गत के दिए भरी सार यवश दसा आवरवड है। गीत ही अख विशेशाओं ओं रेड, 
ससपइ, द्रमाविति आदि को मत्यल आउश्यड गुशपर्म माना जाता है। प्रात 
डे! एक प्रद नीचे दिया हाता है। 


9 हा टैड़े 5 मेड ढस्ड मैं? वकप ऋषफ डिटौँरी डिटिसिम, 4५ ३९ 

२. इ० डष्कपू इाप्‌ डिस्स £ दे लरणी टलिवंड बजड़ी आड ईडिया, इबपह ४8 
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३. दश्स्ण : टेखक का विदक, धोड़ि ढाप्यठ टरड भर विद'स, व7१॥ गए 
खाद, रुराई, आशाम्य, १३४३ टुल्दो 


प्रादीन बज के छाभ्य रूप डेड३ 


जिगि कंस विणासिअ कित्ति पआसिअ। 
मुद्ठि भरिद्ठ विगास करे, गिरि हत्थ घरे ॥ 
जमलज्जुग भंजिज पञ्र भर गंजिया 
कालिय कुल संदार करे, जस भुवण भरे ॥ 
चाणूर विहंडिभ णियकुल संडिय । 
राह्टा मुह मु पान करे जिमि अमर बरे ॥ 
(श्राकृत पैंगलम पृ० ३३७ पद सं० २०७ ) 
इसमें अन्तिम वाक्‍्याथे का प्रयोग यद्यपि छुल्द की गति के अनुकूल दे किखु यह पदों 
* की टेक को तरह बीच में प्रवाइ तोड़ कर नये आरोइ से सीत-तत्व को बढ़ाने में सहायक भी 
होता है । इन पदों की तुलना में गीत गोविन्द के शछोकों से कर चुका हूँ। गीत गोदिन्द में 
बहुत से श्लोक इसी शैली में छिखे गए ईं और उम्हें भी गीत दी कहा जाता है। छोगों की 
धारणा है कि जयदेव ने छोक-जीवन से गीत-तत्व प्रात्त किया था। उस समय की छोक भाग 
का इमें पूरा शान नहीं है। किन्तु उपयुक्त प्रकार के श्रवदृद्-यद इसका कुछ संझेत देते हैं। 


चर्यागीत गेय कार्यों की परंपरा के श्रत्यंत उम्जवल स्मृति-चिहन हैं । चर्या के पद राग- 
रागिनियों में बंधे हुए हैं। सरहपा के पदों में गूजरी (पद नं० ३ ), राग देशाख (पद नं० ३२) 
मैखी (पद नं० ३३) राग माछ्शी (पद नं० ३६) आदि तथा शबरपा के पदों में राग बलदिड 
(पद नं० २८) डोमियया के पदों में राग घनस्ली अर्थात्‌ घनओ (पद १४), राग वराडी (पद 
३४) आदि का नाम दिया हुआ है | सिद्धों के समूचे गीत इसी प्रकार राग-बद्ध हैं। सिरदों के 
गीतों की भाषा पूषों प्रभाव के बावजूद मूछतः शौरसेनी के परवर्तों रूप का आमास देती है। 
इन गीतों की शैली का प्रभाव नाथ योगियों तथा सन्‍्तों के गरेय पदों पर भी बहुत पड़ा । गोरक्व- 
बानी में बहुत से गीत राग-रागिनियों में बैथे हुए मिलते हैं | यद्यपि गोरखबानो के पदों में राग 
का नामेल्लेख नहीं है, कित्त सब॒दी में संकलित पद गेय हैं इसमें शक नहीं । 
... उसन्त-सादित्य का अति प्रसिद्ध पारिमापिक शब्द 'शब्दी' गेय पदों के लिए ही प्रयुक्त 
ऐता है। कबीर दास के दया अन्य संत कवियों के गेय पदों में राग का निर्देश किया गया है। 
गुर प्रन्थ साइब में संकलित संत कवियों को सचनाओ में, जिनका विस्तृत परिचय इस शिछुछे 
अध्याय में दे चुके ६, पदों के राग निश्चित हैं । संतों के पद न केवड अपनो शैली, रागतत्व 
ओर गेयता आदि गुण-पर्म की दृष्टि से चूरकालीन अध्छ्याप के कवियों के पढ़ों के पूर्वरूप हैं 
बल्कि इनकी भाषा-अमिव्यक्ति सभी कुछ यर लीन द्वज पदों की पष्ठ भूमि प्रस्तुत करती हैं। 


..__. धर फालोन पदों के अत्यंत परिष्कृव और पुष्ट रूप के निर्माण में संगीतशा कवि 
खुसरो, बैजू बावरा, गोपाल नायक, इरिदास, तानसेन आदि का मी श्रचुर योग मिक्ा है 
(देल्ये ६ २३८) 


$ ४०६. कुछ विद्वानों को घारण दे कि पद ठिखने को प्रया पूर्वी प्रदेशों से चठ कर 
परिचमी देशों को ओर भा है । डा० इजारी प्रसाद द्विवेदों ने इस प्रदमर की मान्यदा का 
विशेष करते हुए डिख्ा दै कि 'कषेमेन्द्र कबि के टशावदार-वर्णन में एक धगह लिखा है कि जब 
गोविन्द यानी भी कृष्ण मथुरा पुरी को चले गए वो पिवेगद्धिसदददया गरपियां गोदावरी के 
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किनारे पर श्री कृष्ण का गुण-गान करने ठगी । ग्ोपियों का गान मात्रिक छुन्द में ढिला है। 
गीत इस प्रकार है। ध 
ललित विछास कला सुखखेलन 
ललना छोमन शोभन यौवन 
मानित नव मदने 
अलिकुल को किल कुबछय कन्नल 
कालकलिन्द सुता विगलजल 
काछिय कुल दमने 
इस पथ का छन्द बच्चे है जैसा प्राकृत पेंगल्मू के पहले उशृत पद का है । गीत की इस 
मार्मेक रचना को देखते हुए यह कहना उचित नहीं है कि गीतों का प्रयम निर्माण पूर्वों प्रदेशों 
में ही हुआ। वर्तुतः गीत समष्टि मानव-मन की स्वभावोलन्न संपति हैं। जैसे, जछ, पतन, 
घस्ती किसी एक प्रदेश की बखु नहीं, आकाश में इन्द्रधनु और नल पर छदरें सर्वत्र बनतो 
बिंगड़ती रहती हैं वैसे ही गीतों का उदय मानवी-कंठ से आरंमिक माबोद्रेक को अवस्था में 
अनायास ही होता है। ब्रजमापा में इस प्रकार के गेय मुक्तकों का कुछ विशेष महत्व है! वैसे 
अपनी अपनी भाषा किसे अच्छी नहीं छगती, किन्तु प्रत्येक मापा का एक निगी छन्द होता है। 
संत्कृत के अनुष्ठुप, प्रात के गाया, अप्रंश के दोहाहुन्द की तरह पद ब्बमापा का निमी काग्प 
रूप है। सूरदास तो इस प्रकार के पदों के आचार्य हो ये | यूर सागर गोतों का भांहर है। 
शायद दी संगीत की कोई ऐसी प्रसिद्ध रामिनी बच गई हो जिसका प्रयोग एुरदास ने न किए 
शे। डा० मुंशी राम शर्मा ने छिखा दे कि सूर के गान कुछ ऐसी रागरमिनियों में हैं मिनमें 
कुछ के वो अर लक्तण मो आत नहीं हैं । हिन्द इस अदुमुत कौशल, पू्णक भर भदिगी 
अमिम्यक्ति-शक्ति के पीछे जयदेव से लेकर तानसेन तक की परंपरा का योगदान भी मानना 


चाहिए। 


मंगल काव्य 

8 ४०७. काम मानव-जीवन के चार पुरुषार्थों में श्रन्यतम है। भारतीय बाझ्सप में 
काम के उन्नयन और मइल की अपूर्व अम्पर्थना की गई है । मैसे तो विरय के हिंगी मो देश 
में ब्याइ-मंगल का महल है, डिस्तु बैवादिक संस्थाएँ और उनड़ी उपयोगिता ब्यों रयों निषमप्रत 
और राज्यसंचाडित ब्यवस्या से आवद दोती जादी हैं लॉस्यों उनके साइज गौस्यंका 
रूप भो नए होता शाता है, इसी कारण पाशात्य देशों में विवाोत्सदों में बह उहद्मत भौर 
गौवूरस नहीं रद थो मारत में सासतौर से तिदेशीय्रमाव से मुक्त कोगों के शिवारेणों मे 
इंठा है | मंगरकात्य मूलतः अपने प्रझर में छोडात्मक काव्यरूप है। भाज भी हमाएी 
झोक-मायाओं में विवाइ से सम्दद सहस्रों छोकवितदुभूत गीत वर्तमान है गिलही विवि 
मार्मिझत और सौद्दर्य अप्रठिम दै। मासखतोवविवाह की पदति कुछ इतनी उल6 
उल्यास्पूर्थ साथ ही करदा रिगठित रही दे कि इस वातावस्य में ही 





$. डिस्दी साहिबय का आदिडाल, ए* ०६-६ 
३. सूर सीरम, ढा७ मुंशीराप्त शर्मो, दृर्तीय संस्करत, 72% १८६३ 


प्राचीन गज के काव्य रूप श्श५ 


मी सद्ृदय फो शोकोल्छास की विचित्र अनुभूति अवश्य होती है। कवियों ने इसी असाधारण 
भागवेग को नाना प्रकार के छु्दों में चाँधने का प्रयक्ञ किया है। भारतीय विवाइ के बारे में 
विचार करते हुए भरी दोई ने लिखा है कि 'विवाह हिन्दू-जीवन का सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
तथा सर्वेध्यापक घटना माना जाता है, यह अनन्त वार्ताछाप और छम्मी तैयारो के बाद निश्चित 
होता है | अविवादित हिन्दू का समाज में कोई ऊँचा स्थान नहीं होता ।' इसी प्रसंग में दोई 
ने लिखा है कि चीवधारियों की जात तो दूर, हिन्दू इच छता, कु्यें, पशु-प्षी, गुड़िया तक 
की शादी करना अपना पवित्र कर्तव्य मानता है ।' यह है मदत्व विद्वाइ का भारतीय जीवन में, 
इसी अद्भुत महत्वपूर्ण घटना को काव्य में प्रस्तुत करनेवाले प्रकारकी मंगल, विवाइले, माहरो 
भादि नाम दिए गए हैं। 

मंगल काब्य बंगाल में मी लिखे गए. हैं किन्तु उनकी परम्पया छुछ मिन्न प्रतीत इोती 
है। दंगाल के मंगल काब्यों में देवताओं की शक्ति, अपने मक्त को अस्दय करों से बचाने की 
क्षमता और त्राणकत्नों दया का परिचय देते हुए उनको स्तुति गाई भावी है। इस प्रकार के 
मंगल कात्यों में मदस़ा मंगल अत्यन्त प्रस्तिद्र है। 

हिदो, राजस्थानी गुजराती आदि भाषाओं में मंगल काब्य का अर्थ विवाह-काव्य 
ही है। मंगल, धवल, विवाइलो, स्वयंवर, परिणय आदि के नाम से इस प्रकार के बहुत से 
काव्य लिखे गए हैं। शुजरात में जैन मुनियों ने अपने महापुरुषों के विवाह्दि का बर्णन किया 
है। भाचाय॑ हेमचस्द्र के 'त्रिपश्ठिशलाका पुरुष चसित' में स्ग २ श्छोक ६६८७६ में श्री 
ऋमदेव और सुमंगला के लग्न का विशद्‌ वर्णन किया है। गुशशाती-राजस्थानी में सैकड़ों की 
संज्या में इस प्रकार के फाव्य छिले गए हैं ।३ 

हिल्‍्दी में कबीर के लिखे हुए. श्रादि मंगछ, अनादि मंगल तथा अगाध मंगल नामक 
तीन छाब्य मिलते हैं। हमारे विवेच्य काछ के अन्दर्गत अ्जभाषा में कई मंगल काम्य लिखे 
गए इनमें पृथ्वीराज थर्सों के ४६वें समय का विजय मंगल, संवत्‌ १४६२ विक्रमी में विष्णु 
दास का लिखा हुआ रुक्मिणी मंगल, नरहरि भद्द का रुक्षिमणी मंगल, मीशं बाई का नरसी जी 
को माहरो आदि प्रसिद्ध रचनायें हैं। रासे का मंगल विवाद काव्य दे जिसमें संयोगिता को 
उसकी गुर-ब्रक्षणी वधू धर्म की शिद्धा देती दै। डा० इजारीभ्रसाद दििवेदी का अनुमान है 
विजय मंगल कोई प्रृथक्‌ काव्य था जिसे बाद में रास में बोड़ दिया गया। विष्णुदास के 
रुक्मिणी मंगल में कृष्ण और रुक्िमणी के परिणय को कथा बड़े आकर्पक दंग से कही गई है । 
केलक ने रक्षिमणी को प्रमु की दासी और मक्त बताया है इश्तोडिए स्वाभाविद प्रेम प्रसंगों में 
अस्ामान्यता के कारण भाव-सष्टि मात्र शेकर रद जाती है । प्रायः जैन मंगल काव्यों में आप्या- 
मित्र रंग बहुत गदरा हो जात है. और कहां कहां सांशारिक कृति और आध्यात्मिक वियग में 
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उपसंहार 


६ ४०५. सूरपूर्व अजमाषा और उसके साहित्य के इस अध्ययन का मुझय उद्देरप दसवों 
शताब्दी से सोलइवीं तक की उस उन्द्धितर कह्टी को पुनः परग्पराजंसछित करना था, जिसके 
अमाव फे कारण बशभाषा और उसके साहित्य हो सत्रइदी शताविि में आशरिमक सप से 
उद्दित मानना पडता है। श्रप्रंश, अवह, रिंगल ठया औकिक बज फे विभिन्न वर थी 
रचनाओं की भाषा और साहित्य का विस्टेयय करने के थाद भापा और ाद्ित्य ससमन्पी थो 
उपबब्धियां और निष्कपे प्रात होते हैं, उन सबका उह्टेल कर पाना समय नरीं मांइम इंछा, 
एचडिए यहाँ पंत्तेप में छुद् विशिष्ट उपलब्धियों का ही संरेत डिया गया है। माया-समएबन्धी 
अध्ययन कई हिस्सों में बंय हुआ है। अलग-अठग स्वनाओं को साषा क्य पूरा पिवरण दलत्‌ 
प्रह॑ंी में आया है । यहाँ केवल सरंन्यपक बुद्देड प्रदृतियों बा उल्देख दिया शादा है। 

$ ४०६, मध्यरेशीय मापा की एक अविन्धिय सादित्यथरमसरा रही है। वैदिश भाषा 
जा धन्स्‌ से शौरसेनी अयभ्रशा ठक की मद्धिमा-मंदित परसय भगते रििय असम में अदमाया 
की इस हुई। ज्जमापा के विकास में इन मी मादाओं ऋ देगटान है। मापा-ननिम्ंश बी 
इैद्ध र्थिवियों यो! सदी शदाब्दों की अश्मादा की रिशेपार्ये कहो छाती हैं बैक माने 
पै बरेमान थी। सायगम, स्दस्मकि, र्‌ पर रिक्त होप्र हपा रू डी परस्पर पिमिमेक्स 
(रैलिये ६ २१) पकदकितपास में कर्क, कर्म, जिया डी परी मी हैटिद मण्ण में ही मिश्को 

९६ २२ ) ऋगा आ, इ, ई, उ, ए, भो, भरे में परिषर्रेन अरोड के डिसप्णरों 
पोम्पण में ऐ शुरू रो यश था 6 ₹९) एसी राण में स्शादि घ रूस, भरत 'म' के बे 
में पररन ता न के ण रूप में एरिविन डी दि मी दिखाई पह़टी है (ु २४) । 

$ ४१०. पालि मगप बी रही मभ्रेश डी माण थी (६: ) स्रेशनप्रेडगल, 
शेर एंड:उ, सपमकि, र रू की शिनिदेषश टपा झूम बाद के शिनिप्न झुयो हे शूनरक दिशा, 


के रूप में प्रयोग की प्रति जिसे हम सशथ्थ मापाओं के विकास में सक्रिय देखते ईं पारि में ही 
शुरू हो गई थी । (६२७ ) 

$ ४११, मद्ाराष्ट्री आझत मणदेश छी माया थी यह मप्यददेशीया शौसतेनी झो 
कनिए रूप थी ($ २६ ) हस्त्र से दीव॑ और दीई से हस्त में परिवर्दन को स्वस्प्रक्रिया यदी से 
शुरू हुई। मध्यग ध्यंजनों का छोप, भुवियों का प्रयोग बढ़ने लिया ( २६) आर ों की संख्या में 
न्यूनता, सम्बन्ध सम्प्रदान का एकोकरण, माषा में अश्चिष्टता का प्रावास्य 'णमाव कए दत्म्‌ 
जैसे रूपों में परसगों के आविर्माव के संकेत इस माषा में मिलते हैं (६ २६) ध्यनिश्य्रिण 
की दृष्टि से अममापा पर शौरसेनी अपभ्रंश का धोर प्रमाव है (देलिये ६ ३३) झरक 
विमक्तियों फा तीन समूहों में भेणी विभाजन, झसव्रिमक्तिक पढ़ों का प्रयोग, परसुगों के विविव, 
रूप, सर्वनामों के विकारी रूपों की श्ृद्धि, क्रिया और काछ रचना में नई प्रइृत्तियाँद्क्टयों 
सहायक क्रियाओं का विधान अपश्चंश में दिखाई पड़ता है ( देखिये $ ३४ )। 

8४१३. देम ब्याकरण में संकलित दोहों की मापा अबमाप्रा की निडय्वत 
पूय॑ज है, ध्यनिविकास और रूप विकास के प्रत्येक पहदू से यह मात्रा अजमापा की आयम्मे 
अबस्था की'सूचना देती है। हद, रह, नह जैसी घ्वनियों का प्रयोग देम व्याकरण के दोशीं की 
भाषा में प्राप्त है (६५३ ) सरडीकरण को प्रवृत्ति, ध्यंजन दिल का हास (६५४)४िं 
बविमक्ति का अधिकरण और कर्म में समान रूप से प्रयोग ( $ ६० ) परसगों का संविमछिक 
कारकों में प्रयोग जैसा अजमापा में बतंमान है (8 ६१ ) स्वनामों के हउं, हों, मंइ, प्राकृतैश 
में मो (देम० ८।३) १०६ ) मध्यमपुरुष के तहुं, तुंब, हुम्म, तंई ( बज का तैं ) का पसर्वी 
विकास पूर्ण॑त; ब्रजमापा में दिखाई पड़ता है (६ ६३) साधित रूप “जा! ( देम० ४३६५ )गी 
यहां मिलता है। अज में साधित जा, वा, का आदि का प्राघात्य है। स्नामिक विशेषण मयो 
के त्यों किंचित्‌ ध्वन्यात्मक परिवर्तन के साथ ब्रब में णीव हुए (६६४) भूतझल डे 
निष्ठा रूप उओका तथा तिडन्त रूपों ग्रत्रज में सीधा विकास हुआ हेमचन्द के दोहों 
की भाषा में-इ-प्रकार के मविष्यतृकालिक स्पों का बहुत प्रयोग हुआ है ( देखिये $ ६५) 
सूतक्ृदन्त सहायक क्रिया के प्रयोग महत्वपूर्ण हैं। शब्दावली छो दृष्टि ऐरे हेमचस्य क्के 

दोहों में प्रयुक्त तथा देशी नाममाल्य में संकलित बहुत से शब्द बरजमाषा में दिलाई पह़ते है 
इस प्रकार करोब एक सौ शब्दों के समानान्तर ब्रज-प्रयोग इस बाव को प्रमाणित करते हैं हि 
ब्रजमाषा इस भाषा से कितने धनिष्ठ रूप से सम्बद्ध है (६ ६८-३०) ३ 

8 ४१३, विक्रमी संवत्‌ १२०० से १४०० के बीच ब्बमापा की तीन रोडियाँ प्रंप- 
छित थीं। मवहृह्ठ, चारणशैली अयवा पिंगठ ठया औक्तिक बज (देखिये $ ८४ अवईषट' 
पिंयछ और औक्तिक ध्ज के अध्ययन से निम्नलिखित निष्कर्प निडतते हैं-- 

(३) खर संकोचन ( ए०एल एमााग्लागा ) की प्रश्चि का विद्यस (६ ८& १४) 
(२) अकारण च्यंजन द्वित्व की प्रदति चारण शैल्ली की जजमाषा की मुख्य विशेष 
है (8८८, $ १२१) 


(३) म्‌ >वबं का रूपत्तर (६ ६०, $ १३६) 
(४) हद, मद चैसी कई ध्वनियों का प्रचुर प्रयोग (६ ६१) 


उपसंद्दार 4] 


* (५) व्यंजन द्वित्व का सरलीकरण, यद नव्य आययंभाषाओं की अत्यन्त व्यापक प्रवृत्ति 
है, बज की तो यह एक प्रकार से आत्तरिक प्रवृत्ति है (६ ६२, ११२, १३०) 
(६) मध्यग व का उ में परिवर्तन (६ ११४ तथा 8 ४८) 
(७) भनुस्वार का हस्वीकरण, छतिपूर्ति के लिए अनुस्वार का पूर्यवर्तों स्वर दीध भी 
हो बाता है (६ ११३) 

” (८) निर्विमक्तिक कारक रूपों के प्रयोग की प्रशत्ति का बहुत विकास हुआ (8 ७१, 
$ ६४) 

(६) विभक्ति ब्यय्यय के उदाइरण मिलते ह सम्देशरासक की भाषा में तथा ( ६६) 

हेमचन्द्र के दोहों से यह [प्रशत्ति शुरू हुई (६ ७१२ ) 

(१०) परसमों में अभूत पूर्व वैविध्य और विकास दिखाई पड़ता है, तृतीया में सों, 
दे, सूं, सरिस चतुर्थी में लगि, दणउ, कारन, कारने पट्टी में कै, कउ, तगे, 
केरि आदि सुसमी में महँ, माँ, मज्म, उपरि, पईं आदि के प्रयोग महत्वपूर्ण 
फट्टे क्षा सकते हैं। परसर्गों के रूप में बहुत से सार्थक शब्दोंकि प्रयोग भी होने 
छगे। (8 १०३, १०७ ११६, १४२ ) 

(११) फर्तंकरण का "ने! परसर्ग १०वीं शताब्दी की किसी भी रखना में प्रयुक्त नहीं 
हुआ है। इसके प्रयोग केवक कीर्चिल्ता में दिखाई पड़ते हैं (देलिये $ १०७) 
रासो की भाषा में बीम्स ने इस तरद के प्रयोग बताये थे किन्तु उनको 
प्रामाणिकता में सन्‍्देइ है (६ १४२) 

(१२) सर्वनामों के विविध रूपों के प्रयोग । साथित रूपों जा, का, वा से बने रूपों के 
प्रयोग प्राृतैंगलम्‌ को भाषा में मिले हैं. (देखिये $ ११८ तया $ १४३) । 

(१३) ब्रजमाषा में प्रचलित समो सर्वनाम रूप पिंगल, तथा अवह में प्राप् दोते हैं 
देखिये (११८, $ १४३) । 

(१४) क्रिया में भूतनिड्ठा का ओकायन्त रूप मिल्ता है (देखिये $ १२०) अ+ 35 
ओऔ की एक मध्यन्तरित अदस्या भो थी अओ दया एश्रो । इसी से-औ और- 
यौ रूप विकतित हुए ($ १०६, $ १२६) । 

(१४) रासो की मापा में दीघो, कीचो, डिद, किद्ध का प्रयोग (देसिये ६ १४५) प्रद्युग्न 
चरित तथा परवर्ती नरहरिमट, केशव, आदि में मी ऐसे प्रयोग मिलते हैं ! 

(१६) सामान्य बर्तमान में तिडन्त रूपों का ग्रयोग अपभ्रंश अवदृ४ पिंगल, में समान 
रूप से होता है। निश्चित वर्तमान में ब्रड में तिइन्त +सद्ययक किया का 
पयोग होता है। प्राकृतपैंगलम्‌ में ऐसे बहुत से प्रयोग मिलते हैं (द० ह १२०) ॥ 

(१७) पूर्क्नालिक-सुग्म का श्रयोग-पूंवेकालिक क्रिया में क़ घातु के असमापिका रूप का 
प्रयोग दद्देबि करि, जुरिक्रे आदि (देखिये $ १२०, $ ६६) । 

(१८) भविष्यत्‌ काल में -६- वाले रूपों की अधिक दिखाई पड़ठी दे ($ १४४) -य- 


कर 


याहे झुयों का अमाय है । रासे के करिग, किरिंग आदि से इसके विश्वस छा 
अनुमान हो सड़ता है (६ १४४) 
(१६) संयुक्त कार और संयुक्त किया का प्रयोग (६ १०१, $ १०७) । 
(२०) नकारात्मक ण के साथ "जाए! के प्रयोग से किया्यक संश से बने रूप कहय न 
जाइ आदि ($ १०२) ॥ 
(२१) पत॑मान कल में 'अन्त' वाले वर्तमानडाटिक कृदत्त रुप का प्रयोगे (८८; 
१०७, १२०, १४४) । 
यह संक्षेप में १२०० से १४०० पिक्रमान्द की अ्जमापा की मुख्य विशेषताएँ हैं। 
भीक्तिक था योलचाल की ममजनापा के अनुमानित रूप की कल्पना की गई है, उसमें मापा- 
सम्बन्धी निम्नलिलित संकेत-यिह्ठ प्रात्त होते हैं। 
(२२) तत्सम शब्दों की बहुल्ता, (देलिये $ १४४)। 
(२३) संमवतः प्राचीन ब्रज में भी कमी तीन डिंगों का अ्योग होता था, माषा में कोई 
प्रयोग नहीं मिला परन्तु उक्ति वैयाकरणों ने देसा संक्रेत किया है ($ १९६॥२)। 
(२४) रचनात्मक प्रत्ययों का विकाछ और विविध रुपों में प्रयोग करतो, छेतो, करण- 
द्वार, लेनहार, करिवो, लेवो, देवो भादि के प्रयोग ($१५६) 
$ ११४, १४०० से १६०० तक की प्रजमपा के अध्ययन की मुख्य उपलब्धियाँ- 
(३) श्रन्त्य 'भ! सुरद्धित है, मष्यक्ालीन अ्ज की वर इसमें लोप नहीं दिखाई 
पड़ता ($ २५७) । 
(२) श्ाद्य या मध्यग अ का इ में परिवर्तन ($ २५८) । 
(३) आद्य अ का आगम (६ २५६)। 
(४) श्रस्त्य इ परवर्ती श्रज की तरह ही उदासीन खर को तरह प्रयुक्त हुआ है 
($ २६२) । 
मध्ययू इ का यू रूपान्तर (६ २६३) । 
हर सम्पकंद साजुनाशिकता को परी माषाओं में हो नहीं प्ममी में भी कै 
प्राचीन अज में ऐसे प्रयोग हुए हैं (६ २७०) । 
(७) पदान्तर अनुस्थार अत॒नास्तिक घ्वनि की तरइ उचित होता था (६ २०१)। 
(८) मध्यवर्ती अनुस्वार सुरक्षित रहता था (६ २७२) | 
(६) थ-न परश्र विनिभेय हैं र-ड-छ में मी यह प्रदृत्ति दिखाई पढ़ती है (६२०४ 


तथा $ २७४) । 5 
(१०) हद, रद, हद तीनों महप्राण ध्वनियों का प्रयोग मढुतायत से होने हग 


($ २७६) ! ॒ 


(१३१) ठ का फमी-कमी बे में रूपन्वर होता था (६ २०६) । 
(१३) संयुक्त व्यज्नन प्रायः सरछीकृत दिखाई पड़ते हैं (६ २८२)। 


डफसंहार ३५९ 


(१३) वर्ण विपयंय--मात्रा, अनुनातिक, स्वर और ब्यंजन चाएों में होता था। 
($ २८०)। 

(१४) कर्ता कारक की ने विमक्ति का प्रयोग १५ यों तक की लिखी रचना में प्रास 
नहीं है। (६ ३१४)। 

(१५) 'नि! विभक्ति जो परवर्तों ब्रज में बहुबचन के रूप द्योतित करती है, १६ वां 
शताब्दी के पहले को ब्रबभाषा में शुद्ध रूप में नहीं मिल्ती। वर्णरकारर, 
कीर्सिलता आदि में “नह! रूप मिख्ता है। शो में ऐसे रूप हैं, १५णीं फे 
आदद की ब्रजमापा में इसका प्रयोग शुरू हों गया या (६ २६०)। 

(१६) सर्वनाम प्रायः परवर्ती ब्रज की तरह दी हैं। १४११ संवत्‌ के थदुम्न चरित, 

'बदर? रूप मिलता है जो कापी महत्वपूर्ण हे (६ ३०२) मण्यमपुरुष के 
कतृंकरण का 'तैं? रूप प्रात नहीं होता ($ २६६) निफय्तों निभ्रय में ५६! 
रूप मिलता है ये बाद में भी प्रयुक्त हुए ($ ३०३) किस्यो रुप केवल रासों 
की बचनिकाशों में आता है ($ ३०८) 'राबरे! १४६२ संवत्‌ के ररिमण्टी 
मंगल में प्रयुक्त हुआ है (६ ११०)। 

(१७) परसगों की दृष्टि से प्राचीन तजमापा में कई महत्वपूर्ण प्रयोग हुए €ै। इसमें 
कई अपभ्रंश के अवरिष्ट हैं और एखवर्ती ब्ब के परसगों के रिकास ढ़ी मष्य- 
न्तरित कड्टी वी यूचना देते हैं (६११३-२१ )। 

(१८) क्रियाओं में कई महत्वपूर्ण रूप मिलते हैं श्लो पसवर्तीं अज में नहीं हैं गाते 
किपाएँ पूर्णतः बज के ही समान है (६ ३२२-१४१ ) । 

इन विशिष्ट निष्कर्तों के आधार पर कद्ठा जा सकता है हि १४वबीं-१६शीं शताम्दी को 

बजभाषा परयतों बन से जशं एक और समानता रखती है, उसके विकास वी प्रस्पेष्ठ प्रवृति के 
उद्गम सोत का पता भतलाती है यहीं वश इस बात का भी संकेत मिलता है कि इस मापा वी 

प्रत्तियां दाद में अनावर॒पक सममकर छोड दो गई । बहुत से ऐसे रूर, धो आवर्पद भौर 
अप्ेद्वित थे तथा जिनका प्राचीन बजमाषा में अमाव है यथा झत्पत्मठा है, परेग में भाने को । 

8 ४१५. सूर-पूर्थ अज्रमापा-कास्य का अध्ययन बई प्रद्मर के हप्पों का 3रपराइन 

करता है। शूरदास के पहले अडात झरीर बोस ऋदियों के बयन्‍्य का परिदए सादिख के एड 
मलरशत ऐ्स्ने के निर्माण में सशयक हो सकठा है । प्राचेन हज के संज्यन्तिप्रत ( १२००- 
१४०० ) के साहित्य के अध्ययन से यह मादम ईसा है दि परवर्टी जब बी मुएर घाराप मकि, 
» सार और शौय॑-बजमापा के आरम्म से ही मौविक रूप में विरूसित हो रटी थी। हृप्य सकि बा 
काम्य भागवत, गीतगोदिन्द अथवा विधारति थी प्रेरणा शा हो परियास गम नही है। देम म्धसग्य 
के होश, प्राइतरें गल्म्‌ ढी रचनाओं में कृष्प मकि के इीशंजुर बठमान है। मदि के ब६ 
पदों, स्तुति, प्रणति, निवेदन दया इष्टदेश के रूप अपदि का बसन इन रचनाओं में बडे मिड 
दंग से दिया गदा है। शड्भार और सक्ि थे: शम्मिभय एर बुठ इधद रिवाद हटा है| घररेव 
बज़ के दीते गपविन्द में मत्ति और शूद्रार ये: एकप्र शम्मघन का डो गान इस है झेल: 
दूये ३, इश्मापा को दृष्य मकिकास्प में शद्गभारिक देतदा दोत सोदिस्ड बा हो इरिशम नदी 


कक आर ज करल. 


है बल्कि आरम्भिक बज में इसकी काको विकसित परंपरा थी जो सूरादि के काव्य में प्रतिपर्ि 
हुई | अजमापा-जैनकाज्य का यहाँ प्रथम बार दिस्‍्तुत अध्ययन प्रलुत डिश गया है। 
ऐड्टितापरक तथा घोर झ्ज्जार फ्रो परवर्तों प्रइत्ति लो रीतिकालमें दिलाई पड़ी, बह 
मी आरम्भिक ब्रजमाषा सें वर्तमान थी। जैन क्यों में शंगार फे नतशिल पर्मन। 
वियोग-संयोग के चित्रयों ने परवतों क्रब्य को अवश्य प्रमावित किया। गिगुंग भ्ठों 
की कविताओं में सगुण भक्ति के हत्व विद्यमान ये | संगोतश फवियों फे गेष पे में कृष्ण 
भक्ति का बहुत ही सरस और मनोहारी रूप दिलाई पड़ता दै । 


8४१६. काव्यरूपों फा विस्दृत अध्ययन हिन्दी में नहीं दिसाई पहला 
मध्यकालीन काव्य रूपों का अध्ययन अन्य सहयोगी नव्य भाषाओं में प्रचक्षित समान क्ाब्य रुप 
के अध्ययन के बिना संमव नहीं हे । शुजरातो, राजस्थानी, अब, अबधी, तथा मैयिली आदी में 
प्रचलित काव्य रूपी के परिचय और विवरण के साथ ही आरम्मिक अजमापा के काव्य रुपों गा 
सम्दुलनात्मक अध्ययन किया गया है। रातो, चरित काब्य, कपा बालो, प्रेमाउपानक, पेडि, 
विवाइलो या मंगठ, रीछा काम्य, विप्रमतीसी, बायनी आदे काग्य रूप शाप््रीय और हौडिफ 
दोनों प्रकार के काब्य-रुपों के सम्मिश्रण से बने है। इन काम्यरूपों की पृष्ठ भूमि में हलाबीन 
समाज फी संस्कृतिक चेतन का प6४ घस्ठा है ६ 


परिशिष्ट 


( चौदहवीं-सोल्टवीं शताब्दी में लिखित 
अप्रकाशित रचनाओं के अंश ) 


प्रचुम्न-वरित' 
सधार अप्रवाछ, रचनाकाल १४११ संबत्‌, स्थान आगरा 


सारद विशु मति कवितु न होइ, मकु आपर णवि बुमाइ कोह। 
सो सादर पणमई सुरसठी, तिन्दि कहूँ घुधि होइ कत हुती ॥4॥ 
सव॒ कोइ सारद सारद कददई, तिसु कड अन्त कोड नहिं छदई। 
अ्रढ दछ कमल सरोवर व!सु, कासमोर पुर मांदि निवास ॥२॥ 
इंस चढ़ी करे लेखनि छेट्र, कवि सघार सारद पणमह ॥ 

सेत बस्त्र पदुमावतीण, करइ भलावणि बाजइ दोण ॥शा 

आंगम जाणि देइ वहु सती, पुण हुई ले पणवह सुरसती । 
पदमावती दंद कर छेइ, जालगमुखोद केसर देइ ॥शा 

भ्ंत्र मांहि रोदिणि जे सारू, सासण देवी नवह सधारू। 

जिण सासन जो विघण हरेइ, हाथ लकुट दाणे सौ होइ ॥७7 
सरस कथा रस उपशश घणउ, निमुणदु चरित पदूमह हणड ॥9०॥॥ 
सम्बत चउद॒द सौ हुई गयौ, ऊपर भषिक एगारइ भयो । 

भादब वि पंचमी सो सारू, स्वाति मचत्र सतोचर वारू ॥89॥ 
सायर सांड्ट द्वारिका पुरी, भयण जच्द जो रति करि घरी। 

बारइ फोजण कौ दिस्तार।, कंचण करूपति दोसइ दारा) ।(४५॥ 
धापा चटवारे भरट्टू भंति, सुद फुटिक दीसइ ससि कंति | 

मर्गंज सणि जाणों जड्े किमाड, सोहे मोती बन्दन माल ॥१६॥ 
इक सी यने धवलऊ भावास, मढ़ मंदिर देवल चडपास | 

चौरासी चौहृइ्ट भपार, बहुत भांति दोसइ सुविचार ॥७॥ 
चहुंदिस खाई गदिर यभीर, चडुंदिस लद्धरि भ्कोलइ मोर। 

सो बासह'****'जञाणियों, कोदिप्वज निवसद्टि वॉणियों ॥8 ८ा 


नारद आगमन + 


निसुणि धयण रिद्ति मन विहसाइ, कुसछ बात पूदी सतिभाई। 

डेइ भसीस सो ढाड़े सयऊ, कुनि मारद शनिवासदि गषऊ ॥२८।ा 

सं घिगार सतिमाम करेडे, गयन रेख कजल धंवरेई । 

विलक छछाट उवइ मसि छाई, दण मारद रिसि गो ठिट्टि हाई ॥२५॥ 

नारद शाय रूमंडल घरइ, कालरूप अति देखठ दिरइ! 

सो सतिभामा पाँडेद दियड, दरपण माम्धि विरूप देखियद ॥३०६ 
273,53००२२७--३०-३-७०२०+ ३ 

१. भी बधीचन्द मन्दिर अयपुरके शाह्र माण्डारमें सुरक्षित प्रति से | 


परिशिष्ट 


श्ष७ 


सुधणु जननि गुणवइ्‌ उरिधरिडें, सामदराज घरहिं अवतरिे । 

प्रब नगर वसन्‍्ते जाणि, सुणिर्ड चरित मोहिं रचिें पुराण ॥ज०७ा 
खादय फोग-घसदि पुरमांदि, दस रचण ठि धमम करांहि | 

दूसण साँहि न दूज़ो भेड, भव चित्त जिणेसर देड ॥७०६० 

संवत्‌ १६०४ वर्ष आतोज बदि मंग्रल्वासरे भी मूलसपे 
लिशायित श्री छलितकोर्ति सा चांदा, खा० सरणण सा। 

नाथू सा दशायोज्य दूर । भेयातु शुभामस मांगर्य ददातु। 


|. 
इरीचन्द पुराण 
फवि जाखू मणियार, रचना काल १४५३ सं० 
झूकपाणि सत समरूं गणेस, स्वर मंडन मति देदि अभसेस | 
सिधि बुधि मति दे कर॒ड पसाड, ज्यु घुरि प्रय्डों हरिचंद राड ॥१॥ 
अद्वाकुंवरि स्वामि स्वर माय, सुर किश्षर मुनि छाग पाँव । 
कियो लिंगार अछावण छे३, हंस गमणि सारद वर देइ ॥२॥ 
सारद दूबे कथ्यो पुराण, पावी मति शुधि उपनो जाँग । 
करूँ कवित्त सन लाँवो घार, सतदरिचन्द पयडों संसार ॥शा 
चौद॒द से तिरपने विचार, चैतमए्स दिल भादित दार | 
मन मादि सुमिन्यो भादीत, दिन दसराई कियौ कवीत धर 
िस्त दीपाथन भारथ कीयो, आासम छीड़ि रिपि नीसच्यो। 
जनसेजय के रावख्ि गयो, भेव्यो राड हरिप्रि संत भयों ॥७॥ 
किस्म द्वीपायन कहै सुभाव, पॉदव चरित संभाक्यों राव । 
सिर घुनि नरवै पूछा कान, पृद्द बोल मे सभकयों आन धशया 
- गोत्र दध्यो डणि मारब कण, उन दिसवासि बच्यों रण द्षोण । 
निरणो रिपि थो केशव जाण॑, तिरइ कौ कैसे सुर्णू पुराण ॥०॥ 


आँचली 
'सूरिशवंस राज सपदित्त, घन इरिचस्द म भेदडों चित्त । 
सुणो भाव धरि जापू कहे, मास पाए मे पोष्टो रहे ॥८ा 


भणे रिपेस्वर संभक्यो राय, “7 *“मुदिता ऋाय ! 
जो तुम दाइड़ि पूड़ो मोदि, किये न भारथ कहिह्यों सोडि ए४॥ 
म्प रद 3 


चाहयो राय तिन्ददि मन जाय, कियो प्रणाम भऔ छाग्यो पाय । 
किस्न दीपायन करिए! भव करो, बेगि मोद भारथ टथरो धरा 


52 “अब अलटला नस कील 


१. अमय जैन ग्रन्थ मांदार, बोकानेर की प्रति गुटका में संकड्ित, भो अगरचन्द नाइय 


के पास सुरदत । 


सूरपूव अजमा। 


दिपररित रूप रिवि दिखड धाम, सन विक्मादों सुन्दर बाम । 
दैति कुद्ीया दियड डुगाछ, माति करत भावरेड बेवाछ ॥२१7 
बड़ी वार रिपरि दार्ेंड सपड, दुदकर जोदि रम्गि सन कदियड़ । 
उपनो फोप मे सपयों सहारि, लड़ गारद रिसि दढयों पचारि॥रेशा 
दिशडु यूर उु णाव ण॒ चहडई, शाकंह दूर भाग जु मिलई | 
इक सपाली इक बीच साईं, इड़ गारद भद चहयो रियाई ॥३2॥ 
मारद रिपि पण चहयों रिसाइ, श्रीगिरि परत बइड़े जाइ। 
मम मा पहुव्यों चिस्तद सोइ, कइसइ मान संग या होइ ॥३४॥ 
प्रदुग-न-वियोगः 
नित नित मीजड विलपी धरी, कादे दुपो दिधाता करो । 
इकु घाजइ भर रोवइ वयण, भ्रांसू यद्दत ने थाड्े नयश ॥ श६॥ 
को मद्द पुरिष विधोड्शी मारि, को दव धाछी वणइ मझारि | 
की मइ छोग तेर घृत हर, पूत संताप कदय गुण परठं 83 ऐश 
इसे सो रूपिणि मनद्वि विपाइ, ठो हरि इलद्ढर बहुदठ भाई 0 विदा 
प्रधुग्न-कृष्ण थुदः 
इष्दि मोसों बोए्यो भगलाह, भव मारउं जिन ज्ञाइ पलाइ | 
डपनेड कोप भईं चित कांणि, घनुप चदायेड सारंग प्रोणि हए०र॥। 
अधघंचर्द्र तिदि साथिड धाँण, भव या कउ देपिअंड पराण। 
साधिढ धनुप उदीठट वास, कोपारूद सयण भौ ताम ॥४०३॥ 
कुम्ुुमदाण तब बोल्यो घयणू , धनु इरि घीनि गयड मद महणू। 
इरि को चाप तूटि यो जाम, दूजिड धनुप संचारेड ताम 7२०४ 
फुनि कंद्रपु सर दान्द्रेठ घोड़ी, बदइ धठुप गयो गुण तोड़ी 
किसने कोप रण भ्यायठ जाम, रूपिणि मन भ्रवकोकहट ताम ॥ए०५॥ 
दऊ पभारै मेरी मरणु, जूमड कारद परइ परदमणु ! 
मारद निसुणि कहद सति भाई, अब या भयौ मोजु को ठाँइ ॥१०६॥ 
कोपारूढ कोप तब भयऊ, तीजड चाप हाथ करि लूयऊ। 
पमलइ वाण मयण सुज्ञि चडिड, सोड वाण तूटि घर परड ॥श्ण्णा 
विष्णु सेभालइ घनइर तीनि, ऐिन परदमणू्‌ घालइ घीनि। 
इंसि हंसि बात कद्टै परदमनू, तो सम नाही धत्री कमणू ॥४०४/॥) 
+ का पढें सीस्यो पोरिस ठाउण, मो सम मिलट्टि सोद्दि गुर कण । 
घनुस बाण छीनेउं हुर्द तणे, तेड रापि न सके भाषणे ॥४०४॥ 
खो पतरिषु मैं दीठेड भाज, इंद्दि पराण तउ सुंजिड राज । 
कुनि परदमणू जंपड्ट सास, जरासंघ क्यों मारिड फांस ॥४१ 
अन्त * 
पंडित जन विनषर्ं कर जोरि, दर्द मति हवीन मे छावड खोरि । 
अ्गरवाल कौ मेरी जाति, पुर आगरे माँद्वि उपपत्ति ॥9०२॥ 


परिशिषट शेप 


सुधणु जननि गुणवइट उरिधरिडें, सामहराज घर भवतरिडे । 

पुरंष नगर दसन्ते जाणि, सुणिर्ड चरित भोहिं रचि्े पुराण (3०७) 
सावय छोग घसदहिि पुरमांदि, दस छक्षणों ति ध्म करोंहि । 

दूसण मांदि न दूजो भेउ, राव चित्त जिगेसर देड ॥0०६॥ 

संवत्‌ १६०४ वर्य आसोज वदि मंगल्वासरे श्री मूलसंधे 
डिखायित श्री ललितक्रोर्ति सा चांदा, सा० सरणण सा) 

नायू सा दशायोज्य दत्त । भ्रेयातु शुभामस्दु मांगल्वें ददातु | 


हरीचन्द पुराण' 

कवि जाखू भणियार, रचना फाल १४५३ सं० 
झुूरूपाणि सत समझूं गणेस्त, स्वर मंडन मति देदि णसेस । 
सिधि घुधि भति दे करड पसाड, ज्यु घुरि प्य्टों हरिचंद राउ ॥१॥ 
मरद्वाडुवरि स्वामि स्वर साय, सुर किन्नर भुनि छागई पॉय | 
कियो लिंगार अलावण छेइ्ट, इंस ग्रभणि सारद बर देइ ॥२॥ 
सारद हुवे कप्यो पुराण, पावों सति शुधि उपनो जाँग। 
करें कवित्त मन खाँवो वार, सतहरिचन्द पयडों संसार ॥श४ 
चौद॒द से तिरपनें विचार, चैतमास दिन भादित बार । 
मन मदद सुमिच्यो भादीत॑, दिन दसराह कियौ कवीत ॥शा 
किस्न दोपायन भारय कीयो, भास्रम छीढ़ि रिपि नोसप्यो। 
जनमेजय के रावक्ि गयो, भेव्यो राड हरिपि मन भयो ॥थ॥ 
किसने द्वीपायन कहे सुभाव, पॉडव चरित संभाजयों राव । 
सिर धुनि नरवै पूछा कान, पृद्द योल मे सभक्यों आन ॥६४॥ 
गोप्न बध्यों डणि सारण कर्ण, उन दिसव्ण्स बध्यों रण ट्रोण | 
निरुणो रिपि यो केशव जाणं॑, तिन्‍द् कौ कैसे सु पुराण ॥णा। 


आँचली 


_ सूरिजदंस राज सपदित्त, धन हरिचन्द न मेरहों दित्त 3 
सुणो भाव घरि जापू कहै, नासें पाप न पीड़ों रहै ॥८ा 


हर षि 

भण रिपेस्वर संभक््यों राय, "7: सुचिता भ्राय | 

जो तुम याहुड़ि पूछो मोद्दि, किये म मारय कहिईों सोहि एश। 
मर श्र १.4 


चादयो राय तिरइदि मन ज्ञाय, कियो प्रणाम भौ छाग्यो पाय 
किस्न दीपायन क्रिपा भव करो, बेगि सोहि सारथ ठक्तरो॥रेरा! 
नज+-+-+++-_-- 
१. अमय जैन प्न्य भांदार, घोकानेर की प्रति गुटका में संकलित, भी अगरचन्द नाइट 
के पास मुरक्षित । 


>चर मल मी कु 8 


चैपस्पायन शिध्य इंकारि, दिस्त दीपायन कहै विचारि। 
जम्मेजप भारय सुण्णाव, अद्य इत्या को फेरे पाव | ॥२ ६ 
भारय सुणायों परव अठार, मिटटी इत्या मग्रो जय जयकार हर णा 


वस्घु 

जाईं परातिक सयलछ असेस 

होइ धरम बहु, दुच्खे हैं गिइ 

देवप्रिया रन रंभावतो १ एक लोड देम थूणीअइ 

कृष्न दीपायन उचधरह जे यहद्दि धन्द सुणन्‍्तु 

मनसा वाचा छूमंणा घोर पाप फोटन्तु 
पत्नी-पुत्र वियोग 
शेवह हुँवर माइ भुद् चादि, मेलि मोदि धछी कहाँ माह ! 
अदसि न चूके जाए पराण, फाटे हियो पसीयो यान ॥ 
रोहितास मन झुरे धणे, भागो छाम वच्चु तोदि तणे। 
धरि बाइडी नीराछौ करह, तद-सद बॉलक हो आगे सरह | 
कलीयल कोइल करे भति घण, चीरन मेरह माई तणे। 
मान्‍्यो थाप पड्यों मुरझाइ, पढ़तां सांमल्यों वापढ माय । 
प्रगु भगु दुष पन्यो अतिदाह, जाणे चन्द्र मिएयो शिमि राइ ४ 
रोहिताश्व की मृत्यु 
विप्र पुंचधि बन भीतर जाई, रानी अकछो परी विछसाई। 
झुत घुत कह्टै वषण ऊचरइ, मयण नीर जिमि प्राइस मरह॥ 
हां धिग ड्वा भिग कौ संसार, फ़ाटह द्वियों भति काह पुकार । 
तोदश छूट अह फ्ाइइ चीर, देपे सुर अर चौवेगीर ॥ 
दीदे पढ्दियों औवन आधार, सूनो भाज मो संसार! 
घरि उचुंग भुष॒चूमा देप, भरे वच्छ श्मि यात शप्रेप॥ 
दीपड करि दोगेड अधियार, चन्द विदुणि निधि घोर भंधार | 
वर्च, व्‌ विज गौ गिमि कार ही भादि,रोहिठास विशु भीदी काईि ॥ 
टोड़िं दिणु मो जग पाछट मयौ, तोहि विशु जीवतंइ मार गषौ। 
तोडदि विशु मैं हुए दीट अपार, रोहिताप छापी अंडवार ॥ 
तोहि दिशु सपत दले को मीर, तोहि विशु सांस ज्यों सुके सरीर । 
सोहि दिशु बात म खदत सुगेइ, तोहि विशु जीव पपाणों देश 
सोदि दिशु घर्दीय न रदतों बाख, होदितास छझायो भश्वास £ 

वस्तु 

मदणश मीर झुरमुरई ऋपार । 
अब धार कर बंदर सूथई, मरप इंसड सास में 7 
बुक डुंवर शोइी ठगे वियइर हसपों पत्रारि। 


दुइद अनास्तिक सिडिय मन आदशड विदारिन 


परिशिष्ट 


३५३ 
मंत्त 
रगर भजोध्या सयो उद्याई, पसू ज्ञीति ले चात्यो राय 
प्रिय भगति घर कीजे घणी, परजा सुखी कीजैआपणोी॥ा 
महत पुरिष हो दौजो मान, गुरू वचन कौजो!ं परमाण। 
मेक्हो कुंघर चाल्यो इरिचंद, कंचन पूरि भयो भाणंद ॥ 
घुहुप दिवाण बेडि करि गयौ, हुयो वंधावो आरती भयौ। 
ज़िणि परिमिलियों बाप घूत जरु भाय, तिणि परि मिछि यो सबको राय 
एट्वि कथा को भायो छेद, हम तुम जयो नारायण देव ॥ 
इति भी हरिचंद पुराण कथा, सम्पूर्ण 


महाभारत कथा 
शोस्वामी विष्णुदास, रखनाकाल संबत्‌ १४६२ 
दिनसे धर्स क्रियि पाखंद, विनसे नारि गेइ परचंदू। 
विनसे रांड पढ़ाये पांडे, विनसे खेले ज्वारी डांढे ॥0 
दिनसे नोच त्तनै उपजारू, विनसे सूत पुराने हारू। 
विनसे मांगों जरै श॒ छाजै, विनसे जूस होय विन साज़ै ॥२॥ 
दिससे रोगी कुपण जो करई, दिनसे घर होते रत घरमी ) 
दिनसे राजा मंत्र छु द्वीनू) विनसे नटकु कला विजु हीनू॥१॥ 
विनसे स॒न्दिर रावर पासा, बिनसे काज पराई भासा। 
बिनसे विद्या कुसिपि पढ़ाई, विनसे सुन्दरि पर घर जाई ॥शा 
विनसे यति गति कीने घ्याडू, विनसे अति लोभी नगर नाहू ९ 
विनसे घृत दीनें जु अंगारू, विनसे मन्‍्दों चरै जटारूटआजा 
विनसे सोनू छोह चढ़ायें, विनसे सेव करै भनभायें । 
दिनसे तिरिया धुरिप उदासी, विनसे मनहि हंसे विन इांसो ॥६॥॥ 
विनसे रूख जो नदी किनारे, विनसे घर जु चले अजुसारे 
बिनसे खेती भारसु कोन, विनसे पुस्तक पाती भीजे॥७॥ 
विनसे करत कई जे कासूं, दिनसे लोभी ब्योहरे दामूं । 
विनसे देइ जो राचै वेश्या, दिनसे नेह्ट मित्र परदेसा॥एा! 
दिनसे पोखर जामें काई, विनसे बदूठ़ो ब्यादे मई। 
विनसे कन्या हर-हर इसयो, विनसे सुन्दरि पर घर बसभो वादा 
. विनसे विप्र विन पट कर्मों, बिनसे चोर भ्रजा से मर्मों। 
बिनसे पुत्र जो दाप लड्ायें, विनसे सेवक करि मन भायें ॥$०॥ 
विनसे यज्ञ क्रोध जिह्टि कोजे, दिनसे दान सेव करि दाजे । 
इतो कपदु काहे को कोजे, जो पंडो घनवास न दीते।ववगा 


१. पिनहाट, जिला आगरा के ओ चौबे भ्ोकृष्ण भरी की प्रति से ( खोज रिपोर्ट 


१६२६-३१, पृ० ६६४३-५४ ) 


हक कि 0 हे गडाओू, एुसे ज्ञाव शु्दारों राजू 
ईति की तिटू है दिन मारी, जम दीसे गर बदन दयारी॥3श। 


ने श्र ८. 


किरपा कारइ मंषों आमरद, जो प्रोपन समर्थ गोग्यंद 
हरि इर झरत पाप सब गयो, अमरपुरी पाप सत्र गयो ॥२४श7 
अभविदल चोढ़ शु उत्तिम थात, निम्नबंल वास पॉदवन जाने । 
यकादशी सइम्न जो करे, अभररमेघ यज्ञ उशरेवारषणा 
तीर॒प सफर करे अरनाना, पडों चरित सुने हैं झाता। 
बरिप दिवस इरिवंस पुरान, गऊ कोटि विश्रन कह दान ॥२३६॥ 
मो फ़ल मश्य माघ भरनाना, जो फल पांदव मुनत पुराना । 
गया क्षेत्र विंड हो भा) सूर्य एवं गंगाजी करौवारश्णा 
पंडो चरित ज्ञो मम है सुने, नासे पाप विष्णु कवि मनै। 
एक खित्र मुतै दे कान, ते पादें अमरायुर थान॥र#सया 
पंढों कथा सुनै दे दाह, तिनकों होय प्रयाग यातु। 
श्वगारोहण सन दै सुनै, नासे प्राप विष्णु कवि मनेवरर्श्धा 
रामहृप्ण लेखक को लिखी, बाँचे सुभौ सो होसों सुखी। 
भ्रो बह्चम राम नाम युण गाईं, तिनके भक्ति सुदृद ठहराई ॥ ३०० 


रुक्मिमिणी मंगल 
( दोदा ) 


रिधि-सिधि सुख सकल विधि नवनिधि दे गुरुज्ञान। 
गति मति सुति पति पाईयठ गनपति को घर घ्यान॥शा 
जाके चरन प्रताप ते दुख सुख परत न डिढ। 
ता गज मुख सुख करम को सरन भावरे दि ॥२४ 
(पद ) 
प्रथम ही गुरु के चरण बंद्यत गौरी पुत्र ममाइये। 
. आदि दई दिप्णु शुगाद है बढ्मा खंकर ध्यान छगाइयेआ 
देदी पूजन कर वर मांयत धुध भी ज्ञात दिवाइये। 
ताते भति सुख ह्ोय अंबे आनंद मंगल गाइईये॥ 
गोरा छत्मी स्ुरुद्दा सरस्दति तिनको सोस नवाइए। , 
चंद्र सूर्य दोऊ गंगा जमुना तिनको ते अति सुख पाइए / 
संत मइंस की पय रज़ छे मस्तक तिलक चहाइए ! 
विष्णुदास परभु प्रिया प्रीतम को दकमनी संग्रलल बनाइए मे 


परिशिष्ट, 


( राग गौरी ) 
गुण गार्ड थ्रोपाछ के चरण कम्ररकः सित छाय॥ 
मन इस्छा पूरण करो जो इरि होय सद्दाबा 
भआीपम नृूप को छाइली कृष्ण पझा अपतार । 
जिनकी अस्तुति कइ्टत हाँ सुन लोमै मरन्‍नारआ॥ 
(पद ) 
शुद्ध मत सोरी थोरी सी बौराई भाषा काग्य बनाई। 
रोम रोम रसना ज्ञो पाऊं मद्दिमा दर्ण नहिं जाईाएा 
सुर नर भुति जन ध्यान धरत हैं गति किनहूँ नहिं पाई। 
छीला अपरंपार प्रभू को को करि सके यहाई॥ा 
वित्त समान गुण गाऊं स्थाम के कृपा करी जादोराई। 
जो कोई सरन पढ़े ई रावरे कोरति जंग में धाई॥ 


, विष्युदास धन जीवन उनको प्रभुजी से प्रीति छगाई। 


( रागनी पूब्वों दोहा ) 
विदा होय घनस्याम जू, तिझक करें बुर मारि। 
तात सात श्कमन मिली अंलियन भाँसू डारि॥ 
मोहन शकमिन छे चछले पहुँचे द्वारका जाय। 
मोतियन चौक पुराय के कियो आ्रारती माय ॥ 
भाज बधाई वाजे माई वसुदेव के दरबार। 
सनमोहन प्रभु स्थाइ कर भाए पुरी द्वारका राजै॥ 
भ्रति आनंद भयो है गयर में घर-घर मंगल साजे। 
अंगन तन में भूपन पदिरे सब मिल्लि करत समाज ॥ 
बागे बाजत कानन सुनियत भौदत धन ज्पूं बाज । 
मर भारिग मिलि देस बधाई सुर उपते दुस्त भाज प्र 
लाचत गावत सदुंग दाह रंग बसादत आज। 
विष्णुद्यास प्रभु को ऊपर कोटिक मस्मय छाज # 


( सगिनी घनाहिरी दोहा ) 

पूजत देदो भम्दिद् पूजत और गयेश॥ 

रस्द सूर्य दोड़ पूड के पूजन करत मदेशा 

कुल को सति भ्नु जाइके बहुत करो भ्रम सेच । 

मोइत छुड़ियन खेड के और पुजो छुस रेप व 

(५३) 
मोइव मशलन इरत दिलास ॥ 
छतक मंदिर में छेछि ढरत हैं #र कोड मद दास ॥ 


१६१ 


रुकमिन चरन सिरावै पिय के पूर्जी सन की आास। 
जो चाहो सो अम्बे पावों इरि पत देवडी सासवा 
सुम विन और न कोऊ मेरो घरणि पताल अकास। 
निस दिन सुमिरत करत तिदारों सर पूरत परकास 
घट-घट म्यापक अन्तरजामो प्रिभुचन स्वामो सद झुखरास । 
विष्णुदास रुकमन अपनाई जनम जनम की दास 


स्वर्गारोहण 
(दोइा) 
गवरी नन्‍्दम सुसति है गन नायक बरदान ! 
स्वर्गारोहण अंथ की वरण्णी तत्व बखानता 
(चौपाई) 
गणपति सुमति देद आाचारा | सुमिरत सिद्धि छो होइ भपारा ! 
भारत भाषा सोहि पसाई। भरु सारद के छागी पाई 
भरु जो सहज नाथ बर छहटूँ | स्वर्गोरोदण विर्तर कहूँ । 
विष्णुदापत फवि विनय कराई। देहु घुदि, णो रुप! झद्ाई ॥ 
रात दिवस जो भारय सुनई। नाथे पाप दिप्णु कवि भगई। 
यीं पांडव गरि गये हेवारे। एद्ो कथा गुरु वचन विधारे ॥ 
दल कुरखेताई भारत कियो। कौरब मारि राज सव ठियौ। 
जदुकुछ में भये घम्म भरेसता। गयो द्वापर कलि भयोवेसा ४ 
सुनहु भीस कह धम शरेसा। बार बार धुत छे डपदेसा। 
भव यह राज तात तुम छेहू | के मैया स्यत हद देझा 
राज सकछ भरु मइ संसारा। मैं छांपी यह कई सुवरा। 
बन्धु चार से छये बुराई। ठिनसों कहीं बात यह राई ४ 
से से भूमि भुगठ वरवीरा। कादे दुलंमभ होठ सरीरा। 
टोदे भये से चारों भाई। मीमसेन पोले सिरताई ४ 
कर शुग जोरे विनईं सेवा! गए द्वापर कलि भांयों देवा। 
सात दिवस मोह जूखद गषऊ | दूटी गई शंढ बे मपडझओ 
दाऐे शुद मे हीतों जाईं।ढसि हु देव रइपो टाई । 
दुतने बचने सुने गरभाया। पांचों बंधे चले इंड कापाओई 
मगर कोड राख समुझाई । मानता क्वीन काहु डी राह 
कंचन पुरी सु उत्तम टॉड। हाँ बरी परॉशिव डो राह हे 
जद रू *४ 


३. गश्वापुर, जिशे सीतापुर के पर गधा 
२६२६-२८, पृष्ठ २६-६० ) 


'तत्यख दूँवे डी बलि ते (शंब धर 


परिशिष्ट 


एकादशि श्रत यो मन घरई। अर जो भरवमेथ घुनि करई। 
तीरथ सकछ करे अस्नाना। सो फल पाइडद सुनत पुराना ॥ 
बएं द्वेस इरिवंश सुनाई। देइ कोटि विश्रन को गाई । 
गया अध्य को विस्ढ भराई। अर फट कर क्राचमन कराई ॥ 
सूर्य पर्व कुरु खेत नहाई। ताडो पाप सैछ सम जाई ॥ 
स्वर्गारोहण सन दे सुनई। नासे पाप विष्णु कवि भवह। 
बित उनमान देद्दि जो दाना। ताक़ो करू गंगा अस्नाना॥ 
यह स्वर्गारोदण की कथा। पदत सुन फल पाने ज्या। 
पांडव चरित ज्ञो सुने सुनावै। अन्न घन्न पुश्र्िं ऋल पापै॥ 


१... (दोहा ) 


स्वर्गोरोहण को कथा पढ़े सुनै जो कोइ। 
अष्टद्शौं पुराण को ताहि महाफछ होइ॥ाँ 


स्वर्गारोहण पर्व 


और जो जब सुन दिस्तार कहै । कहत कथा कछु भह्लुल है ॥ 
वादी समै इंसि बोले जगदीसा। पांचों दीरहिं बह घीसा। 
““'तुम्र जिन हथिनापुर ठद्राह । पांचों बीरहिं बारै छाहूँ॥ 
तुम जिन थोर धरी संदेह । पूरव जन्म छदौ फल पट 
ुनि कौंता विलखानी बैना।जर थल रूप भयेते मैन । 
जा धरतो लगि मारथ कीना | द्रोवाण गंगे बेंपी छीना? 
कमल फूल सेड रममारी | सो मैया घाले विंघारी ॥ 
मारै कने सक्ति संजूता।से घर छाड़ि चले अद घूता। 
धरिती छांडि सगे मन धरिया । इतनों सुनी छौंता लरखरियावा 
विलखि परोद्धित राखि समराईं । शैडे राज प्रजा प्रतिपाछा। 
राज सहदेव नकुल का देहूँ। इसको संग आपने छेट्ट वा 
हमे थाड़ि मोपै रहयौ न जाई । साथ तुम्दारे चलिहदीं राई । 
इतनी सुनि बोले नरनाथा। जगति नहीं चलौ गुम साया।॥ 
का २ ५ न 
कायापलद भई उन देड़ा। पिछलौं उनको नाई सनेहा। 
उनकी नाहिन सुरति तुरहांरो । भय सुमद्ि डौ घी हे चारो 
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१. दरियावरंज, जिचय एटा के डाल शंकरव्यछ परवारी की प्रति से ( खोज सिर 


१६२६-३१, पृ० ६५६-४७ ) । 


*ै. अत्मादपुर, जिला आग के पं० अनीशम डी प्रति से ( खोज ऐिफेर्ट सन्‌ 


१६२६-३१ ६० ६४७-४८ ) 


काले पोरो सुरप्ति ज्यों क्या । ताडो पास धाड़िते रहिया। 
दैव हष्टि उन भये सरीरा | हुर्दँ साई पदानत बीराया 
कठिजुग देव पाप छी रासी। साथ छोग छांड़ेगे जानी।ा 
कहि में ऐवी चढि4दे राई।जातिवडी दिल्‍्वा धर जाईं।! 
भौर कह सब कहिके भेवा।कहत सुनत जग पीतों देवा। 
प्रझाुंद शुम झरो भरताना। भौर मदयों सुम भमिरत पाना 4 
देव गनति के बसी पाईं। सुनि सारंद को जाईंलिवाई। 
अब तुमको पद्चियानिद्दे राई। देखत चरत रहे छपराई॥ 
सुब चरमत मैं मायों छाबे। देसो इस्दर जू, कद्दि समुझाते॥ 


२2 नह 
लक्ष्मणसेन प्माववी कथा 
कयि दामो, रघनाकाल १४१६ संवत्‌ 
(प्रास्म्म ) 
भो भो गणप्रति कुलदेग्यापा नमः 
सुनड कथा रस छील विदास, योगी मरण राय मनवास 
चदुमावती थद्डत दुख सहृ॒इ, मेलड करे कवि धाभड कइई 
कासमीर हुँंती मीसरइ, पंचन हूँ सत अस्त रस भरई 
सुकबि दामठ छागई पाय, इम वर दीयो सारद साथ 
नमुं गणेस इुंजर सेस, खूसा बाइन हाथ फ़रेस 
लादू लावण जस मरि यार, विधन इरण समर्ें दुंदाल | 
सम्वतु पनरह्द सरोलोत्तरा ममस्ारि, जेष्ट बद्दी नवमी बुधवार 
सप्त तारिका मचतत्र इढ़ जागि, बोर कया रस करूँ बल्लाण। 
सरस विलास कामरस भाव, जाडु दुरीय मनि हुझ उद्ाइ 
कहृइति कौरत दामों कवेस, पदुमादसो कथा चिट देस ॥ 
सरसति आयप्ति दीवड जांम, रच्यठ कवित कब दाम ताम । 
रूचण छंद गूढ़ का भाई, तेइ ज दीउ हरिप करि माई ॥ 
सिधनाय योगी मो जाम, होडड घर घुरु प्रदण ग्राम ॥ 
खापर काती करि लइ इंड, इंढि परि फीरइ सिद्ध तव खंड ॥ 
गढ़ सामौर हंस तिदाँ राय, योगी उपमि गयो विमि ठाय। 
सबद घालडइ सो जपन जाईं, पद्मावती दीढड तिद्वि ठाय ॥5 
ससि दयणाी नितु अमृत चदइ, पुछुई सिधु कुमरि दिग जाय! 
कई शु वरणी कइ कुआारी अदुइ, योगी कद विसासण पघुई ॥8: 
पुक उतर सउ नखइ वहइ, सो मो घरइ कुमरि इमि कइह ! 
बचन प्रमाण शीयइ इढ़ छोय, धन-धम हंस राय को धीव ॥5 


३. बीकानेर के भी अगस्चन्द नाइट के पास सुरद्ित प्रति से 
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एकोतर सड॒ नर॑वइ मरह, सड कुमरोय स्यंदर बाइह। 
सुझषो चचन योगी तिट्टि डाप, सिघिनाथ विमाषण भाव ॥१%॥ 


४ (ब्ख) 
दिढ योगी दिढ योगी रूए बेर जरि त॑ घूम विधरणी परयो सनि सूंकी 
चल नयनों ससि घटो वचन देडु नहु जोभ सूको। 
सप जप संज़म सइट रह्षो, नयंन वाण कियो मारि। . 
एक उतर सड नर वहईं सो नर परणइ नारि॥१२॥ 
( दोपाई ) 
पुसड़ कहि पदुमावती जाईं, जोगो पहुंचो घुदवी भाई॥। 
करइ भालोच मरम आाषपणा, धुण छागे नखई देखणां ॥१8॥ 
योगी सिपनाप तिण ढाइ, सुरंग दीढ़ी दिण कूओँ भेहि। 
गढ़ सामउर इंस की बाल, तिथि कारण नर भरइ भूपाछ ॥१४॥॥ 
चन्द्रपाल भडसद्दास धीर, आण्यड चण्डसेन वर बीर। 
आण्यड भजयपाल धरवाल, इक हमीर आण्येड हर॒पाल ॥५॥ 
दंडपाल धर ' आण्यठ वी, प्रद करि धाल्यउ कूर्जोँ नली। 
सइसपाछ सामन्‍्त सी भेव_/* ४ ँहा 
(अन्त) 
इंसराय राणी प्रति कह, पद्मावती उच्चंग छेइ रहद । 
घीर हीर नेडर क्रुणकार, पद्मावती करइ डंगार अडडआ 
दूजी चन्द्रावती सूं जाण, राजा छखमसेन अग्रेवाण । 
पाट बहसाणों अंचल जोड़, तव हृएप्पो तेत्रोसउ क्रो ॥५६॥ 
इंसराथ धरि विधि आचार, घरि यांध्यो तोरणिवार 
दोह कर जोड़ी बोलइ राय, अर्द छखणउती देहु पटाय ॥५७॥ 
इन बोलइ सब हरस्यों राय, हय गय यर दीन्दहो पछणाय। 
दीधी पेई भरीय संजूत, सणि साणिक आनीयो बहुत॥५८॥। 
सासू्‌ शुद्रराण चात्यठ राय, धीय उदंग धरी छइ माय। 
छखज्रणसेन चाल्यड सतद्णा, सयरि छोक मिल्ि चक्ीयां छुणा ॥५३॥॥॥ 
दोई राजा मिलिया तिणि काऊ, नयन भीर बइइ असरालू | 
हंसराय पाछ्ठी वाहुडि गयौ, लखमसेन पयाणड कीयउ ॥६०॥॥ 
घरि चाह्यड लखणउती राय, ठतचण वल्यउ नौसाणे घाय । . 
बिणि सारगि संचरयड पयालि, तिणि मारगि यदुद्दो भुआकि ॥१4॥॥ 
तब दीटी छलस्वणडती राय, अति अणंद हरक्यड मन माय 4 
कइटइू बधावड आयड राई, सब तिन छाथड बडुत पसाई॥हरा! 
छखम सेन रुखगोती गयउ, राज़ मांद्टि ववावड भयड | 
अंश्रण भाट करइ कइ बार, मिलियो वेगि सट्टू परियार ॥६१४४ 


कहि खोदी सुरपति जहाँ कट्टिया | हाको 
देव दृष्टि उन भये सरीरा।शुस्दें + 
कलिशुग देव पाप की रासी। साथ 
कक्ति में ऐसी चलिदे राई। जाति: 
भौर कही सब कहिके भेवा। कदत 
अक्षकुंड तुम करो अस्नाना। और £€ 
देव गननि के बन्दौ पाईं। मुनि र 
कद सुमकी पह्चिचानिदे राई। देसए 
समुद्र चानन में मापों छावे। ऐसे 
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सुतै कथा भर पाठग दर ।ढयों वैताक बुद्धि, वहु करे। 
विक्रम राजा साइस करे। कद 'मानिक' ज्यों जोगी मरे ॥। 
-संबत्‌ पन्‍्द्रह से तिहिकाल ! भौर बरस आगरों वियाऊ। 
निर्मेछ पात्ष भागइनु मास ! द्विमरितु कुम्म चस्द को धास 0 
भाठे भोसु वार तिद्दि भालु । कवि भाधे वैताऊ पुरातु। 
गई स्वाकियर थाजु अति भली । माजुलिंद सोंवर ज्ञा बछो॥ 
संघई खेमछ दौरा छोयो। 'सानिक' कषि कर जोरें दोयो | 
सोदि सुनावहु कथा भमू । ज्यों वेताल डिये बहु रूप॥। 
८ स अर >् 
काइथ जाति भशुध्या बासु ! भ्मड माऊ कविन को दास | 
"कथा पचीस कही वेताल | पोहोचो जाइ भोव के पताल॥ 
शाके धंस पांचह साख | आभादि कथनु सो मानिक भाखि । 
ता 'मानिक' सुत सुस को मंदु । कविता धन्त सुननि को बंदु ॥ 
जैसे भाद् दृश्यों पाताक ३ यों मॉग्यो विक्रम भुवाऊ। 
भैद्ि विधि चित्ररेस दस करो । ओड भापनी भापद्रा हरी॥ 
६ 4 ८ 
* भति भोध्यी थोरी म्यान। करी शुद्धि भएने उनमाजु। 
अछर कटे होइ धुक अंग समभो जाइ भर्थ को भंग॥ 
जहाँ जहऐ अलमिलों यात। तह चौकस कोओो सात। 
जो पढ़ि है बेताऊू पुरानु। ओर संत सुनि देह कान! 
तिनि के पुत्र होहि धन रिधि । भोद सहस्त जिती। सच सिधि। 
कर जोरें भाये स्पाइन्‍्तु (जैसैकृरनु संत को तंता 
विक्रम कथा सुने छित छोह | कायद सो नर रूग्रहू न होइ। 
रात साइसु पुरपारथ घरे। जो यद्ट कथा चित्त भजुसरे॥ 
सो पण्डित कवि होह अपार | बानी बुद्धि दोइ बिस्तार ७ 
छिताई वार्ता" 
कपि नरायन दास रत, रचनाकाल संवत्‌ १५५० के भासपास 
आरंभ के पांच पत्र नश हो गए. ईं-- 
सुमरि ग्रनेस गाहि छेखनी, छागो शुधि रचन झापनों।॥ 
अयम रची सरसतों सरूप, चकित दित्त जिमि होइ अनूप ॥११०॥। 
४. नैषधि निरबति छिप्पी संयोग, न इमयस्तो तो वियोग ! 
भराइप रामायन जित्रयों, सगया मद्दा मनोइर कीयो।॥॥॥२१॥ 
लिप्यी कोक चौरासी भांति, चारि प्रकार मारि को जाति। 
पश्मिनि वित्रति गऊ संखिनो, दित्रति मद मनोइर अनो ॥११३॥ 


२. प्रति भो अभय जैन अन्थागार, बीकानेर में अगरचन्द नाइट द्वारा मुरद्वित 





चन्त 


मद गज था मंयायुरार, चारि दुद्य बह भाड़ार! 
कद्वित कहे शहादत दाग, शक लागी वियत भावयवाार्शा 
दैवव झोग मगर ढो आईं, वितर दित्र हम रइई सुछाई। 

मेत्रा पंदित चतुर शुतात, हद लाओ देपई दिन माततर्शा 
दृष दिवस डॉ ढदत मे जाए, बह धिताई उमुछ॥ भाई। 
इामित धूं झुररि दुरि शा, दैति जितेती गुरदां मई वरशा 
रही किरी सगद़ि कूगाह, बहुरि न ढ़बईी अंक भाई/ 

जब भर गशूतों होह भरास, शप हब देसलि आप बास ॥२८॥ 
है इस. दिन तिरए बारि, रदि रुचि राग संबारि संदारि 

ढाम विधा राग छा रदास, भाई देखते चित्र सवासततिर्धा 
गज गति बढ़ी मश्ग गुरकाइ, सभी पाँच कद साथ छगांइ ९ 
दैसन चरक्ती वित्र की सार, लिखों डिग्र श्दां विगिध प्रकार ।३ «७ 
लिपति बिनेरे दीनो पोड़, तिए मेत्र सुति फ्रेरी दीठ। 

कही प्िताई की मुद्द जोइ, ६६ रंमा कश भपसर डोइ ॥3॥ 
देपति फिरति दित्र बट पासि, वीन सबद सुनि भवन निवास । 
देरी कोड कहाति पास्ति, चठरासी भासन को माँतितश्र। । 
भासन देखत श्री खजाइ, मंचल मुस्त दोस्हेठ मुस्काइ। 

सर्ी दिखावई वथांइ पसारि, कद्दौं काझ अदु कहो विचार ॥$3३॥ 
देपे दिप्र सुरत विपरोत, बाल भरम मयौ भयमीत। 

देखा. मादा माटारंम, छियो चित्र सउरासी खंम ॥१शशा 
चतुर चितोरे देपी ठिसी, करि झागज़ मद्ठि चित्री तिसी। 
चितदनि चलनि मुरति मुसश्यानि, चतुर दितोरे चिंत्री वानि ॥शशा 
सुस्दरि सुघर सुघर परवीन, झोवन जानि बजावइ बीनवा 

जाद करत हरि कौ सन हरई, नर बादुरा कहां घुं कई !॥8१॥ 
इक सुन्दर भरु सवन शरीर, मिश्री मिश्रित मो जिमि पीर । 

इकु सोनों इकु ड्वोइ सुगन्ध, छट्इइ परस प्रिया गइ कंप ॥रेणा 
विश्र देषि बहुरी चित्रनी, आलस गति गयंद गुवनी ॥8८॥ 
कवियन कदै मरायन दास, गई छिताई बढहुरि भ्रदास। 

पढदिरौ अंग कुझुंवी चौर, गोर वन अति सुबन सरीर ॥श०। 
कुच कंचुकी सो सोहइ स्पाम, मनहू ग्रदवी दीन्दीं काम । 

शग चेदवा छगाए साथ, आपन खए हरे जो द्वाय ॥श॥॥ 
विन्दईं चरांवति वाह उचाइ, कुच कंचुकों संद तिद जाइ। 

तब कुछ मोरि चितौरे देष, काम घटा जजु ससि की रेख ॥धरा 


ओ संदत्‌ १६४० वर्ष माथ वदि ६ दिन लिपंत । वेला करमसी | साह यम च्ची 


पठनार्थ झुभम्‌ मवतु । 


परिशिष्ट 


पंचेन्द्रिय बेलि' 
कि ठझुरसी, रचनाकाल शण५० 
दोहड़ा 
बन सरवर फल खात फिसयो पह पीवतों सुझ्िन्द। 
परसण इन्द्विय परथो सो, वहु दुप सो गवयन्दावारा। 
बहु दुपष सो गयन्दो, तइ होइ गई मति सन्‍्दो। 
कागद कुंजरे को काम, पढिखा सक्‍यो नहि माजै ॥४।] 
तेह सह्दी धणों तिस भूपा, कवि कौण कहै बहु दूपा। 
रखबाहुण वल गयो जाणो, बेसालि राइ घर भाणोताशा 
चये पग सांकल घाले, स्यो कि वे सऊकइ न चाले । 


* परसगे परयो दुप पायौ, नित भांकुस छावा घायी धदा। 


परसण रस रावण मामो, मारियो लंक श्री रामो। 

परसणि रस संकर राच्यौ, तिय आगे नट ज्यों मास्यौ ॥१०॥ 

परसणि रस कौचक पूरयौ, गद्दि भीम सिछा तल यूरयौ । 

परसणि रस जे नर पूता,ते सुरनर घणा वियूता॥॥३॥ 
दोइडा 

केलि फरन्तो जन्म जलि, गालयो छोम दिपालित 

मीन मुनिष संसार सर सों काक्यो धीवर कालि/॥१शा 

सो काक्यो घीवर कालि, हि गाली छोम दिपालि) 

मदि नोर गहोर पढंढे, दिठि जाइ नहों तिदि दीठे ॥$॥ 

इंदि श्सना रस के धाले, थक आइ मु दुप साले। 

इृंहि रसना रस के रीयो, नर कौण कुकम न कीयो ॥4८॥ 

इंढि रसना रस के ताई, नर झुसे बाप गुरु भाई। 

घर फोड़ मारे बाटा, नित करे कपट धन घाटा ॥र बता 

शुषि भूझ साथ बहु घोले, घरि घोड़ि देसाउर ढोले। 

इंद्दधि रंसना विषय अकारौ, वह दोई भोगनि गारो ॥२१॥ 

जेदि हर विये बस कीयो, तहि सुनिष जनम फ़रू छीयो ॥ 

जिन जइर विपे बस कीते, तिन्द सुनिए जनम वियूतै ॥२४॥ 
दोहडा 

कंवक्िय पहख्यो भंवर दुलि प्राण गेध रस रूटढ़े 4 

रैनि बढ़ी सो संदुभो, नोसरि रक्‍्यौंम सूढ़ि॥रहा 

नीसरि सक््यौ न सूदों भति प्राण भंघरस झरूदो! 

सनि ौध्यंठे, रेनि सदाई, रस छसस्‍्पों आडि अघाई (१८॥ 


१. आमेर भांडार जयपुर, और अमय बैन ग्रत्थागार बीकानेर डी भरतिरोँ ) 
१2] 


झ६१३ 


जब्र उग्मे ली रवि भलो, सरवरि 'विकसेछों कबलों । 
नोसरिस्यो इ तब छोड़े, रस लैसस्‍्यों आाइ घह्ोड़ि ॥३०॥ 

यो चितवत ही गज आयौ, दिनकर उगिवा नहि पायौ। 

जल पैड़ि सरोवरि पीयो, नीसरत कमल चुड़ि छीवी ॥३२॥ 
गद्ि सुंडि पाव तलि चंवियौ, अलि मरिगो थरदरि कंपियो । 
इ्ि गंध विये कै सारो, मन देष्यो सूद्रि विचारों शा 
इद्दि गंध विषे बस हुआ, अछि ज्यों उन घुटि सूआा। 

अल मरण कारण दिडि दीजै, क्षति गंध लोम नहु कोने ॥३६॥ 


दोइड्ा 
नेह अथागल तेल ठसु बाती बचन सुरंग 
रूप ज्योति पर रयजददि सो पढ़हित पुरुष पतंग ॥।शेघा 


सो पढ़हित पुरुष पतंगो, पांडे दीवे दद्कतों अंगो। 

पढ़ि होइ जहाँ जिद पापे, सूरखि दीठि पेचि न राख ॥४०७ 
दिढि देषि करे नर चोरो, दिठि लप्पि तके पर गोरी । 

दिठि देषि करें नर पापों, दिढि देषि परे संतापो ॥४श॥। 
दिडि देषि भददल्या इंदो, तन विकल भई मति संदो । 

दिडि देषि तिलोत्तम भूल्यो, तप तप्यो विधाता डोक्यो ॥१५॥ 
ये छोइ्टन रूग्पट मूठा, वरज्यों तें होंइ भपूठा! 

जिन मैनन होइ घस क्रीता, से माजुप जनम जूगीता ॥ण्शा 
ज्यों धरज्यों स्‍यों रस वाया, रंग देपे भपने भाया। 

ये मैन दुवे बलि रापै, सो इरत धरत सुपर चापे ॥४६॥ 


दोइड़ा 
बेगि पवन मन सारि के सद्दा रहे भयभीत ! 
वधिक थाण मारे छगी, छाणि सुणन्‍्तों गीता 


यीं गीत सुणत्तो काणि, सग खद्यों रहै हैरानि। 

धनु सैंचि वधिक सर इस्यो, रस वीष्यों वाण भ गिम्यो ॥६९॥ 
यो नाद मसुणस्तों सांयो, दिल घोड़ि नौसरों भायो । 

पारी घरि घाछि फिरायौ, किर ऐिर दिन दुष्पि दिषादी ॥५श। 
कौंदरी नाद रंगु खामे, जोगी दोइ मिद्ठा मांगे। 

सो रहे महीं समझायो, किरि जाइ चर धर झायौं॥षशा 

हू मा द २ तु रंग्यो ऐसो, यो सद्दा विपे जमि दैसो। 

हू गाद जड़ भारी भीछिया, मर मारी बाते मीडिया ॥५८॥ 
इ साद जड़े रंसि रात, संग गिणे सदि मित्र जाती ! 

संग थाद डप्ाह दिचाएै, अति शुदशों गोद गिवारे ॥६ था 


परिशिष्ट इज 


दोइडा 


अछि गरम सीन पतंग हरिन पृक एक डुप दीवी 
नया इति! में मै दुष सहै जेहि वस्त पश्मम कोयइशा 


ए्‌ जेदि दस पश्चम ढिरिया, ये पलु इन्दिन भौगुन भरिया । 

जे जप तप संयम खोयो, सुकृत सलिझ समोयौ ॥६श॥ 
ये पत्र बसे इक अंगे, ये अवर अबर ही रंगे! 
चपि चादई रूप जो दीढो, रसना रस भापे मभीड़ो ॥६९॥ 
श्रति रहाले प्राण सुगंधो, कोमल परसन रस बंधो। 
अति स्ररण गीत जो है, मन्रो पंथ पापों ज्ि॥९८॥ 
कवि घेरद घुजण गुण गावो, जग प्रकट टकुरसी नाबों। 

तो वेलि सरस गुन गायौ, वित चतुर मुरथ समझायौ ॥9०॥ 
सम्दत परद्द सौ पच्चासो, तेरह धुद्दि कातिय मासो। 

इ पांचों इस्द्रिय दस राख, सो इरत घरत फछ चापेवाब्रश 
इति पंचेर्द्रिय वेलि समाप्त । संवत्‌ १६८८, भासोज दि दूज, सुशरढाए 
लिखितम्‌ जोता पारणो, भागरा मष्पे । 


रासो, लघुतम संस्करण का गय 
चम्दवरदाई, रचनाकाल १५५० संस छे पूर्प 


१, दातां--दिंव कनउज़ का राजा की बात कइइ धु । 

३. बाता--राजा प्रिह भाई, राजा की पटरानों पारि दिवसाली दिखाइन शागी, ठिए 
कशोंदी दासों कै महान कैदास के छू सो भोय जातिदइ। न शंयर्ष 
मुनिय'“'किस्नर कद्दत की कैवास दि ढ़ झूमई वे ही उताहइ। 

३. दातां--प्रड बाण तो राजा चूक्यो, वांने कांख दिवि आपात भयो, इइमास पाग 
डारि दिये। 

१. बार्ता-जूसरड दाण भान द्यि | 

* दाठां--राजा देखतो दाहिमो कपमास परदो है, देखश दासी के निममिच ढैमासाए 
भरइमिति होह, सविष्दतु वे मिट । 

६. दाठो--पांतटु तत्व को देवता, हुई, चांद मे मागइ। 

५. बत--राश मंदिर आारंभे गढीद दौर दौर प्रारंमे। खुला सामंद ढेले अटय कार 
डुल्ोचा प्रदानेन छोड़े । धुन्यह पत गीत  दाखन हने, रइसूहा सामंतक दूँ 
अमन होने । 

६. बाइ--२शात कलम अआंद पामि आह राह रहो, दल चोई मूं मार दर हाई, शमह 
थो शजा दे दार दचार, चोद हाजा दि चअप्दे शो डइबम हिदा, आह दो 
प्री रेट रंदरो, देख चंद । 





३, बाता--द्वित चरद बरदावी कहे। 

३०. बाता--वद क्र बोगयउ । हु 

॥9. बाता--हिव राजा विधीरात चार सूं कदतु इइे। 

१३- बातौ--सांवत टारिपन छागे, छुम-कुण | 

१६. दा्तां--राजा प्रिधीराड बालंता शहुन होइत हिइ। 

१४, बाता--राजा हूं इइ उतझंडा भयी, सावितन की पांदिली भासा गयी, राजा ने भाइः 
दीस्हों ने ढाइ पंगुराप प्रगट है ताक़ी सावीन हुई के रूपे दुरावो, बाडी हैः 
रूप दी सायि भावड़ | सामंतजु सानिया निसा झुग केवा रजती | 

१५. बाता--राजाइ शंगा जाइ देखी । 

3६, बाता--राजा स्नान कौयो, सावंत ने स्नान कीपो, तद राजा गंगा को समाज ढरत है। 

१९. वाहा--तय छग्रि भरनोदय भयो । गंगोदड मरितर के निमित्त आनि टाढ़ी भय, मांतो 
धुइुति तीरय भरु की तीरय दोऊ संकोरन भये, या आानियतु दै। 


१८. वार्ता--ते दिसी-भडे पनिद्दारि है! 

१६, थातां--भवदहि नगर देखत है । 

२०. याताँ--चाँद राजा के दरवार टाढ़ों रहो । शक 

३१. वाताँ--राजा ने पूदयो-दुंढ भाइंवरी सेखधारी सु कम्दी ब्यारि प्रकार मद्द प्रक्‍तव है 
देखो थौं जाइ इनमें को है। 

३२. वारतां--घ॒द्दै भाखा नो रस चॉँदु कहठतु है । 

२३. वा्ता--भव चाँद साट राजा जैचंद को दर्णवतु है । 

२४, वातां--देज्यो ओे भवस्पत्‌ दरिद्ध को छुशु लिये कि चौद्ाान को बोल याऊै म॒द्दि 
क्यों निकसे । 

२५, बार्ता--राजा पुद्दइ ते चंद ऊत्तर देत हद । न 

३६, वार्ता-देखे मछो भाट है, जाको छूत-पानि खाद है ताको पूरड योलत है, राजा मनि 
चितवंत है । 

२७, घार्ता--चाँद को पान दैवै कै तोई राजो उठि धवलप्रिद्दा के भाई । कर सह 

दे. धार्ता--ता खवास की दासी सुगन्धादिक तंबोछादिक घनसार प्रिगमद हेस--संपट 
रतनद्दि जठित छे चली । सु कैसी है। इक है 

२६, षार्ता--राजा अनेक हास्य करन छागे, अनेक राजान के मान-अप्रमान सगि भव 
दिनयर अभदरसे । 

३०. वार्ता--भट्टनिसा तो राभो जोग वीवादी लिखा पांगुरद्वि क्यों जातों है ह था 

३१. दातां--पाव्र-नाम | दर्षरांगी, नेह चंगी, कुरंगी, कोहादी कोकिलरागी, से वि हि 
अंगाल छाज डोल अके योल भमोख पुष्फांशली पंगासिर भाई जपति 
कामदेव । 

६२. वाता--राजा कइसी नींद विसारि ! न 

३३, वार्ताँ--रात्र गते थे, राजा अके सो देखियतु दै। 

३१४. दार्ता--राजा आइस्‌, दियो, ले गीज सोधा चढुवान को मट्ट आयो है, ठाद इतनौ दिग्यो। 


परिशिष्ट झेज३ 


३५, वार्ता--राजा प्रिथीराज कनवजञद्दि फिरि आवतु हुई, इतने सामंतन छेँ पंगु राजा को 
कटकु सज् होई रूसतु है 

३६. धार्तां--े तो राजा कूँ सुख श्रापत भयो, सावंततन को कुण अवस्था हुइ । 

३७, वार्ता--तउरूँ राजा भाय देखई, जेसो सदोमस्त इस्तों होइ 

३६, वार्ता--पाजा कद्दै--संप्राम विसै री विवर्जित है। 

३३, दार्ता-नाजा प्रिथीराज कोऊ बाँधत है, अमरावली छुंद इढीं वाँचाह। 

२०. दार्ता-पहिली सामंत सूर भूके तिनके नाउँ अरू वरणनु कदतु है। 

३१. दार्ता--भेते कहे तैसुनिकार दासी भाई टाद़ी हूं । 

१२. वाता--राजा प्रिधीराजा के सेना कहदतु है । 

३३. बातों --विरदावली किसी दौन्‍्हों 

४४, धार्ता--इतनी बात झुणते तातार खाँ, रुस्तम खाँ, माय खा, विदृद खाँ, भे चारि खान 
सदर बजीर आनि खरे होइ भरदास करी । 

३४५, वाता--हम तमासगीरदा, भाइ येहु जब खाइ बच्ची इसके साहिय जूँ दास दत्य राखि 
गद्दी कराउ । राजा छुईं दिखाउ दिस्यो देख्यो । 

४६. वातौ--राजा है समस्या मादि आसीवाँद दौनदउ 

१५. बातौ--सुरतान जछारूसाइ की दोहितीन फुरमान भइ दिडेंगा। 

3८. बार्ता--घंद फुरमाण माँ सित्रे-कूं जाइ-मोरी बादसाहि। ब्रियी राज फुरमाण साय । 
तबहि फुरमाण देबे कूँ वादिसादि हजूर हुंड, तब चाँद राजा, खूँ कह्षो.राजा 
प्रिथीराण । सच देश्वर सुरताण संइमुख फुरमाण देत इह । 


भगवत गीता भाषा' 
थेघनाथ, रचनाकाल १५५७ संवत्‌, स्थान ग्वालियर 
चौपाई 


सारद कट्ु घन्दो करे जोर ! घुनि सिमरों लैंतीस करोर ! 
रामदास गुरु ध्याऊँ पराइ। जा प्रसाद यद्द कवितु सिराइ ॥१॥! 
सूढ़िनि को है विष वच्नरी | गुनियनि को अम्नति मंजरी 
थेधनाथ अन्नत विस्तरै | दिनती गुनों छो सों करैवारा। 
आगि सादि डारिये स्वृत्त । दुरे भछे को लोजे मम। 
सैसे संत्त छेद तुम जानि ! मैं शु कया यह कही दखानि !शा 
पंद्इ से सत्तावनि भाजु । गढ़ ग्रोपाचछ उच्तम यालु। 
सानसाद्दि तिह दुर्ग निरिंदु । जनु अमरादती सोहं इंदु ४४ 
नीत घुंन सो गुत आागरो ? बसुधा राखन को अवतरों। 
जादि होइ सारदा सुबुद्धि! के बृद्ा जाकें द्विप सुद्धि ४7. 


१. आयंगाषा पुस्तकालय, नागरोप्रचारिणी सभा, फाशो को श्रति से 


“हे 


बम अनेह सेर रयों घर । सो शुद्त मानरपंद्र को बह) 
साझ राज घम को झोत । चके छपेड कुझ मारप रेत ब६३ 
सरईः राजन मादि अति भरत | सोपर सत्य सोच उबर । 

सा घर मान सदा मई तियै। इदनापुर सह भोदम रिये 8९३ 
पाप पहाइरै पुनड़ि सहै। निय दिन जपतु करन कई रहै। 

खर् जोड़ इवियाल इदा) मायु गिरेइ को लिदे सपा ॥22 
रेदानी चुशपनि मैं परिधान | एडदि सपा शप्वयों भावु। 
ददाएत होता शंभोष्ठ | विमक्ष क्ुगु धंधा को भोह औव३ 
जी दृष्टा खगप एक शागु। सौ पुक लत होश सजु छाप । 

है दर मंद दि झ] झूरे। जो दि सब जुधि रिया तरै ॥%४ 
शवाओ चरम नो बारे भागु । था धम भषो गे रृधों भाष। 

हब ह। दिया जा है बइूेत । ढोए्व पिंक शुधति है दूत औ॥व 
बट परपलि के जाने धेर। मार्ग गत लग अडुतृ र१॥ 
पुर सम गहरा दिये । हे बत पुत्र बुत तिए हिपे १११7 
अर दु?े दो भागे अस। भातू डुवत शत दूंधो घम। 

शद ११ पुत्त मैं है कक चोर । पित दित कोस चौएृतो बहै ॥४ै॥ 
पु लागू छपु ताहित तित री । है ३ कद हूँ हाथ ने भषी । 
है ९५७ "क अत कक ढियी। विभुतत मा है कृत हरा जियो ॥१३+ 
खाजु हुतह ८ृफ्त ओत हि जिन । भोये बर्ज जाडि गे तिते | 

दब लयेक हु बाग हो है बडे धरतहि काम भार 457 
दे अपर्पक होइक पते। करने शृत थी भागवि हवे। 

डे सफर को दरचातू [का मत धुत बहने बोर रत 
उेनु हक वै ० | अरे + जी पृ 8४0 बहू एत।त७१। 

करें औरत! धुर खमव हैं है । पी तुत बरजि कह भर हैक १! 
अं कक वैन्‍की की। थे हुआ आन हयी किशवाँ। 

कसा कत शुच का कटे के काका । कर। हक | हे भालू कहा ।3 ७7 
ऋल्कदुच कट काकस जिला! ६ जि करे बैतम बे खिती ? 

कदर बजट 374 ढ2 है है + $उ] जी $८4ह को हैं है 4४4॥ 
फ:ुड 0४ ह कूत डेक्त आह । ड़ ५ 
पल्कर कटदे आक बुक वे हि + बेड के बाय दिये 044 ४११ 
पे के आज हे दूत किल्दरी ; है केसर इस आर अब हट । 

दवाड़े ऋकह के हु कई कला + आदि शिए करे था कुईज इसी रचा 
अं ये अजक कपडे अल बा । काबी डी. आई काल 
अंक डर डक लििला दंड इच्डमा सर कड के हू 2४ कर हर 
उन्क ढाई > ये अन्‍व ते ककओ ई आफ कफिखा॥+ 
अर क न्‍४८ हक ड्रोगड के डे +डेंजू अनिल कल अाई 





तह 4४ 


कर ॥+ 


परिशिष्ट 


एकनि के जिय भाषे बोर | जौ भरे देखते सादिस घीरु 

कह्ै भान भो भादे राम । जातें ज्यौ पादै दिश्वाम धरा 
इंदि संसार न कोऊ री । भान छुबरु ग्रेयू सों कहझी। 

माता पिता धुत्र संस्ारू। यदि सव दास माया जारू ॥३५॥ 

जाहि नाम ना कछजुग रह । जोयै सदा मुत्री कौकह। 

कह्दा यहुत करि कीमे आातु | जो आने गौता को ध्यामु ॥२६॥ 

जो नोके करे गीता पढ़े | सब समि कहिये को मह्ि घड़े | 

गीता ग्यान द्वीन मर इसो । सार मादि पसु दांचौ जिसो !२७॥॥ 

यातें समझ सारू अस्सार | बेग कया करि कह्टे कुमारु। 

इतनो बचन कुबरु जब कक्ौ । घरोक मजु धोखे परि रक्ौ ॥२८॥ 

सायर को बेहा करि तरे | कोड जिन उपद्ासदि करे। 

जौ मेरे चित गुरु के पाय । भर जौ दिये दरों जदुराय ॥२१॥ 

तो पह भोप॑ दे है तैसें। रक्की ऋ्रन भहंद्ों जेसें। 


सुनदि जे प्रानी गीता ग्यान | तिन समानि दूजो नहिं भानि ॥३१०) 


संजय छोने अंध चुछाई। ताकों पूद्नि छामे राई। 
धरम खेत्र कुछ जंगल जहां । करों पॉंडव मेले तहां ॥इवा 
कसे जूक कटष्टा तह होई। मो सो वरनि सुनावो सोई । 
मेरे सुत भरद् पंडो तनें। तिनकी बात सुसंज्रप भने ॥श२॥ 


संजय उवाच 


दोड दल चढ़ि दाद़े मये। जिजधिन गुरु एष्ठन छपे। 
बिपम भर्ती यह कही मे जाई । भाषारजदि दिखाने राई ॥३ १४ 
तेरे सिष्य पंथ के पूल । कुटछ वचन तिन बह्दे थट्टूत ॥ 
एष्ट दमनु भरु भजनु भीमु | निडुल शइदेराऊ जोगु॥आश्श्प 
राड दिराट हुपदु बर घोर । बुन्त भोज रन साहस घोरु। 
एश्केतु कासीरवर राड । कह्ौ न जाइ डिन॒हिि ददवाड बश्थत 
मभह्दारषों द्रोव के पूत।एठे दीस सुष्द बहुत। 
मेरे दर मे जिदे छु्ार । सुनो द्रोन गुर कप्तो भुवार 7१९8 
पहिले तू सव ही शुन सूर | अर भीषम रस साइस धीरे । 
कपाचायु अयद्भु बर्मुं। राजा सग गुशाप भ्रजुरूम कश्ढ्पर 
अस्दस्थामा अर भगत । बहुत हाइ छो जाने अंत। 
माति क्नेद् गइहि इपपार । जागदि से जूझ को सार हश्था 
सब ओधा ए मेरे द्वेत | तब्ि लीबनि आएं दुरक्ेत | 
दिन भद्दि भापम महा छुस्यर । सददि सेना को रखदार 7११४ 
डोग भवन में जोधा डिये । मोद्म को वह सरइर दिये । 
इठने कट्टे हा झब बैब। टाडे सुने रहा गुर डोज 0र०३ 


ड््ण्५ 


अति आनंद पितामद्दि भयौ । उपज्यो हरप संख करे छयौ । 
सिंघनाथ ग्रज्यों वर यीर । संठतु सुत रन सादिस घोर ॥श्वा 
पूरे पंच सब्द तिन घने। नारायनि अर्जुन सन सने। 
सेत सुरी रथ चढ़े मुरार | पंथ लिये गोविन्द इकार !श्शा 
पंचजनेचु संख करि लिये। देवदत्त अजुुद को दिये। 
भआ्रान जुकार पंढ दल जिते। संखनि पूरन छागे तिते ॥४श॥ 
सुनि करि शब्द अंप्र सुत दरे । विनतो पंथ ऋरन सो करे। 


अर्जुन उवाच 


करों पंडद को दुरू मा) मेरो रथ ले यापौ तदाँहश्शा 
पहिखे इनढ्ि देखौं पहिचानि । को सो सो रन जोधो आनि। 
ए दुबुद्धि अंध के पूत। अब इन कीनीं कुमति बहुत ॥४५॥ 
संजै काया अंध सौं कहै । इतनी सुनि तव अज्ञुत कह । 

ले रय क्रषन थापिये तहाँ । दोड दल रन ठाढ़े जहां ॥४१॥ 
देखे अज्जेन भीपम प्रोन । कने महाभरु बनें कोनु । 
भैया ससुर देख सब पूठ | पंथद्वि विया भई जू बहुत ॥शशा 


अजुन उबाच 


एप सब सुहद हमारे देव) के रन संहों विनयों सेव । 
सिधिल भयो सथ मेरी भंग्र । काप हाथ करत रन रंग ॥श्दा॥ 
सूके मुख भरु कपद्दि जांध | बहुत दुस ता उपगे सत साझ | 
इृष्ट मिम्र क्‍यों सकि सह मारि । गोपीनाथ तुम दिये विचारि ॥४३॥ 
यर पंडव के यूरे राम | मानो बुरा शपिश्द भाव । 

हैं न करन भव शपदि कहीं ! देखति हो क्यों कुछ संपरी एध०ा 
दैशा सगुन फैसे चर बीर। प्‌ विपरीत थे गदर गंभीर । 

सोऊ मोंको देखदि देव । दोइ दुष गति विमयों सेषर ॥५१॥ 
भरत बोले देव गुरारि। शिद्दि टां सुर तह होइ गे हरि । 
हो न विजी चाहों भापने | मद सु राज शपीदश तन #षरा। 
कहा राज़ जोदमु थइ भोग । भेपा बंध हसे सप छोग। 
जिनई अथे जोरिये दव । देपति जिन होइ अति गये ॥५३॥ 
राज सोग सुरू जिनके काम । तें केसे यथिये संप्राम। 

औोस पितामईि बहुत कुदाद़ | सार समुर से भाड़ि क्पाक 2५११ 
मानुझ संबंधी दे जिले ।हों गोविंद से मारी विज 

इस मारे द्रमुवत को रा | जी मेरे वि आते खाड़ हवा 
दो मे थात धाों दस देव । सपयूदत सों दितर री । 

इक मार इमकों ढक कौन अंग कई डर सो कैसे 85४ 


परिशिष्ट 


३३७७ 


याही छग्रि हों सेदों वीर । इन मारों सुख होइ सरीर ॥ 
अरु हम छोगन देई छोक | इनदि ये वियरै परछोक ॥७७॥। 
ताते हों न इनदि संघरो। माधौ तुम सौं विनती करों । 

प्‌ छोभी सुनि करन सुरारि । कछू न सूसे हिये मझारि ॥७८॥॥ 
कुरवा बे दोष अति मान ॥ मित्र दोष कै पाप समान 

कै यद्द पापु निवश्नों इरी | पंथ ऋश्न सो विनती करी ॥५६॥ 
कुल क्षय भयै देखिये जबद्दी । विनसे धर्म सनातन तबही । 

कुछ चाय भयौ देखिये जाई । बहुरि भधम होइ नव झाई ॥६०॥ 
जद क्ररन यह दोइ अधम । सब ये सुस्दरि करें कुकम । 

दुष्ट कम वे करिदे जब्रदी । वर्ण मलडु कुछ उपनें सही 0६१॥ 
परदि पितर सब नक॑ मकार । जौ कुटम्व घालिये मार। 
नारिन को नर रद्कु कोई । धम गये अपकीरत होई ॥६२॥ 
कुल धर्मदि नरु वादे जयही। परे नह संदेद् न तबहीं । 

यह मैं बेदब्यास्त पहिं सुन्यों । बहुरि पंथ ऋरन सो भनन्‍्यो ॥६३॥ 
सोई पुक अच्म्मे भोहि। हे करि जोरें बुर्भो तोहि। 

तेरे संनिधाद जो रहै। पाएु न भेदें भज्जुन कहै॥६४॥ 


छीदल पावनी' 
कि छीद्वल अग्रवाल, रचनाकार १५८४ संबत्‌ 


भओंकार आकार रहित. अ्रविगति कपरम्पर । 
अऊप  अजोनी संभ  खष्टिकतों विरवंभर ॥ 
घटि घटि अंतर बसइ तासु चीन्द्‌इ नहिं कोई: 
जरऊ थक्ति सुरगयि पयालि जिर्दों देख तिहें सोई॥ा 
जोगिन्द सिद्ध मुनिदर जिके प्रवक भद्दातप सिद्ययठ । 
छीइल कहइ तसु पुरुष को किण ही धन्‍्त न छद॒ड़ ॥॥ 
नाद अ्रवण धावसत तजइ झूग प्राग ततषिण। 
इन्दी परस गयंद वारि अलि मरइ विचद्णश! 
छोयण लुब॒ुध पतंग पदद पाबक प्ेपस्लठ । 
रेसना स्वादि विलग्गि मीन बज्मइ देखन्तड ॥ 
सूग मीन मंवर कुज्र पतंग एू सभ दिणसई इक्क रस । 
घोइल कइह रे छोइया इन्दीं राखड अप्प बसि धरा 


०-3 


घट 


१. अनूप संस्कृत लाझबेरो, वीघनेर, अठिशय क्षेत्र भांहार बपपुर, अमय जैन 


पुस्तकालय, बोकानेर की हस्तलिल्ित प्रठियों के आधार पर लेखड द्वार संपादित 


अति आनंद पितामद्दि भयौ । उपज्यो हरप संझ करें लूयो । 
सिंघनाय गर्यों यर दोर। संतनु सुत रत सादिस घोर ॥४१ा 
पूरे पंच सब्द तिन धने। मारायनि अत सन सने। 
सेत तुरी रथ चढ़े मुरार | पंथ लिये मोडिन्द इडार ॥ध्रा 
पंचजनेनु संख करे लिये] देवशत्त भशुन को दिये। 
आन शुरार पंड दर जिते। संखनि पूरम खागे हिते ॥४१॥ 
सुनि करि शब्द अंत्र सुत डरे । विनतो पंथ करन सो कौ। 


अजुन उपाच 


करों पार को दुछ मह्ा। मेरो रुप ले धापौ तहोंआशधा 
पदिसे इनहि देखौं पद्िचानि । को मो सो रत शोपो भानि । 
प्‌ दुषद्धि भंघ के पूत। भद इस कोौमों कुमति बहुत ॥धणा 
संतरे कापा संघ शौं कह । हतनों सुनि तदए भरत कई । 

से रप ऋप्न गरापिषे तहीं।बोऊ दल रब होगे गशं ॥५९ 
ईखे भरुव भीपम होत | केसे महाभर वर्नें ढोनु। 
भैदा सगुर देख सदअ दूत । पंपदि दिपा भई जू बहुत ॥११३॥ 


अर्तुन ठकाच 


छू सर सुइर इमारे देव के रस मंत्रों विश्ों सेर। 
मिधिर भषों श्र मेरी भय । हादे हाथ. ढरत रह रंग ॥रशा 
शूहे छुख्ट कह कप दि आंद । बुत गुख ता उपर मत मास । 
दर लित्र क्‍यों हि बह मारि । शोपीगाप तुम दिए वित्रा( ९१४ 
अद पद डे बृरे हज | मागो बुही शचपिर्ग भाग । 

हों मे आर्य अब श्र है कीं । देख तत ही क्यों हू संपरी ॥५९५ 
ैला सपृक हैते बर बीर। ए्‌ विएतित जे गदर सभी! । 

सह मोडो दैवदि दैर। हो बुर शति विवषों सौर ॥१7 
छुंश बल हैप गुरारित जिद हो दुख शव बोइ से ही । 
है) हू जिजी करो भापरे | अब सुख हज हरीईदल सर्ने अ4॥4 
कद राज अजजु बह ओह मद बच बंधे झष कर । 
हिमई हब ओर बर्य । रतन वह हद अति हर्व ॥१११ 
पड़ ओस अऋुख डिगये काल; नें देते बचिये सारा ॥ 

पक विन जद कुक कुद'ज। आए खदूर ते राव अवाक १९१ 
आटुआ ऋंब्पी है जि + ही शहि व हरों. जित क 

इ4 हरे कजूतव कीआाजु । जो ओर बह आये आई की 
हो अब बह इफ्रे इक ३ ऋसदूवक थी दंत 287 

ईफ अ ये हजईं झड़ ू 45 है 24 करत भी हैक 35१+ 


परिशिष्ट 


इज 


याही छगि द्वो सेदों वीर । इन भारों सुख होइ सरोर 
अरु इस छोगन देई छोक | इनईि वधे विगरे परछोक ॥दणा 
हाते हीं न इनद्वि संघरो। माधी तुम सौं विनती करों ॥ 

प्‌ छोमी सुनि रन सुरारि । कद्धू न सूझे दिये मसारि ॥घदा। 
कुरवा बे दोष अति मान ॥ मित्र दोष के पाप समान । 

कै यह पापु निवत्रों हरी | पंथ ऋरन सो विनती करी गाणशा। 
कुछ चाय भयै देखिये जयदी । दिनसे धर्म सनातन तवह्दी ॥ 

कुछ क्रय मयौ देखिये जाई । बढुरि भध्म होइ नव भाई ॥६०॥ 
जब क्ररन यद्द होइ अधमे । तब थे सुन्दरि करें कुरुमे । 

दुष्ट कमे दे करिई जबदी । वर्ण मल छुछ उपने सबद्ी ॥६१॥ 
परद्दि पितर सब नक ममार । जौ कुटाव घालिये मार । 
नारिन को नरु रचकु कोई | धमं गये अपकीरत होई ॥६२॥ 
कुछ धम्मदि नरु बारे जवही। परे नह संदेह न तबद्ी ॥ 

यह मैं वेदब्यास पं सुन्यों । यहुरि पंथ ऋरन सो भन्‍्यी ॥(१॥ 
सोई एक भपषम्मे मोदि।द्वे करि जोरें चुझों तोहि। 

तेरे संगिधान जो रहै।पापु न भेदे भरत कहे ॥९४॥ 


छोददल बावनी' 
कवि छीदल अग्रवाल, रचताकाल १५८७ संपत्‌ 


भोंकार आकार रदित. भविगति. भपरग्पर । 
भलूप भजोनों. संस सट्िझिताँ. विरदंमर ! 
घटि धघटि अंतर घसइ तासु चीन्दह गईं कोई। 
अल धलि सुरगि पयालि निर्शों देख तिएं सोई।ा 
जोगिन्द_ सिद्ध मुनिवर जिड़े प्रदक सद्दातप सिदयड़ । 
घीएल कहइ तसु पुरुष को किण दी अन्त मे छड़ड ध॥॥ 
माई अदण घावस्त शजइ मय प्राग सवपिशव। 
इन्दी। पर्स गयंद थारे अलि मरइ विचयण ता! 
सोषण लुद॒ध पतंग पदडइ पावक पेग्स्सड। 
रसगा श्वादि दिलरिग मीन बरमद देखन्सड॥। 
सगे मीन सेंवर कुशर पतंग एू सम दिशसईं इश्क हसि। 
चुं।एल कहद रे छोइददा इस्दों राखड आप्य बसताशा 


त++त9-3२.-२०->न-->+ 


१. भनूर हंसूव स्थाजेरे, बफासनेस, अठिटय छेद मॉहार अरपुर, असर रैज 


पुस्तफछर, दोफानेर वो इम्दरटिग्ग्लि दठियों बे ब्यूएःर पर लेशबढ़ डाए संराद्िर 


परिरिष्ट 


ईस लकाट मसम्कि ग्रेह कोयो सु निरन्तर । 
चहु दिस सुरसरि सहित वास लसु कीज़द अस्तर ॥॥ 
परावक प्रवलछ समीपि रहइ रखवाल रयणि दिन। 
प्रतिहार विसदर बलिषप्ट सोबइ नहिं इकु पिणा॥ 
अ्रतिदिं जतन छीहछ कट्दै ईंस मस्तक दिस कर रह । 
पूर्व छों लिल्यो चुफह नहीं तवसि राह सलि कौ प्रहदड ॥8॥ 
डउद॒रि मस्कि देसमासु पिण्ड देखिये बहुत दुप। 
डर्ध होई दुए चरण रयणि दिन रहइ अधोसुपाा 
गरभ अवस्था अधिक जाणि चिस्ता चिंतै चित 
जद छूटर्ड इकवारि बहुरि करिहों निज सुकृत ॥ 
योलूइ ज थोक संकडु पद यहुद्धि जन्म जग मद्दि भयौ 
छागी जु वाड छीहल कहै सबै सूढ़ि बीसरि गयौ॥१०॥ 
ऊसरि फागुण मास मेघ बरसद घोरंकरि। 
दिधवा प्रतिश्रत सणौ रूप जोवन कानन परि॥ 
कवियण गुण बिस्तार शरूपति अविवेको आगे। 
सुपभन्‍्तर की रूब्छचि द्ाथ आवइ नहिं जागे। 
करवाऊू कृपण कायर करादह सुनि मेद्द दीपक ज्युं (१) 
घोल अकारण प्‌ से विनय झ्॒ कीमै नीच स्युं॥११॥ 
रितु भीपस रवि किरण प्रबल आगमइ निरस्तर | 
पावस सलिऊझ समूह अधर मिह्लठ धघाराघर ॥ 
सीतकालू सीतछू  सुपार दूरस्तर टाह्यूउ । 
पत्त सद्दी दुरवत्थ अधिक मित्तप्पण पाएयव॥ 
रेरे पटास छोहल कहे घिक घिक जीवन तु सणो। 
फूलीयी सूद भव पत्त तजि एु भ्युत्त कीयड घणों ॥4रा 
रोती होश सो भरे भरी पिण इक ये दाले। 
राई मेर समाणि मेर जड़ सहित उपाले॥। 
उदथि सखोषि थक करे थक्ति ज़रू पूरि रहै अति। 
नूपति मंगावई भीख रंक कूं थरै छुप्तपति॥ 
सत्र विधि समर्थ भाजन घढन कवि छीडल इमि उचयरे। 
निमिष मांमि करता पुरुष करण मतों सोई करे 93 शा 
लिखा तणइ परमाणि राम छरूच्छुण बनवासो। 
सीय  निसाचर हरी भई द्वोपदि पुनि दासो॥ 
कुन्ती सुद वेराट गेंद. सेवक हुई रहियद 8 
नीर भन्यड इरिचन्द नोच घरिं बहु दुष सद्दियड॥ 
आपदा परे परिम्रद तब्रि भग्यों इकेलड नृप्रति नझ। 
छु!इल कइइ सुर नर असर कर्म रेख ब्यापड सझछ ॥9 श॥ 


३७६ 


सूरपूव खजमा' 


छीरइ कुदा दवाय प्रथम खोदियड रोस करि । 

करि रासम भास्द घाडि आगिवड यूय मरिता 

दे करि छत्त प्रहार सूड रादि चढ्ि चढ्ायो। 

घुनापि हायई कूटि धूप धरि अधि सुखायौ 

दोरहीं भगिन धीइछ कई कुंम कई दर्द सहिंड सव ! 

पर तदुणि भाई टकराइएँं ये दुप साहेइ मोदि मव ॥4७ा 

प्‌ छु पयोहर युस्‍त् अमछ टरि मरिझि उबद्रा। 

भति उद्दत भठि कटिन कनक घट जेम रवब्ा ता 

कहह धिदल पिग एक दिशि देखइ जे चतुर नर । 

धरगि पदइ सुरझाइ पीठ उपजी दिठ अस्तर ॥ 

विघना विदित्र विधि चिंत कर ता रूगि कीन्दठ किसन मुख । 
होइ स्थाम बदन तिटद नर तगी जौ पर हिरदय देइ दुरू ध3 ६ 


भट्ट भट्ट यूं दुमराय न्याय गढ़ अत्तणतेरढ । 
प्रयम विहंगम छघ्च भाई, तह लेड दसेरउ ॥ 

फल भुजंद्वि रस पीवइ अवर सतोपईं काया । 

दुष्प सहइ तनि भाप करइ अवरन कूं छाया 

डपझार छमे छोड्लल कहइ धनि धनि तू तरुवर सुपग। 

संचइ ज्ु संपई उदधि पर कमि न आज ते कृपण ॥9 ०४ 
अमृत जिमि सुरसाल चवति धुनि बदन सुद्वाई। 

पंखिन सई परसिद लईँ सो अधिक बढ़ाई ॥ा 

अंब वृक्ष मनि बसद असइ निर्मेल फल सोई । 

एट्टि गुण कोकिल माँ हिं पेपि वन्द्‌इ नि कोई॥! 

परापिष्ठ नीच संजन सुझकर करठ सदा क्मि मल भुगठि । 
छोइहल तादि पूजदू जगत करम तणो विपरीत गति ॥9८॥ के 
कबहूँ सिर धरि दत्र चढ़वि सुख आासन घादइ॥ 

कवहुँ इकेछड समइ पाव प्राणईी न परावइ ॥ 

कवि अठारइ सत् कर्‌इ भोजन मन बंदित | 

कवद्दि न खलु संपञई क्षुवा पोड्ित कलई चिठ ॥ 

कपघदि न तृण को सायरो कवद्दि रमइ तिय मात्र रसि। 

यहु माइ छुन्द छौइछ कहदइ नर नित नच्चड् देव बलि ॥१ ह। 
भइदनिल सजन मर कच्छु जल मम रहडं नित। 

सीन स्टित वग घ्यान रइइ लिठ छाइ एक चित ? 

ऊदर गुफा निवास मुंढ ग्राइदी झुदवई। 

एवन भअद्दादी सर्प मसम सड गददइ चदावइ 2 नर 

ट्वणि मह्दि कइढ झिशर यद् छट्टट कहा जोग साधइ झुगति म 
धोहन्न कइइ निः्फल सबे माव बिना नहु हुई मुगति [रण 


परिरिष्ट 


डेए$ 


खत्तिय रणि अंजणो विपष्प आचार दिहीणो । 

तप लतठ॒जीति कइ्ट अंगि, रहै चित्र लाडच लीणो ॥ 

अवल्य जु तीय निरज्जे लज्ञ लज्जि घरिं घरि डोलइ। 

सभा माँद्दि मुख देखि साखि जउ कूदी बोलइ॥ 

स्रेवक स्वामो प्रोह करि संग्राम न रहै एक छिण। 

छीद़ल कह मु॒ परिदरठ मूपति होइ विवेक विण ॥२१॥ 
अन्त 


लंडण ससि कउ दियड किन्द खार भ्ति उद्घिजल। 
सफल पुरंढ घतूर भाग वही सो नोफलछ व! 
परमलछ दिणु सोवशन्न वास कस्तूरी विविध परि। 
सुणियन सम्पति ह्टीण बहु रूच्चिय कृपण घरिया 
तिय तरुणि बेछ विधवापणउ सज्न सरिस्त वियोगदुखर ) 
एंतले ढाँइ छीहऊछ कहेँ कियो विवेक न दिधि पुरुष !8०॥॥ 
होइ धनवन्त भाठलसी तड उदयमों प्रयंपह। 
कोपबंत भ्रति चपछ सड थिएता जग जंबहवा 
पत्त कुपत्त कनि छखइद कहइ तसु इच्चा चारी। 
होइ घोलण असमत्थ ताइ गुरुभत्णः भारी॥आ 
श्रीवन्त छल्ख भवगुण सद्वित तादि छोग गुण करे ढेंवइ । 
धोदध्न कह्दे संसार मेंद्दि संपत्ति को सहु को नेंबइ ॥धरा॥। 
घउरासों.. भ्ग्गल सईद हु पनरद संबच्दर । 
सुकुछ पष्ख. अष्टणी कातिंग शु् बास्तर ॥ 
हृदय उपन्नी बुद्धि नाम क्री गुरु छो छोन्‍्दो। 
सारद तणइ पसाइ कवित सम्पूरण रोस्दों॥ 
भातिग बंध सिनाथु सुतनु अगरबाऊ कुल प्रगट रवि। 
वावक्नी बसुधा विस्तरी कबि छंकण दोइन्न कवि ॥४५३॥ 
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प्रयाग । 
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इरिहिर निवास दिवेदी | 

इरिविल्यस शारदा, अजमेर र६३८ 

सं० परशुराम चतुवेंदी 
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ए८ हिन्दों साहिरप को भूमिका 


श्ष्५ 


मुंशीदेवी प्रछाद, संवत्‌ १६६८ । 

कृष्णानन्द व्यास देव द्वारा संकलित, बंगीय 
साहित्य परिषद्‌ द्वार १६१४ ई० में प्रका* 
शित। 

सम्पादक रामइछ बेनीपुरी, लद्देरिया सराय, 
पटना । 

सम्पादक न्मदेश्वर चतुर्वेदी, साहित्य भवन, 
प्रयाण १६४५ ६० 

परशुराम चत॒बेंदी 

कवियज विश्वनाथ 

रामचन्द्र शुक्ठ, पं» विश्वनाथ प्रसाद मिभ्र 
द्वारा सम्पादित सरस्वती मन्दिर जतनत्रर कारी, 
संदत्‌ २००६ | 

नवीन संस्करण डा० इजारी प्रसाद दिवेदी 
१६५६ बगबई | 

सग्पादक जन्‍्ददुलारे घाजपेपी, ना० प्र० सपा, 
बाशी संदतू २००७॥ 

रामचन्द्र शुक्र छुटां संस्करण, कारी संप्रत्‌ 
२००७ | 

डा० इजारी प्रताद, दिवेदी पटना १६५४। 
डा० रामऊुमार वर्मा, संशोवित सल्करण 
रह ४ । 

डा० उदयनाशयग तिवारी, मारती भांधर, 
प्रयाग, संदत्‌ १६५४ ॥ 

डा घीरेन्द्र वर्मा, प्रधाग । 

राष्टुउ सांइत्यायन, प्रयाग १६५४३ 

( ठासी ) टिन्दी पंस्करण, डा० 5हमी पागर 
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है झाछय कृत दुशम स्कन्इ 
४ गुजरातों साहित्य मी स्वरूरों 


डा« इरिवश्चम माझती, सारठीय दिया मरने 
बस्रई १६५४। 

भी दुर्गाशंकर केदड यम शायरी । 

सम्गइ$ इन द० शायर, बडे १६ १४॥। 
डा« मदद मजूपदार, दइ़ोशा, रहहर 


७ प्राचीन गुजराती गद्य संदर्भ 


$ प्राचोन गुर्जर काव्य 


७ जैन गुजर कवियों 


८ आापरणणा कवियों खण्ड १ 
(नरतिंद थुगरनीं पहेलां) 
& बुद्धि प्रकाश 
4० रामचन्द्र जैत काग्यप्ताला 
११ इिन्दुस्ताद गुजरातों दैनिक 
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३ भा शांकर देव 
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4३ अज-मारती 


सूरपूष्र श्रः 


सम्पादक मुनि जिनविजय, गुजयंत दिद् 
अहमदाबाद, १६८३ संवत्‌ | 
केशवल्यल इपदुराय श्रुव ची० एब, गु 
वर्नाक्यूलर सोसाइये,  अहमदाबाइ 
१६८३ ॥ 

मोइनछाल दीचंद देशाई,नैन श्वेताम्बर : 
बम्रई, ई० सन्‌ १६२६ | 

केशवराम काशीराम शात्री, मुबयत 
वर्नाक्यूडर सोसाइटी, अहमदाबाद १६४२ 
अप्रिल, जून १६३३॥ 

गुच्छुक पदेलाँ । 

११ नवखर बस्बई १६४६ | 


असमिया 


सम्पादक भी हरिनाययण दत्त यंदआं बह! 
असम ६० १६५४ | 
डॉ० मददेश्वर नेओग, गुवाहारी | 


हिन्दो पत्र-पत्रिकार्य 


ना» प्र० समा, काशी ! 
खण्ड ६ अंक २ 

पौष १६६६ संदव्‌ 

बष ७ भंड ४, १६५४ हैं० 
भाग १, अंक २, ३ 

अंक १०, शलाई, १६५६ ६० 
श्रेंक १६, १६४५६ ६० 
घितखर १६४४, गुर्यई अगर १६४१ 
मार्च १६४६ 

सेठ १६५९ 

ये ४ ग्रह ६ 

कुट करा अनवरी १६४९ 
मचुय | 


फोप और खोज-विवरणादि 


% डिश॒प छोव शष्इड $ 


३ प्र्टरित संझूइ 


से० कादार्वद कामबीवात, सात! 


मर, 


अडाट ड़, भट्ट प देव बगए्‌, ११४१ १ 


ग्रंध-सूची 
३ पोद्दार अभिनम्दन अन्य 


४ हस्तलिखित हिन्दी प्रन्थों की खोज का 
विधरण 

७५ आमेर भाण्डार की द््तलिखित अर्न्थो 
को सूची 

६ राजस्पान के जैन शास्त्र भांडारों की 
ग््यप्रशस्ति 


इक 


सम्पादक, वासुदेव शरण अग्रवाल, प्रकाशक 
ब्रजमएडल, मथुरा | 
१६०० से १६४६ तक--ना० प्र० समा 


भाग १, सम्पादक कल्तूरचंद कासदीवाल 
अतिशय ज्षेत्र, जयपुर १६प४। 
मांग १, समादक कल्वूरचंद कासलीझरल 
अतिशय चेत्र, जयपुर १६४५४ | 


हस्वलिखित ग्रन्थों फो सी 


$ प्रचुग्ग चरित 


है रविवार घत कषा 


३ दरिघंद पुराण 


४ महाभारत का 
७ स्वर्गारोहण पर्व 
३ र॒तिमिणी मंगल 
७ लच्मणसेन पत्मावती कथा 


८ डूंतर बादनों 


६ पैताल पचोसी 


१% पंचेस्ट्रियवेलि 


३६ नेमराज सविदेसि 


सधार अग्रवाठ, रचनाकाल १४११ वि० 
प्रति श्री बधीचंद जैन मंदिर जयपुर में 
ओ कस्तूरचंद काॉसलोवाल के पास 
मुरह्ित है। 
कवि माऊ अग्रवाछ, आमेर माण्डार, जयपुर 
को प्रति । 
चालू मणियार, रचनाझाल संग्रत्‌ १४४५१, 
प्रति अमय जैन म्न्य पुस्ततालय, बौझनेर में 
मुरद्विव दे । 
विश्युशास, रचनाकाड वि० १४६२ प्रवि 
दतिया राज पुस्तकालय में मुरद्धित है | 

हु ए 
विष्णुदास, रचनाकाल वि० १४६२ प्रति 
जून्दावन के गोस्वामी राघाराम चरण फे पास 
सुरत्तित है । 
कत्रि दामों, रचनाझाल १४१६ वि९, प्रति 
अमयजैन पुस्तआलप धोशनेर में । 
कवि ट्ूंगर उपनाम प्ग्ननाम, रखनाश्यद 
वि १४३८, प्रति अमयजैन पुलशब्य, 
मीझनेए में 
बप्रि मानिक, रचनाझूठ वि १४४६ , 7्क्‍वि 
कोशों कट झपुग फे पंदित रामतायपथ 
के पास मुग्दित है । 
कवि टस्ट्र सी, रचनाहात हृबप० प्रति 
अटठिशय छेद छपपुर के संप्ह में । 
कदि टस्पुरसी, रघनागाद १४४०)  ++ 4 
अटठिशप छेब्र शपपूर के मुप्रह् में 4 


१२ छिताई बचाता 


१३ ग्ीता-माषा 


१४ मधुसालतों कथा 


१५ नेमीश्वर गीत 


१६ धर्मोपदेश 


4७ पंच सद्देलो 


१४८ छीह्दछ बावनी 


48 रसनकुमार रास 


३७० श्रा्टार चरित 


३) इरिदासजी छो परचई 


२१३ हरिददास $े दद भौ:र सा खियाँ 
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कवि नरायनदस, रचनाकार १५४७ 
लगमग, प्रति अमय जैन पुस्तकाढ 
बीकानेर में सुरक्षित है। 

कवि थेघनाथ, रचनाकाल १५४५७ वि» प्रति 
याशिक संग्रह आार्यमाषा पुस्तकालय, झगणी। 


चतुमुंजदास कायर्थ, रचनाकाल, १४४० फे 
लूगमग, प्रति उमाशंकर याशिक, छलनऊ 
के संग्रहालय में सुरक्षित है । 
ग्वालियर में इसको कई अतियों के होने की 
यूचना मिड़ी है। 
खतरमछ, <चनाकाहू १५४७१ संवतू, प्रति 
आमेर भाण्डार में सुरक्षित है। 
घमंदास, रचनाक्रा७ १५७८ प्रति आमेर 
भाण्डार में । 
कवि छीहछ, रचनाकार १५७८, प्रति अनूप 
संस्कृत लापजेरी फे राजस्थानी सेक्सन में। 
नं० ७४, नं" १४२, नें? र१० 
नं० ७७-चार प्रतियाँ उपलब्ध । 
कवि छीहछ, रचनात्ाल, १५७८ प्रवियाँ भामिर 
माण्डार, घयपुर, अमय जैन पुरकाहप 
बीफानेर तथा अमूप संरदृत सायनेरी बीकानेर 
में मुगद्धित । 
बाचक सहज सुन्दर, रचनावाश १३४८९ 
अति अमपनैन मंच पुस्ववाछय बीकनेरमें । 
कवि रैदास रचित, रचनाझल १५ हीं 
शतादी, प्रवि काशी नागरी प्रयारिणी शमा 
में मुगदित । ५ 
अह्ाद हीहा! नाम से एक सत्य प्रति भी 
प्रात । 
इरिशिमिदास, रवनाझाल अहात, हीदाग 
निर्रजनी सास्दस्थी विवरण के दिए महान 
पूर्ण! प्रति दा महारिद्याकय दे ख़ामो 
मगल्दास के पास | 
कहि धरिदिस निर्शनी, रचताइाठ १६ बी 
शहाब्दी, प्रति शार वडदपा6 
स्थर में 


ग्रंथ सूची 


२३ युगल सठ 


३४ परसुराम-सागर 


२७५ नरहरि भट्ट के फुटकछ पद और यादु 
संशक रचनायें 

२६ वेछि क्रिसन दुक्मिणी को रसबिलास 
रीका 


इ्प 4 


कवि भ्री मह्देव विरचित, रचनाकाल १६ मीं 
शी, प्रति काशी नागरी प्रचारिशी समा में 
सुरक्षित है। 

कवि परशुराम देवाचाये। स्चनाकाल १६ वीं 
शर्ती, ग्रन्थ में १३ रचनायें संकलित, प्रति 
काशी नागरी प्रचारिणी समा में | दूसरी प्रति 
भी कुंज इन्दावन के भी प्रजव॒ल्‍लम शरण 
के पास। १० मोदीवत्यल मेनारिया फे 
खनानुसार तीसरी प्रति उदयपुर में प्रास 
जिसमें वाइस रचनायें संकलित हैं। 


नागरी प्रचारिणी समा, काशी । 


कवि गोपाल, रचना संवत्‌, १४४० | अमय 
जैन अन्यालय बीकानेर में प्रति मुरक्तित॥ 
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